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Vorwort. 


Aus  Anslafs  dieses  dritten  Bandes  babe  icb  nur  nocb 
weniges  zu  bemerken.  Da  Herr  Dr.  Reinhold  verbindert  war, 
den  Index  auszuarbeiten,  hat  Herr  Dr.  Paul  Otto  in  Berlin 
diese  Miihewaltung  freundlichst  iibernomrnen.  Dafs  er  bei  seiner 
Arbeit  mit  grofser  Sorgfalt  alle  Einzelheiten  beriicksichtigte, 
wird  den  Benutzern  dieses  Buches  gewifs  sehr  willkommen  sein, 
doch  ist  dadurch  der  Umfang  des  Index  so  sehr  angeschwollen, 
dafs  er  nicht  als  Anhang  zum  vorliegenden  Band,  sondern  als 
besonderes  Heft  in  einigen  Wochen  ausgegeben  werden  soil. 
Den  vierten  Band,  in  dessen  Mittelpunkt  Shakespeare  stehen 
wird,  hoffe  ich  in  drei  bis  vier  Jahren  meinen  Lesern  vorzu- 
legen. 

Am  28.  November  1902. 

Wilhelm  Creizenach. 
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In  Frankreieh,  wo  die  Einfliisse  tier  Renaissancekultur 
unter  der  Regierang  Franz  I.  (1515  —  47)  mehr  und  mehr  in 
Kunst  und  Dichtung  hervortraten ,  wurden  doch  die  volkstiim- 
lichen  mittelalterlichen  dramatischen  Gattnngen  zunachst  weiter 
in  der  fruheren  Art  gepflegt. 2  Die  Nachrichten  liber  Mysterien- 
auffuhrungen  sind  sehr  zahlreich.  Im  Yordergrund  steht  natiir- 
licn  die  Passion  (ca.  20  Auffiihrimgen),  daneben  flnden  wir  die 
Mysterien  von  den  Aposteln,  von  der  Rache  des  Heilands, 
vom  neuen  Testament;  in  manchen  Fallen  lafst  es  sich  fest- 
stellen,  in  anderen  mit  einem  hohen  Grad  von  Wahrscheinlich- 
keit  vermuten,  dafs  hier  die  Texte  aus  dern  spateren  Mittel- 
alter  zu  Grande  lagen ,  deren  buntscheckiger  und  abenteuerlicher 
In  halt  dem  Geschmack  der  Zeit  so  sehr  entsprach.  Indessen 
wurde  die  Abtrennung  von  Episoden  aus  den  grofseren  Cyklen, 
wie  sie  schon  im  spateren  Mittelalter  vorkam,  jetzt  immer 
haufiger:  Joseph  in  Agypten,  das  Opfer  Isaaks,  Hiob,  Magda- 
lena3  u.  a.   werden  wiederholt    als    Titel    dramatischer  Autiuh- 


1)  Hinsichtlich  der  bibliograpkischen  Angaben  iiber  das  Drama  des 
volkstunilicheii  Stils  mufs  audi  in  diesem  Abschnitt  ein  fiir  allemal  auf 
die  wertvollen  PublikatioDen  Petit  de  Jullevilles  verwiescn  werden  (vgL  die 
Erklarung  der  abgekiirzten  Citate).  In  den  Mysteres  2,  180ff.  eine  Table 
des  representations. 

2)  S.  o.  2,  59. 

3)  Im  Memorial  d'Aix  1869  n°  36  hat  Sabatier  einen  in  Aurioi  bei 
Marseille  1534  in  provenzalischer  Sprache  verfaJsten  Kontrakl  mitgeteilt,  in 
welchem  sich  einige  dortige  Einwohner  zur  tTbernahme  bestimmter  Rollen 
in  dem  „bon  juec"  von  der  Bekehrnng  Maria  Magdalenas  vei*pflichten.  Iv 
war  dies  wohl  eine  Bearbeitung  der  betreffenden  Scenen  aus  dem  Mysterium 
des  Jean  Michel,  wie  der  Name  einer  der  auftretenden  Personen  nPasi] 
vermuten  lafst. 
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2  A'.   Fortdauer  der  Mysterienauffiihrungen. 

rungen  erwahnt1,  einmal  (Rouen  1530)  hat  man  sogar  die 
Geschiehte  des  Verraters  Judas  in  einem  besonderen  Drama 
dargestellt.  Ebenso  bestand  die  alte  Vorliebe  fur  den  drama- 
tischen  Kultus  der  Lokalheiligen  weiter  fort  und  es  begegnen 
uns  audi  manche  von  den  Mirakeln,  die  wir  scbon  aus  friiherer 
Zeit  kennen,  z.  B.  die  Hostienmirakel  und  die  Geschichten  von 
Theophilns  und  von  dem  Bitter,  der  seine  Frau  dem  Teufel 
iiberantwortete.  Die  lange  Dauer  der  Spiele,  die  aufgewendeten 
stattlichen  Summen,  die  umfassende  und  eingehende  Fiirsorge 
der  geistlichen  und  weltlichen  Behorden:  das  alles  beweist, 
dafs  man  fortfuhr,  eine  solche  Aufftihrung  als  ein  frommes 
AVerk  zu  betrachten,  das  einer  Stadt  zur  Ehre  gereichte;  bei 
der  Auffiihrung  eines  Legendendramas  in  Valence  1524  wird 
ausdrlicklich  die  Absieht  hervorgehoben,  die  Stadt  vor  Pestilenz 
und  anderem  Ungliick  zu  bewahren.  In  den  Provinzstadten 
sehen  wir  wiederbolt  die  angesehensten  Manner  ihr  Interesse 
fin-  die  Mysterienauffiihrungen  an  den  Tag  legen  und  das 
glanzende  Lob,  das  von  einem  gelehrten  Berichterstatter  der 
Darstellerin  der  Jungfrau  Maria  in  Grenoble  1535  gespendet 
wird,  beweist  zugleich,  dafs  man  dort  die  Mitwirkung  der 
Frauen  zunachst  noch  als  etwas  durchaus  Unanstofsiges  be- 
trachtete.  Der  Ausstattungsluxus  scheint  immer  weiter  urn 
sicb  gegriffen  zu  haben;  in  den  Auffiibrungsberichten  stehen 
die  glanzenden  Kostlime  und  die  kunstreichen  Mascbinerien  im 
Yordergrund.  Besonders  charakteristisch  sind  die  Bericbte  liber 
die  Passionsauffiihrung  in  Limoges  1521,  wo  die  anwesenden 
Gaste  aus  Paris,  Bordeaux  und  Lyon  versicberten,  noch  nie- 
mals  etwas  so  Prachtiges  gesehen  zu  haben,  ferner  iiber  die 
Darstellung  des  Apostelmysteriums  im   alten  Amphitheater  zu 


] )  Auch  Auffiihrungen  der  Geistlichen  in  den  Kirchen  nach  der  altesten 
Art  kommen  noch  vor;  vgl.  z.  B.  das  Emausspiel  in  Douai  1548.  Im  liber 
Synodalis  episcopatus  Sagiensis  (Sees),  correctors  et  emendatus  Anno  Domini 
1524  (vgl.  Bessin,  Concilia  Rotomagensis  provinciae,  Rouen  1717,  11,433) 
heifst  es:  Item  inhibemus  atque  prohibemus  sub  poena  excommunicationis 
consuetudines  quarundam  Ecclesiarum  observare,  in  quibus  tempore  Epi- 
stolae  aut  Evangelii  aliqui  ludi,  comoediae  sive  miracula  aliquorum  Sanc- 
torum, verbis  latinis  aut  maternis  recitari  consueverunt,  sed  easdem  con- 
suetudines tanquam  impeditivas  divini  servitii  reprobamus  ac  vituperamus.  — 
0ber  Auffiihrungen  kleinerer  geistlicher  Spiele  durch  Beraf scorn odianten  s.  u. 
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Bourges,  wo  das  erhaltene  Verzeichnis  der  „fainctes"  uns  iiber- 
blicken  lafst,  was  fiii  staunenerregende  Kunststiicke  bei  Vor- 
Etihrung  dor  Pracht  des  Kaisers  Caligula,  der  Wunderthaten  und 
Rtartern  dor  Apostel  und  der  teuflischen  Kiinste  des  Simon 
Magus  in  Bewegung  gesetzt  wurden:  Donnerschlage,  Flug- 
maschinen,  Beleuchtungseffekte,  feuorspeiende  Schlangen  und 
Drachen;  von  dor  Passionsauffiihrung  in  Valenciennes  1547 
riihmt  ein  Berichterstatter,  es  sei  alles  so  kunstvoll  insceniert 
gewesen,  dafs  man  es  fur  Zauberei  hiitte  halten  konnen.  Und  als 
bei  einer  Passionsauffiihrung  in  Poitiers  1534  die  Maschinerien 
nicht  ganz  richtig  funktionierten,  meinte  der  alte  Bouchet,  das 
sei  vielleicht  eine  gottliche  Ftigung  gewesen ,  damit  der  fromme 
Zweck  der  Aufftihrung  nicht  durch  eitle  Ruhmsucht  beein- 
trachtigt  werde.  In  den.Grundziigen  der  scenischen  Einrichtung 
bielt  man  sich,  wie  es  scheint,  an  die  friihere  Art,  nur  dafs 
wir  jetzt  ofter  von  Auffiihrungen  in  geschlossenen  Raumen 
boren.  Die  Pariser  Passionsbriiderschaft  spielte  in  einem  Saal 
des  Dreieinigkeitsspitals;  in  Lyon  1538  und  in  Meaux  1547 
wurden  besondere  Gebaude  fiir  Mysterienauffubrungen  errichtet. 
Audi  der  litterarische  Cbarakter  der  Texte  ist,  nach  den 
erhaltenen  Stticken  zu  schliefsen,  im  wesentlichen  der  gleiche 
geblieben,  obwohl  die  Mysteriendichter,  dem  Geiste  der  neuen 
Zeit  entsprechend,  sich  jetzt  ausdrucklich  zu  erkennen  geben; 
es  sind  aus  dem  16.  Jahrhundert  keine  anonymen  Mysterien- 
texte  erhalten.  In  erster  Linie  der  Zeitfolge  und  der  person- 
lichen  Bedeutung  nach  mufs  Pierre  Gringoire  genannt  werden, 
der  fur  die  Zunft  der  Maurer  in  Paris  ein  Spiel  von  ihrem 
Schutzpatron ,  dem  heiligen  Ludwig,  dichtete.  Es  zerfallt  in 
noun  Teile  (Livres),  die,  wie  sich  bei  einigen  darunter  aus 
den  Schiufsworten  ergiebt,  zur  Aufftihrung  in  jahrlichen  Zwi- 
schenraumen  bestimmt  waxen  —  offenbar  jedesmal  am  Tage  des 
Heiligen,  25.  August  — ,  eine  eigentiimliche  Art  der  Einteilung, 
fiir  die  indes  schon  aus  dem  Mittelalter  Beispiele  bekannt  sind.1 
So  hat  sich  die  Auffuhrung  hochst  wahrscheinlich  von  den 
letzten  Jahren  der  Herrscliaft  Ludwigs  XII.  bis  in  die  ersten 
seines  Nachfolgers  hingezogen  und  die  Vermutung  hat  manches 


1)  S.  o.  1,165. 
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fiir  sich,  dafs  die  Verherrlichung  des  heiligen  Ludwig  zum 
Teil  auch  eine  Huldigung  fiir  seinen  Namensvetter  Ludwig  XII. 
sein  sollte,  dessen  Politik  Gringoire  in  seiner  beriihmtesten 
Dichtung,  der  Sotie  von  1512,  so  nachdriicklieh  vertreten  hatte.1 
Doch  zeigt  sich  Gringoire  in  seinem  Mysterium  nicbt  von  einer 
so  originellen  Seite;  er  bewegt  sich  in  den  ausgetretenen  Ge- 
leisen  des  hergebrachten  Stils,  auch  wenn  er  hochdramatische 
Situationen  darzustellen  hat,  z.  B.  wie  die  Gattin  des  aufruhre- 
rischen  Grafen  de  la  Marche  ihren  Sekretar  anstiftet,  den  Konig 
zu  vergiften  und  wie  dieser  verbrecherische  Plan  entdeckt  wird. 
Aber  er  vermeidet  die  geschmacklosen  Wort-  und  Reimkiinste- 
leien  der  Rhetoriciens  und  wird  an  nianchen  Stellen  ebenso 
wie  der  Dichter  des  alteren  Mysteriums  vom  heiligen  Ludwig 
clinch  den  religios-patriotischen  Stoff  getragen  und  gehoben. 
Wahrend  jedoch  im  friiheren  Mysterium  der  heilige  Konig  vor 
all  em  als  Kreuzfahrer  gefeiert  wird,  entspricht  es  durchaus  der 
politischen  Stellung  Gringoires,  dais  er  mit  besonderer  Yor- 
liebe  bei  dem  freundlichen  Yerhaltnis  des  Konigs  zum  Biirgertum 
und  bei  seiner  strengen  Rechtspflege  verweilt.  Aber  auch  die 
beiden  Kreuzzlige  des  heiligen  Ludwig  hat  er  auf  der  Btihne 
dargestellt;  grofsen  Beifall  erwarb  er  hier  ohne  Zweifel  durch 
die  Vorfiihrung  einer  grotesken  Wundergeschichte:  In  Iconium 
wird  ein  Kreuz  aufgerichtet,  ein  dressierter  Bar  fiihrt  einen 
Tanz  in  der  Nahe  dieses  Kreuzes  auf,  besudelt  es  und  stiirzt 
sogleich  tot  zur  Erde;  die  gleiche  Strafe  trifft  bald  darauf  einen 
Muselmann,  der  sich  in  derselben  Weise  am  Kreuze  vergeht. 
Wie  in  dem  friiheren  Ludwigsmysterium ,  so  werden  auch  hier 
zum  Schlufs  einige  Mirakel  dramatisch  dargestellt,  die  der 
Heilige  nach  seinem  Tode  verrichtete;  sie  fullen  den  gaozen 
neunten  und  letzten  Abschnitt.  Doch  hat  Gringoire  andere 
Wundergeschichten  vorgefuhrt;  eine  ist  in  offenbarem  Hinblick 
auf  die  Zuschauer  aus  der  Maurerzunft  gewahlt,  wie  namlich 
ein  Maurer  und  ein  Zimmermann  bei  einem  Bau  in  einer 
Grube  von   der  herabstiirzenden  Erde  bedeckt,   aber  von  dem 


1)  Vgl.  Petit  de  Julleville  (Mysteres  I,  332f.),  dessen  Datierungs- 
versuck  mir  iiberzeugender  erscheint  als  diejenigen  Chassangs  (Eberts  Jahr- 
buch  3,  327  ft)  und  Picots  (Pierre  Gringoire  et  les  comediens  italiens, 
Paris  1878). 


V.   Chevalets  Mysterium  von  S.  Christoph.  •» 

Heiligen  auf  wunderbare  Weise  so  lange  am  Leben  erhalten 
werden,  bis  die  Erde  weggeraumt  1st.  Wahrend  man  an  einem 
Ende  des  Schauplatzes  die  Erde  wegschaufelt,  wird  dem  mittel- 
alterlichen  Inscenierungssystem  entsprechend  die  Zeil  damit 
ausgefiillt,  dais  am  anderen  Ende  durch  Anrufung  (U^  Heiligen 
ein  anderes  Wunder,  die  Heilung  eines  Kranken,  sich  voll- 
zieht.  Eine  Eigentiimlichkeit  dieses  Mysteriums  ist  es  aber, 
dafs  niemals  Himmel  und  Holle  in  die  Handlung  eingreifen; 
eine  urn  so  wichtigere  Rolie  spielen  aber  die  Allegorien,  die 
sonst  nicht  allzu  haufig  in  den  Mysterien  auftreten.  Den 
Konig  umgeben  die  allegorischen  Gestalten  des  Bon  Conseil, 
der  Eglise  und  die  Vertreter  der  zwei  getreuen  Stande  Che- 
valerie  und  Populaire;  letzterer  ist  noch  zuletzt  behilflich,  die 
verschiitteten  Handwerksleute  auszugraben.  Als  grimmigster 
Feind  Ludwigs  erscbeint  Outrage,  der  dem  hocbst  ungiinstig 
geschilderten  Kaiser  Friedrich  II.  in  alien  seinen  Planen  gegen 
Frankreich  und  gegen  die  Kirche  beisteht  und  auch  beim 
Kreuzzug  im  Verein  mit  Loy  Payenne  den  Konig  befehdet 
Moglicherweise  ist  das  Feblen  des  Himmels  und  der  Hollo  da- 
durch  zu  erklaren,  dafs  die  Yorstellungen  in  einem  beschriinkten 
Raume  stattfanden,  aucb  sind  die  einzelnen  Teile  von  sehr 
geringem  Umfang  (ca.  750  Verse). 

Das  viertagige  Mysterium  vom  heiligen  Christoph  —  auf- 
gefuhrt  in  Grenoble  1527,  gedruckt  1530  —  von  Maitre  Chevalet 
bewegt  sich  gleichfalls  durchaus  in  dem  spatmittelalterlichen 
Stil,  doch  ist  es  eins  der  eigenttimlichsten  Werke  dieses  Stils, 
der  gerade  fiir  diese  Legende  besonders  geeignet  war.  Mit 
entschiedenem  Erfolg  ist  hier  die  eigentiimlich  romantische  Ver- 
bindung  de.s  Phantastisch-Abenteuerlichen  mit  der  komisch- 
realistischen  Darstellung  der  niederen  Volksklassen  durchge- 
fi'ihrt;  es  entwickelt  sich  ein  buntes  Treiben,  das  audi  aocb 
heutzutage  den  Leser  anzuziehen  vermag,  und  man  begreift 
wohl,  dais  dem  Verfasser  auf  dem  Titelblatt  das  Lob  eines 
„souverain  maistre  en  telle  compositure"  gespendet  wird.  Die 
Legende  von  dem  Riesen  Reprobus,  der  our  dem  Grofsten  und 
Machtigsten  dienen  will,  bis  er  oach  allerlei  Wechselfallen  in 
Christus  seinen  endgiiltigen  Herrn  findet,  giebl  zur  Vorfuhrung 
mannigfaltiger  Scenen  Anlai's,    wahrend   natiirlich   bui  der   Vor- 


6  V.   Galiczons  Mysterium  von  S.  Maxentius. 

fiihrung  des  lang  hingezogenen  Martyriums  sich  die  Situationen 
wiederholen,  an  die  man  in  dieser  Litteratur  bis  zum  Uber- 
drufs  gewohnt  ist.  Daren  originelle  Behandlung  ist  jedoch  eine 
Scene  ausgezeichnet,  wie  namlich  vom  heidnischen  Konig 
Danns  dem  gefangenen  Riesen  zwei  Buhlerinnen  geschickt  wer- 
den,  um  ihn  zu  verfiihren,  doch  bekehrt  er  sie  zum  Christentuni 
und  sie  erleiden  den  Martyrertod.  Mit  der  Martyrergeschichte 
ist  eine  grofse  Staatsaktion  verbunden,  die  sich  zwischen  Dio- 
kletian  and  seinen  Vasallen  auf  dem  weiten  Schauplatz  abspielt, 
mit  Schlachten,  Kanonendonner  und  feierlichen  Opferfesten,  bei 
denen  der  heidnische  Priester  Antropatos  mit  seinem  Clerk 
Ysengrin  in  Thatigkeit  tritt.  Dazwischen  ergehen  sich  komische 
Figuren  in  breit  ausgefiihrten  Scenen:  ein  Quacksalber,  ein 
Bauer  mit  seinem  bosen  Weib,  zwei  verlumpte  Soldaten,  die 
sich  gegen  Anfang  des  Stiicks  mit  prahlerischen  Herausforde- 
rungen  entgegentreten,  sich  aber  dann  als  alte  Freunde  er- 
kennen,  ferner  ein  Narr,  der  es  dem  Heiligen  nachthun  will 
und  seine  Fran  auf  den  Schultern  durch  den  Flufs  tragt,  sie 
aber  plotzlich  ins  Wasser  fallen  lai'st.  Unter  den  komischen 
Scenen  befindet  sich  auch  eine,  wo  Sunder  verschiedener  Art 
der  Reihe  nach  in  die  Holle  geschleppt  werden;  dieses  in  den 
deutschen  Spielen  des  Mittelalters  so  beliebte  Motiv  ist  also 
auch  in  Frankreich  nachweisbar,  ein  neuer  Gfrund  dafiir,  die 
Entstehung  des  Motivs  im  mittelalterlich-lateinischen  Drama  zu 
suchen  (s.  o.  1,  360). 

Ein  anderes  Legendendrama,  in  welchem,  wie  es  scheint, 
der  volkstiimliche  und  farbenreiche  mittelalterliche  Stil  gleich- 
falls  in  wirkungsvoller  Weise  zur  Geltung  kam,  ist  leider  ver- 
loren  gegangen.  Es  ist  dies  das  Mysterium  vom  heiligen 
Maxentius  von  dem  Bretonen  Nicolas  Graliczon,  einem  Kloster- 
geistlichen,  der  wohl  als  der  erste  unter  seinen  Landsleuten 
sich  fur  ein  solches  Werk  der  franzosischen  Sprache  bediente. 
Es  wurde  1548  aufgefiihrt,  aber  wir  besitzen  es  blofs  noch  in 
einer  Inhaltsangabe  aus  dem  17.  Jahrhundert.1  Die  Geschichte 
des  Heiligen,   seines  frommen  Lebens   und   seiner  Wunderthaten 


1)  Mitgeteilt  von  Ropartz  in  den  Melanges  historiques  etc.  des  biblio- 
philes Bretons  (1878)  1,  51ff. 
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ist  mit  allerlei  Sccncn  aus  dem  Volksleben  durchzogen,  so  ■/..  B.  wenn 
die  Landleute  iiber  trockene  Witterung  tdagen  and  dann  dem 
Heiligen,  der  ihnen  auf  wunderbare  Weise  Regen  bringt,  ihren 
Dank  abstatten,  oder  w^nu  der  Eeilige  eine  Gruppe  von  froh- 
lich  ausgelassenen  jungen  Leuten,  die  am  Sonntag  im  Freiec 
tanzen,  auf  die  Gottlosigkeit  ihres  Benehmena  hinweist.  Oftera 
treten  auch  allegorische  Personen  auf,  so  wird  Maxentius  v<.n 
Bon  Conseil  ermahnt,  sein  Vermogen  der  Bonne  Foy  zu  iiber- 
geben,  damit  sie  es  unter  die  Armen  verteile,  und  Bonne  Foy 
weist  einen  wohlhabenden  Mann  zurtick,  der  sich  mifsbr&uchlich 
einen  Teil  der  Beute  aneignen  mochte.  Daneben  sind  die  Teufels- 
scenen  sehr  ausgedehnt;  die  Teufel  beraten  wiederholt,  wie  sie 
dem  Heiligen  beikommen  konnten,  der  ihnen  das  Leben  so  sauer 
macbt.  Aufserdem  "\vollen  sie  nach  einer  Schlacht  zwischen 
Gothen  und  Franken  —  denn  auch  hier  ist  eine  Staatsaktion  in 
die  Legende  verflochten  —  sich  einige  Seelen  aneignen,  die  ihnen 
die  Engel  streitig  machen,  und  es  entsteht  ein  grofser  Prozei's 
vor  Gottes  Thron.  Der  Teufel  Belial  produziert  ein  Buch,  in 
^velchem  die  Sunden  der  Yerstorbenen  niedergeschrieben  wurden, 
aber  da  zeigt  sich,  dafs  die  Schrift  ausgewischt  ist;  die  Ge- 
fallenen  haben  noch  im  letzten  Augenblick  ihre  Sunden  bereut. 
Bei  weitem  nicht  so  originell  ist  dieser  spatmittelalter- 
liche  Stil  gehandhabt  in  Choquets  Mysteriuin  von  der  Apoka- 
lypse,  das  1541  als  Anhang  zu  einer  Ausgabe  des  Apostel- 
mysteriums  im  Druck  erschienen  ist.  Er  stellt  dar,  wie  Johannes 
von  Domitian  nach  Pathmos  verbannt  wird  und  was  er  dort 
fur  Yisionen  hat,  diese  Visionen  wurden  offenbar  in  lebenden 
Bildern  vorgefuhrt,  wahrend  Johannes  sie  mit  Worten  schilderte. 
Zwischen  den  Visionen  wird  ahnlich  wie  in  dem  M\  stcriiun 
von  der  Rache  des  Heilands  ein  Stiick  romische  Kaisergeschichte 
vorgefuhrt;  monstrose  Greuelthaten  Domitians,  dessen  Ermor- 
dung  durch  Verschworene  und  die  Thronbesteigung  des  Kaisers 
Nerva,  der  den  Evangelisten  aus  seiner  Vexbannung  befreit 
Auch  die  Leute  aus  dem  Yolk,  die  Henker  und  die  Matrosen, 
die  in  einer  der  beliebt<'ii  SchifFahrtsscenen  aoitreten,  sind  nicht 
sonderlich  originell.  Dagegen  findet  sich  ein  sehr  glucklich 
erfundener  Zug  in  der  Oharakteristih  der  drei  Senatoren  Poii- 
pison,  Parthemius   und   Patroklus,   die   zu   Anfang   des   Stiickes 
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den  neuen  Kaiser  Domitian  mit  scbmeichlerischen  Worten  be- 
griifsen  und  ihn  in  seiner  Geistesrichtung  bestarken,  und  nachher 
beim  Regierungsantritt  Nervas  zum  Teil  mit  "Wiederholung  der- 
selben  Worte  dem  Kaiser  ihre  Ergebenbeit  ausdriicken  mid  sicb 
in  den  neuen  Kurs  fiigen.  Hier  mufs  man  anerkennen,  dafs 
der  Dicbter  in  einem  giticklicben  Augenblick  liber  sicb  selbst 
binausgewachsen  ist,  und  braucht  nicht  mit  Sainte  Beuve1  an- 
zunebmen,  dafs  der  gute  Mann  sicb  nicbts  Boses  dabei  dacbte. 

Nicolas  Loupvent,  Benediktinerprior  in  Saint- Mibiel  in 
Lothringen,  Verfasser  einer  Reisebescbreibung  ins  heiiige  Land, 
dicbtete  aucb  ein  Mysterium  vom  beiligen  Papst  Stepban,  das, 
wie  es  scbeint,  ein  Jabr  nach  Franz'  I.  Tode  (also  i.  J.  1548) 
aufgefiibrt  wurde.  Nacb  den  gedruckten  Proben  unci  Ausziigen 
zu  scbliefsen'-',  ist  es  durcbaus  nacb  der  Schablone  der  spat- 
mittelalterlichen  Spiele  verfafst,  mit  langgedebnten  Marterscenen, 
roben  Spiifsen  der  Henkersknecbte  (tyrans),  Aufnabme  der  Seele 
des  Martyrers  ins  Paradies  und  Hollenfabrt  des  grausamen 
Kaisers  Valerian.  Doch  bot  die  Legende  aucb  eine  Begebenbeit 
von  nicbt  zu  verderbender  dramatiscber  Wirkung,  wie  namlich 
der  Spion  Trognard,  unter  dem  Yorgeben,  er  wolle  den  cbrist- 
lichen  Glauben  annebmen,  sicb  bei  den  Cbristen  einscbleicbt 
und  sie  dann  der  Behorde  denunciert. 

Ebenso  durftig  unci  unselbstandig  sind,  wie  es  scbeint, 
auch  die  zwolf  Marienmirakel,  die  von  Jean  Louvet  fiir  eine 
Pariser  Bruderscbaft,  die  Confrerie  de  Notre  Dame  de  Liesse, 
gedicbtet  und  von  1536  —  50  aufgefiibrt  wurden3;  in  einem 
dreitagigen  Mysterium,  in  welcbem  ein  Dominikaner  Claude 
Doleson  ca.  1518  die  Geschicbte  des  wundertbatigen  scbwarzen 
Marienbildes  von  Le  Puy  darstellte,  scbeinen  die  Scenen,  in 
welchen  die  Bauern  der  Gegend  ihre  beimiscbe  Mundart  reden, 


1)  Tableau  de  la  poesie  francaise  au  XVI.  siecle  S.  254  der  Auflage 
von  1838;  vgl.  Petit,  Mysteres  1,  9. 

2)  Precis  des  travaux  de  la  societe  royale  etc.  de  Nancy  de  1828—32. 
Nancy  1835  S.  238 if.  Eine  Beschreibung  der  Handschrift  bei  Picot,  Cata- 
logue de  la  bibliotheque  Rothschild  II.  n°  1077. 

3)  Vgl.  Lohmann,  Untersuchungen  liber  Jean  Louvets  12  Mysterien. 
Diss.  Greifswald  1900. 
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interessanter   als   der   in   schlechtein    Franzosisch    gescbriebene 
ernste  Teil. 

Wenn  also  schon  auf  dem  Gebiete  des  Legendendramas 
nicht  viele  neue  Denkmaler  aus  dieser  Zeit  vorhanden  Bind,  so 
ist  dieses  nocli  weniger  im  Weibnacbts-  and  Ostercyklus  der 
Fall,  wo  die  vorhandenen  Werke  aus  dem  Mittelalter  vollkommen 
ausreichten.  Doch  hat  ein  Valet  de  chambre  K5nigs  Franz  I.. 
Eloy  Du  Mont,  ca.  1530  ein  neues  Auferstebungsmysterium 
dichten  zu  sollen  geglaubt;  er  behandelt  in  4000  Yersen  den- 
jenigen  Teil  des  Passionsdramas,  der  audi  meist  in  den  mittel- 
alterlichen  Mysterien  etwas  langweilig  und  scbleppend  geraten 
ist;  in  der  Scene,  wo  Kaipbas  und  die  Pbarisaer  das  Schweigen 
der  Grabeswachter  erkaufen,  hat  Petit  de  Julleville  eine  htibsche 
Digression  liber  die  Allmacbt  des  Geldes  mit  Recht  hervor- 
gehoben.  Zum  Weihnachtscyklus  gehort  das  bandschriftlicb 
erhaltene  Dreikonigsspiel  eines  Pariser  Bazochiens,  der  sich 
als  Dichter  mit  dem  Namen  Jean  d 'Abundance  bezeichn'ete  und 
uns  noeh  ofters  begegnen  wird1,  ferner  ein  kleines  Hirtenspiel 
(gedruckt  1539)  von  dem  gelehrten  Barthelemy  Aneau,  der,  wie 
es  scheint,  hier  seinen  bumanistiscben  Charakter  ganzlicb  ver- 
leugnet.  Aufserdem  gehoren  hierher  noch  vier  als  wComediesa 
bezeichnete  kleine  Dramen  der  Konigin  Margareta  von  Navarra, 
die  zusammen  etwa  4500  Yerse  umfassen  und  die  Geburt,  die 
Anbetung  der  drei  Konige,  den  bethlehemitschen  Kindermord 
und  die  heilige  Familie  in  der  Wiiste  vorfiihren.  Wir  haben 
hier  wieder  ein  Beispiel,  dafs  eine  geistig  hervorragende  Per- 
son lichkeit  bei  Dichtung  eines  geistlichen  Dramas  ibren  selb- 
standigen  Charakter  verliert  und  sich  in  den  ausgetretenen  (o1- 
leisen  bewegt.  Die  Hirtenscenen  haben  hier,  wie  so  haufig, 
etwas  Siifsliclies  und  Spielendes,  die  Klagen  Rabels  und  andere 
lyrische  Partien  in  ktinstlichen  Yersmaafsen  sind  iibermafsig 
gedehnt.  In  manchen  Scenen  sucht  die  Dichterin  ohne  beson- 
deres  Gliick  eigene  Wege  einzuschlagen,  vor  allem  indem  sic 
neue  Allegorien  einfiihrt,  so  wird  z.  B.  Maria  in  der  Wuste 
von  Contemplation,  Memoire  und  Consolation   besurht    und    In- 


1)  tiber  Jean  d'Abundance  vgl.  Petit,  Mysterea  1,331    and  Elepertoire 
S.  95;  iiber  Aneau  vgl.  Haag,  La  Franco  protestaute  s.  v. 
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telligence  divine  steigt  hernieder,  um  die  heidnischen  Yolker 
zu  erleuchten.  Bei  alledem  bricht  jedocb  der  eigentiimlicke 
Geist  der  Dichterin  in  ein  paar  sckonen  Einzelheiten  kervor, 
besonders  in  einem  Gebet  Marias,  sowie  in  den  Worten,  die 
der  Konig  Melchior  an  die  allegorische  Gestalt  der  Tribulation 
richtet. x 

Neue  grosfe  Passionstexte  wurden,  wie  es  scheint,  nicht 
mehr  gedicbtet;  man  hat  sick  offenbar  mit  neuen  Redaktionen 
der  alten  Texte.  vor  allem  des  Grebanscken  und  des  Mickelschen 
begnugt.  Solche  Redaktoren  (facteurs),  die  die  Texte  den  lokalen 
Bediirfnissen  anpafsten  und  zugleicb  auck  die  Auffukrungen 
leiteten,  waren  sekr  gesckatzte  Personlickkeiten,  so  liefsen  die 
von  Saumur  1534  einen  Facteur  von  Rouen  kommen,  auck 
Jean  Boucket  in  Poitiers,  ein  altfrankiscker  Poet,  der  sick  in 
seiner  Stadt  und  den  umliegenden  Provinzen  eines  grofsen 
Rufes  erfreute,  kat  1535  denen  von  Issoudun  einen  revidierten 
Text,  begleitet  rait  allerlei  niitzlicben  Ratscklagen,  ubersandt. 
Der  Redaktor  des  Yalencienner  Passionstextes  von  1547  be- 
nutzte  in  der  ausgiebigsten  Weise  die  alten  Dicktungen  von 
Greban  und  Jean  Michel,  trotzdem  gait  er  bei  seinen  Mitbiirgern 
als  „fabricateur  selon  le  artk  de  retkorique  de  la  plus  grande 
party e  du  jeu". 

Man  siekt  aus  dem  alien,  dafs  das  religiose  Drama  vor- 
erst  vom  Geiste  der  Renaissance  unberukrt  blieb.  Spuren 
dieses  Geistes  zeigen  sick  zunachst  nur  in  ein  paar  Aufserlich- 
keiten,  wie  z.  B.  dafs  mitunter  die  Ausdriicke  Comedie  oder 
Tragedie  als  Titelbezeichnung  vorkommen.  Bei  der  Inscenierung 
kat  man  zwar  an  dem  mittelalterlicken  System  der  loci  fest- 
gehalten2,  jedock  liefs  man  vermutlick  die  kiinstleriscken  Effekt- 
mittel  der  Renaissance  nickt  unverwertet.  Auf  der  Abbildung 
der   glanzend    ausgesttateten  Passionsbiikne    von   Valenciennes 


1)  Tes  motz  sont  durs,  ta  parole  est  rebelle 
l'oail  de  l'esprit  pourtant  te  treuve  belle. 

Diese    und    andere   schone  Worte   inmitten   der  „ sterile   abondance;t   dieses 
Weihnachtsspiels  hat  bereits  Sepet  S.  364 ff.  treffend  hervorgehoben. 

2)  Bouchet,  Petit,  2,140,  uennt  sie   flherbergestt  und  empfiehlt,   sie 
„distinctementu  und  iibersichtlich  anzuordnen. 
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1547 l  erkennt  man  deutlich,  me  die  einzelnen  Standorte  mit 
Kuppeln,  Saulenstellungen  und  G-esimsen  im  Renaissance- 
geschmack  verziert  sind;  die  amphitheatralische  Form,  die  man 
mitunter  dem  Schauplatz  gab  (s.  o.  1,168),  isl  woh\  gleichfalls 
durch  die  Erinnerung  an  das  klassische  Altertum  beeinflufst. 
Aucli  diirfen  wir  nicht  vergessen,  dafs  die  huinanistisch  Ge- 
bildeten  den  Gegensatz  gegen  die  mittelaiterliche  Kunstiibung 
zunachst  nicht  schrotV  hervorkehrten ;  so  gaben  die  Mysterien- 
auffiihrungen  in  Antun  und  in  Bourges  1536  zu  lateinischen 
Gedichten  im  neuen  Stil  Anlafs  und  die  Ausgabe  von  Chevalets 
8.  Christoph  hat  ein  guter  Freund  mit  einigen  freilich  reclit 
unbeholfenen  lateinischen  Versen  in  humanistischer  Manier  be- 
gleitet. 

Vom  Einflufs  der  grofsen  kirchlichen  Bewegung  hielten 
sich  die  Mysterien  im  wesentlichen  frei.  Wahrend  die  Kunst- 
form  der  Moralitat  sehr  bald  von  beiden  Parteien  im  Dienst 
der  kirchlichen  Polemik  verwendet  wurde,  blieben  die  'grofsen 
Dramen  aus  der  heiligen  Geschichte,  deren  Auffuhrungen  den 
Charakter  von  offentlichen  Ereignissen  unter  behordlicher  Kon- 
trolle  bewahrten,  durchaus  auf  dem  Standpunkt  der  mittelalter- 
lichen  Kirche  stehen,  mitunter  tritt  sogar  bei  den  Auffuhrungen 
die  ausdruckliche  Absicht  hervor,  fiir  den  alten  Glauben  Zeugnis 
abzulegen.  Vielleicht  war  dies  schon  1521  in  Limoges  der 
Fall,  wo  nach  den  Konsularregistern  ein  Passionsspiel  ver- 
anstaltet  wurde  „pour  augmenter  la  foy  catholique".  El)enso 
wird  berichtet,  dafs  man  seit  1541  in  Bethune  eine  ganz  be- 
sondere  Sorgfalt  auf  die  Frolmleichnamsspiele  verwandte,  urn 
dadurch  den  neuen  Ketzereien  wirksam  entgegenzutreten.2  Eine 
ahnliche  Tendenz  verriit  Eloy  du  Mont,  wenn  er  in  dem  Wid- 
mungsgedicht  vor  seinem  Auferstehungsspiel  den  Konig  Franz 
zu  riicksichtsloser  Strenge  gegen  die  bosen   Cetzer  ermuntert8, 

1)  Eine  Nachbildung  in  Petit  de  Jullevilles  Histoire  de  La  langue  el 
de  la  litterature  francaise  2,410. 

2)  Vgl.  A.  de  la  Fons-Melicocq,  Les  artistes  et  Les  ouvriers  du  Nord 
de  la  France.     Bethune  1848  S.  233. 

3)  Bibl.  nat.  ms.  fr.  2338: 

Plusieurs  paiz  et  nations  infaiotes 

sont  grandement  de  menteurs  heretioques 

de  bon  vouloir  et  bun  savoir  ethicqnes        [Forts.  S.  L2J 


12  V.   Censurmaferegeln. 

und  auch  in  der  gereimten  Proklamation,  die  im  Dezember 
1540  in  Paris  der  Auffiihrung  des  Apostelmysteriums  voran- 
ging,  erhalten  die  Lutheraner  einen  kraftigen  Seitenhieb.  Nur 
in  dem  Weihnachtscyklus  der  Margareta  von  Navarra  sind 
neben  den  unzweifelhaften  Entlehnungen  aus  der  legendarischen 
Oberliefemns:  doch  auch  einzelne  Stellen  bemerkbar,  wo  die 
selbstlindigen  Anschauungen  der  Verfasserin  unwillkiirlich  sich 
verraten.1 

Bei  alledem  treten  aber  schon  seit  den  zwanziger  Jahren 
vereinzelte  Symptome  hervor,  die  uns  zeigen,  dafs  man  all- 
mahlich  begann,  die  Mysterienauffiihrungen  fiir  etwas  nicht 
ganz  Unbedenkliches  zu  halten.  Dies  ergiebt  sich  z.  B.  aus  den 
Censurmafsregeln  der  geistlichen  Behorden.  Zum  erstenmal 
horen  wir  von  solchen  in  Meaux  1527 2,  wo  der  Bischof  Bri- 
9onnet  verlangte,  dafs  alle  Texte  geistlicher  Spiele  ihm  oder 
einem  Stellvertreter  vor  der  Auffiihrung  vorgelegt  werden 
miifsten;  dieselbe  Bedingung  stellte  u.  a.  das  Kapitel  in  Peronne, 
als  dort  1534  ein  Mysterium  von  der  heiligen  Barbara  unter 
der  Mitwirkung  von  Priestern  aufgefuhrt  werden  sollte.  Diese 
Mafsregeln   entsprangen  schwerlich   der  Furcht,   es  konnte  sich 


et  pense  bien  que  la  pluspart  de  france 
on  voiroit  ja  en  moult  grande  souffrance 
de  ces  meschans  de  la  foy  ennemys 
si  de  par  vous  remede  on  ny  eust  suys 
et  si  nestoit  quilz  craignent  plus  Francoys 
que  dieu  ne  deable  ils  feroient  de  l'exces 
et  monsteroient  le  mal  appertement 
que  dans  leurs  cceurs  tiennent  secrettement. 

1)  Vgl.  Sepet  a.  a.  0.  uDd  Lefranc  in  der  Revue  historique  64,  278f. 
Die  Judith  der  Catherine  de  Parthenay,  die  wahrend  der  Belagerung 
von  la  Rochelle  1572  —  73  aufgefuhrt  wurde,  wie  es  scheint,  um  die  be- 
lagerten  Hugenotten  zu  standhaftem  Ausharren  anzufeuern  (vgl.  Haag, 
France  protestante  1.  Aufl.  VI,  343  und  Picot  im  Mystere  du  vieil  testa- 
ment Bd.  V) ,  war  vermutlich  nicht  mehr  in  dem  f  riiheren  Mysterienstil 
gehalten. 

2)  Vgl.  Lhuillier  in  den  Memoires  lus  a  la  reunion  des  societes  des 
beaux  arts  des  departements  1897  S.  978  und  Petit,  Mysteres  1,  384.  Bei 
dem  dort  erwahnten  Fall  aus  dem  Jahr  1462  handelt  es  sich  offenbar  um 
Spielerlaubnis ,  nicht  um  Censur  des  Textes. 
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Ketzerisches  einschleichen1,  sondera  man  wollte  offenbar  den 
Geschmacklosigkeiten  und  Obscbnitaten  rorbeugen,  die  man  ini 
Mittelalter  hatte  hingehen  Lassen,  die  aber  in  der  kritischen 
Zeit  den  Spott  der  Feinde  herausfordern  konnten.2  Es  pafsl 
sehr  gat  zu  der  eigenttimlichen  Stellung  des  Bischofs  Briconnet 
in  den  kirchlichen  Kampfen  der  Zeit,  dafs  er  in  dieser  Rich- 
tung  kraftig  eingriff.  Und  manche  iiberlieferte  Geschichtchen 
scheinen  zu  beweisen,  dafs  jetzt  viel  leichter  als  friiher  die 
Andacht  der  Zuschauer  durch  Ungeschicklichkeiten  der  i 
oder  der  Darsteller  abgelenkt  wurde  oder  dais  der  Gegensatz 
zwischen  den  Darstellern  und  der  Wiirde  der  dargestellten 
Personen  Anlafs  zu  Spottereien  darbot.  Wir  horen  jetzt  ofter 
von  anstofsigen  Yorkonimnissen  bei  Mysterienaufftihrungen, 
z.  B.  in  Saumur  1534  und  in  Tirepied  1539;  bei  der  28tagigen 
Passionsspiel  in  Auxerre  1551  ereignete  sick  soldier  Unfug, 
dafs  der  Kirchhof,  auf  dem  die  Auffiihrung  stattfand,  nachher 
entslihnt  werden  mufste  und  der  Bischof  von  Bethlehem  die 
Gelegenheit  ergriff,  die  Passionsgeschichte  „in  ihrer  fronimen 
Wahrheit  darzulegen".  Audi  in  diesem  Falle  handelte  es  sich 
wohl  nicht  um  Einschwarzung  neuer  Lehren,  sondern  urn  nn- 
geschickte  Blofsstellung  der  alten  Lehre.  In  nianchen  Urteilen 
iiber  die  Mysterienauffiihrungen  beginnt  auch  schon  der  Ab- 
stand  zwischen  litterarisch  Gebildeten  und  Ungebildeten  sich 
bemerklich  zu  machen,  der  fur  die  neue  Zeit  charakteristisch  ist. 
Die  Art,  wie  Bouchet  die  reine  Aussprache  der  Passionsspieler 
von  Issoudun  1535  rtihmt,  lafst  darauf  schliefsen,  dafs  ander- 
warts  die  Gebildeten  an  dem  Dialekt  der  Darsteller  Anstofs 
nahmen.     So   ist  es  nicht  zu   verwundern,   dafs   um   die  Mitte 


1)  Allerdings  wurde  1563  in  Lille  von  einigen  Bewohnern  der  Stadl 
„le  jeu  du  veau  d'orw  mit  darauffolgender  Farce  ohne  vorhergehende  Er- 
laubnis  aufgefdhrt  „au  grand  scbandalle,  contemptement  et  meprisemenl 
tant  des  ordonnances  que  des  gens  d'eglise"  und  die  Mitwirkenden  wurden 
zu  Gefangnis  und  KirchenbuGse  verurteilt.  Danach  mogeii  sie  wohl 
rische  Ansichten  vorgebracht  haben,  das  Jeu"  war  jedooh  vermutlich  «'in»' 
Moralitat  und  kein  Mysterium.    Vgl,  Petit,  Repertoire  S.  395. 

2)  Bouchet  beschreibt  sein   Verfahren  bei   Elevision  <'in»'s  alten  Textes 
1535   folgendermafsen :    Du  moule  ay  prins  ce  que  j'ay  bon  trouve  \   I 

qui  est  par  l'eglise  approuve  |  Car  il  y  a  ou  moule  aulcuns  passages  |  Qui 
n'ont  passe  par  I'escolle  des  sages. 
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des  Jahrhunderts  die  altbergebrachte  Meinung  ins  Wanken  ge- 

riet,  als  ob  die  geistlichen  Spiele  eine  Gott  woblgefallige  Sache 
seien.  Als  lf>40  in  Limoges  nach  dem  Beginn  der  Auffiibrung 
eines  solchen  Spiels  ein  mebrtagiges  Un wetter  eintrat,  wurde 
das  Spiel  als  die  Ursache  betrachtet  nnd  die  Darsteller  vom 
Volke  an  der  Fortsetzung  verhindert.1 

Besonders  aber  traten  die  Bedenken  gegen  das  mittel- 
alterlicb- religiose  Schauspiel  in  der  Hauptstadt  des  Landes  her- 
vor;  clort  fuhrten  sie  zu  Polizeimafsregeln,  die  von  entscbei- 
dender  Bedeutung  fiir  die  weiteren  Schicksale  der  ganzen 
Kunstgattung  wurden.  Das  Opfer  jener  Mafsregeln  war  die 
alte  Confrerie  de  la  Passion,  von  deren  dramatischer  Wirksam- 
keit  wir  jetzt  erst,  aus  Anlafs  ihres  Zusammenstofses  mit  den 
Beborden  nahere  Nacbricbt  erbalten.  Die  Confrerie  hatte  1539 
den  Saal  im  Dreieinigkeits- Hospital,  den  bisberigen  Schauplatz 
ibrer  Vorstellungen  verlassen  miissen  und  war  ins  Hotel  de 
Flandres  iibergesiedelt,  wo  sie  in  Gegen  wart  des  Konigs  Franz 
eine  kleine  Episode  aus  dem  Mysterium  vom  alten  Testament, 
das  Opfer  Abrahams,  aufftibrte. 2  Wahrscbeinlicb  durch  diese 
koniglicbe  Gunst  wurden  sie  ermutigt,  den  Plan  einer  Auffiihrung 
des  Apostelmysteriums  zu  fassen,  dessen  62000  Verse  ihnen 
aber,  wie  es  scheint,  nocb  nicbt  genug  waren;  sie  fugten 
Choquets  apokalyptisches  Mysterium,  also  weitere  7000  Yerse 
hinzu.  Durch  einen  „Cry",  im  verzwicktesten  Khetorikerstil 
abgefafst3,  wurde  im  Dezember  des  Jahres  1540  zur  Mitwirkung 


1)  Vgl.  Arbellot,  Du  theatre  en  Limousin  au  16.  siecle  im  Bulletin 
histor.  et  philolog.  du  comite  des  travaux  hist,  et  scientif.  1893  S.  236  ff.  — 
tiber  die  lacherliche  Geschichte  von  einem  Barbier,  der  in  einem  Mysterium 
den  Kaiser  von  Indien  darstellte  s.  u.;  iiber  anstofsige  Vorkommnisse  bei 
einer  Passionsauffuhrung  in  Saumur  1534  vgl.  Petit  2, 126 f.;  ebd.  S.  136 
iiber  zwei  Schauspieler,  die  wahrend  einei  Vorstellung  in  Tirepied  bei 
Avranches  1539  ais  Diebe  verhaftet  werden  sollten.  tiber  Gesckichten  aus 
der  Mitte  des  16.  Jahrhunderts  von  Teufelsdarstellern  und  anderen  Teil- 
nehmern  an  geistlichen  Spielen,  die  ein  schJechtes  Ende  nahmen,  vgl. 
Lhuillier  s.  o.  S.  12. 

2)  Dies  ergiebt  sich  aus  dem  Titel  des  Sacrifice  d' Abraham,  das  da- 
mals  beim  Buchhandler  Gilles  Paquot  erschien.  Zur  Bibliographie  vgl.  Petit, 
Mysteres  2,368,  137. 

3)  Abgedruckt  bei  Petit  1,  365  ff. 
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bei  dem  Spielc  aufgefordert;  wer  Lust  hatte,  sollt»i  sich  am 
Stephanstag  (26.  Dez.)  einfinden  und  seine  Stirome  un<l  sein 
Gebardenspiel  prtifen  lassen;  es  wurden  also  offenbar  von  der 
Brtiderschaft  bezahlte  Darsteller  angeworben.     Die  Auffuhrung 

selber  mul's  sich  durch  den  grofseren  Teil  des  Jahres  L541 
hingezogen  haben;  man  spielte  an  den  Feiertagen,  und  durch 
den  Erfolg  ermutigt,  plante  die  Briiderschaft  fiir  das  nachste 
Jahr  die  Auffuhrung  des  grofsen  Mysteriums  vom  alten  Testa- 
ment. Doch  nun  erhob  das  Pariament  durch  den  Muud  i\f> 
Procureur  general  Einspruch;  aus  seiner  Denkschrift  erfahren 
wir  audi,  wie  es  bei  der  Apostelauffuhrung  zugegangen  war. 
Danach  waren  Unternehmer  wie  Darsteller  unwissende  Hand- 
werksleute,  die  —  trotz  der  vorhergegangenen  Priifung  —  ihre 
"Rollen  zura  Spott  der  Zuschauer  mit  schlechter  Aussprache  und 
falscher  Betoniing  undGestikulation  hersagten;  durch  Hinzuf  iigung 
apokrypher  Gescbichten  und  Einschiebung  von  Possenspielen 
zu  An  fang  oder  Schlufs  der  Vorstellungen  zogen  sie  die  Auf- 
fiihrung  ungebiihrlich  in  die  Lange,  Yolk  und  Geistlichkeit 
vernachlassigten  den  Pfarrgottesdienst,  urn  dem  Spiel  beizu- 
wohnen  und  die  Auffuhrung  selber  gab  keinen  Anlafs  zur  Er- 
bauung,  sondern  nur  zu  Spottereien,  so  z.  B.  wenn  der  heilige 
Geist  nicht  herabsteigen  wollte  und  dergleichen  mehr.  Und 
aufserdem  —  heifst  es  in  der  Denkschrift  —  habe  die  Auf- 
fuhrung des  alten  Testaments  auch  das  Bedenkliche,  dais  das 
unwissende  Yolk  dadurch  leicht  zum  Judaismus  verfiihrt  werden 
konne.  Dieser  letzte  Klagepunkt  zeigt  uns,  wie  der  Prokurator 
in  seinem  Ubereifer  weit  uber  das  Ziel  hinausschofs,  und  so 
wurde  trotz  seinem  Einspruch  die  Auffuhrung  bewilligt,  doch 
wurde  die  Einschiebung  von  „choses  profanes,  lascives  on  ri di- 


ll Das  einzige  Mitglied  der  Passionsbriiderschaft,  das  auch  litterariscb 
bekannt  ist.  ist  der  oben  S.  8  erwahnte  Jean  Louvet  (der  Identitatsnach- 
weis  Lohmanns  S.3ff.  ist  vollkommeD  uberzeugend).  Wenn  einmal  Louvets 
Marienmirakel  vollstliudig  oder  —  was  wohl  genugen  wird  —  in  einer  A.us- 
wahl  im  Druck  vorliegen,  so  wird  man  sie  wohl  unbedenklich  auch  fin- 
die  Charakterisierung  des  in  der  Passionsbruderschaft  herrschenden  Kunst- 
stils  verwenden  konnen.  Auch  die  soziale  Stellung  der  Schauspieler  war  wohl 
in  beiden  Fallen  die  gleiche;  die  Rolle  einer  Grafin  in  einem  der  Riirakel 
wurde  von  der  Bonne  eines  Mitgliedes  der  Confrerie  de  Notre  Dame  de 
Liesse  gespielt;  vgl.  Lohmann  S.  L6. 


1(3  V.   Die  Paviser  Confrerie  de  la  Passion. 

cules"  ausdriicklich  verboten,  ein  Beweis,  dafs  die  mittelalter- 
liche  Unbefangenheit  in  Bezug  auf  die  Einmischung  komischer 
Bestandteile  nicht  mehr  in  der  fruheren  Art  bestand.  Aufser- 
dem  wurden  Vorscbriften  liber  die  Auffiihrungszeit  und  liber 
das  Eintrittsgeld  erlassen  (zwei  Sous;  fur  eine  Loge  wahrend 
der  ganzen  Dauer  der  Auffuhrungen  30  Thaler)  und  endlich 
wurde  bestimmt,  die  Unternehmer  rniifsten  1000  Francs  fur  die 
Armen  zahlen,  „a  cause  que  le  peuple  sera  distrait  du  service 
divin  et  que  cela  diminuera  les  aulmosnes".  Dies  ist,  wie  es 
scheint,  in  Frankreich  der  Anfang  des  Droit  des  pauvres,  der 
Besteuerung  des  Theaters  zu  Gunsten  der  Armen,  einer  Mafs- 
regel,  die  spater  noch  zu  manchen  Kontroversen  Anlafs  gab. 

So  zog  sich  die  Auffiihrung  des  alten  Testaments  durch 
den  Sommer  des  Jahres  1542  und  der  Erfolg  zeigte,  dafs  die 
humanistische  Verachtung  der  ungebildeten  Schauspieler,  wie 
sie  im  Bericht  des  Prokurators  hervortrat,  damals  noch  durch- 
aus  nicht  allgemein  geteilt  wurde,  selbst  von  der  Hofgesellschaft 
nicht  Wie  drei  Jahre  vorher  die  Anwesenheit  Franz'  I.,  so 
ist  jetzt  die  Anwesenheit  eines  der  grofsten  Herren  des  Reiches, 
des  Herzogs  von  Vendome  bezeugt.  In  den  folgenden  Jahren 
horen  wir  nichts  von  Auffuhrungen  der  Briiderschaft;  1543 
wurde  das  Hotel  de  Flandres  niedergerissen,  die  Briiderschaft 
spielte  hierauf,  wie  es  scheint,  in  gemieteten  Salen,  bis  sie 
1548,  im  Jahre  nach  dem  Tode  Franz'  L,  einen  Teil  des  Hotel 
de  Bourgogne  erwarb  und  sich  dort  einen  besonderen  Theater- 
saal  einrichtete.  Doch  nun  verbot  ihr  das  Parlament  die  Auf- 
fiihrung des  Passionsmysteriums,  so  wie  alle  sonstigen  „mysteres 
sacres"  und  erlaubte  ihr  blofs  „ profane,  anstandige  und  zu- 
lassige  Mysterien,  in  denen  niemand  beleidigt  werde".  Da 
durch  diesen  Parlamentsbeschlufs,  wie  wir  noch  sehen  werden, 
die  Briiderschaft  zugleich  auch  ein  Theatermonopol  fur  Paris 
erhielt,  so  war  damit  in  der  Hauptstadt  den  geistlichen  Spielen 
des  Mittelalters  ein  Ende  gemacht.  In  den  nachsten  Jahren 
verbreiteten  sich  die  humanistischen  Litteraturanschauungen 
immer  mehr  in  den  hoheren  Gesellschaftskreisen;  1549  erschien 
du  Bellays  Manifest  der  neuen  Schule,  1552  beehrte  der  Konig 
Heinrich  II.  den  gerauschvoll  in  Scene  gesetzten  ersten  Yer- 
such  der  humanistischen  Tragodie  mit  seiner  Gegenwart. 
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Audi  in  den  grofseren  Provinzstadten  stirbt  das  mittel- 
alterliche  Drama  langsam  ab;  nach  der  glanzenden  Passions- 
auffiihrung  in  Valenciennes  1547  komml  es  im  Zeitalter  der 
Religionskriege  nur  noch  selten  vor,  dais  die  Mysterienauffuh- 
rungen in  der  alten  glanzenden  Weise  als  Angelegenheiten  der 
ganzen  Stadt  betrieben  werden.  In  Le  Mans  hat  sich  die  Gteist- 
lichkeit  1556  bei  einer  mehrtagigen  Mysterienauffiihrung  in  der 
alten  Art  durch  Yerlegung  des  Gottesdienstes  und  Herleihung 
v<m  Kirohenparamenten  entgegenkommend  bewiesen,  inArgentan 
scheinen  sich  die  Auffiihrungen  der  grofsen  cyklischen  Mysterien 
unter  der  Leitung  einer  geistlichen  Brtiderschaft  noch  bis  ans 
Ende  des  Jahrhunderts  hingezogen  za  haben.  Am  deutlichsten 
sind  die  Spuren  des  Fortlebens  der  alten  Art  in  dera  abgelegenen 
und  politiscli  getrennten  Savo}'en,  doch  wurde  audi  hier  1567 
der  Text  eines  mittelalterlichen  Spieles  von  St.  Sebastian  einer 
strengen  Censur  unterworfen,  zu  welchem  Zweck  sogar  die  bis 
dahin  improvisierte  Rolle  des  Narren  niedergesclirieben  werden 
mufste.  1573  kam  dort  (in  Saint- Jean  de  Maurienne)  noch 
eine  grofse  Passionsauffuhrung  durch  eintrachtiges  Zusammen- 
wirken  von  Vertretern  des  Adels,  der  Geistlichkeit  und  der 
Burger  zu  stande.  In  den  sonstigen  Auffuhrungsberichten  aus 
diesem  Zeitraum  handelt  es  sich  meist  uni  Auffiihrungen  klei- 
neren  Mafsstabes,  bei  denen  die  Mitwirkenden  vom  Magistrat 
eine  Unterstiitzung  erhielten,  wie  dies  in  vereinzelten  Fallen 
schon  im  Mittelalter  vorkam;  zu  wiederholten  Malen  geschah 
dies  in  Draguignan,  wo  1.551  bei  einem  Johannesspiel  fiir  die 
Heiliggeisttaube  und  die  Puppe,  an  welcher  der  Henker  die 
Hinrichtung  vollzog,  eine  Unterstiitzung  von  zwei  Thalern  Gold 
gezahlt  wurde.  Ebenso  wurden  in  Nancy,  Amiens  und  anderen 
Stadten  Unterstiitzungen  fiir  kleinere  geistliche  Spiele,  wie 
z.  B.  vom  Verkauf  Josephs  und  vom  Opfer  Abrahams  bezahlt; 
und  wir  finden  derartige  Spiele  audi  ofters  im  Repertoir  der 
Wandertruppen,  die  in  der  zweiten  Halfte  des  16.  Jahrhunderts 
fiir  die  Entwicklung  des  Dramas  von  immer  grofserer  Bedeu- 
tung  wurden. 

Wenn  man  schon  auf  katholischer  Seite  gegcn  Mysterien- 
auffuhrungen Bedenken  aufserte,  so  war  das  inn  so  mehr  auf 
reformierter  Seite  der  Fall.    Zwar  wird  noch  Lm  Jahre  L536  der 

Creizenach,  Drama  III.  - 
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Doktor  der  Theologie  Jean  Chaponneau  als  Hauptveranstalter 
der  grofsen  Apostelauffiibrung  in  Bourges  genannt,  obwohl  da- 
mals  schon  in  seinen  Predigten  eine  Neigung  zur  Reformation 
hervortrat  und  wir  ihm  zwei  Jabre  spater  auf  reformiertem 
Gebiet  in  Neuchatel  wieder  begegnen1;  audi  Aneau,  der  Yer- 
fasser  eines  Hirtenspiels,  stand  auf  Seiten  der  Reformation. 
Doch  mufste  den  Genfer  Kalvinisten  die  ganze  mittelalterliche 
Manier  des  Dramas  als  ein  heidnischer  Greuel  erscbeinen;  nur 
die  Moralitat,  die  eine  so  bequeme  Handhabe  zur  religiosen 
Polemik  darbot,  wurde  eine  Zeit  lang  begiinstigt.  Nacb  der  end- 
giiltigen  Konstituierung  des  kalvinistischen  Staats  in  Genf  1541 
horen  wir  nur  nock  einmal  von  einer  grofsen  Mysterienauf- 
fiihrung.  1546  gestattete  der  Rat  einigen  Mannern  und  Frauen 
die  Darstellung  eines  Spiels  von  den  Aposteln,  das  ein  gewisser 
Mocet  verfafst  hatte;  auf  Yeranlassung  des  Magistrats  pruften 
Calvin  und  Poupin  den  Text  und  fanden  darin  nichts  An- 
stofsiges,  docb  eiferte  der  Prediger  Cop  gegen  die  Auffiihrung 
und  meinte,  die  Frauen  wollten  sicb  blofs  im  Putz  auf  dem 
Scbauplatz  zeigen,  urn  bei  den  Zuschauern  unreine  Begierden 
zu  erwecken.  Aber  Calvin  mifsbilligte  damals  ein  solches 
schroffes  Auftreten  und  so  konnte  im  Juni  die  zweitagige  Auf- 
fiihrung stattfinden.2  In  den  folgenden  Jahren  verfafsten  dann 
noch  mebrere  Kalvinistische  Dichter  geistlicbe  Dramen  in  einem 
strengeren  Stil,  docb  saben  wir  schon,  dafs  etwa  seit  1570  in 

1)  Vgl.  Picot,  Notice  sur  J.  Chaponneau,  Paris  1879. 

2)  Naheres  iiber  die  Genfer  „Moralite"  aus  der  Apostelgeschicbte  in 
einem  Brief e  Calvins,  Opera  12,347,  ferner  bei  Grenus,  Fragments  bio- 
graphiques  et  historiques  (1815)  S.  13  und  besonders  bei  Roget,  Histoire  du 
peuple  de  Geneve  (1873)  2, 235  f. ,  wo  auch  erwahnt  wird,  dafs  bei  der 
Auffiihrung  eines  andern  als  „Moralite"  bezeichneten  Stiicks  am  2.  Mai  des- 
selhen  Jahres  die  Geistlichkeit  ihre  8anktion  erteilt  hatte  und  in  Riicksicht 
auf  die  Darstellung  die  Abendpredigt  ausfiel.  Uber  die  lateinische  Auf- 
fiihrung eines  Joseph  1547  vgl.  Roget  S.  243;  das  in  Ligneroles  1558  auf- 
gefiihrte  Spiel  von  der  Prophezeihung  des  Jeremias  und  der  Zerstorung 
Jerusalem s  (vgl.  Pierrefleur,  Memoires  ed.  Yerdeil,  Lausanne  1856  S.  348), 
worin  die  Priester  und  toutes  les  gens  ecclesiastiques  verspottet  wurden, 
konnte  vielleicht  auf  dem  Drama  des  Neogeorgus  beruheu.  Weiteres  iiber 
das  Calvinistische  Drama  o.  2, 456  ff. ;  ein  ahnlicher  Beschlufs,  wie  der 
2,485  erwahnte,  wurde  schon  1572  von  der  Synode  von  Nimes  gefafst, 
vgl.  Bulletin  de  la  Soc.  de  l'hist.  du  Protestantisme  35,  211. 
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der   kalvinistischen  Welt  die  Ansicht   zur   Eerrschafi  gelangte, 
lafs  die  Aufftihrung  vo: 
reduldet  werden  dtirfe. 


dafs  die  Aufftihrung  \on  Dramen  aus  der  heiligen  Scbrift  nicht 


Auf  dem  Gebiet  der  Moralitat  tritt  im  Zeitalter  Fran//  I. 
die  Darstellung  der  grofsen  Tagesfragen  noch  weit  mehr  als 
friiher  in  den  Yordergrund.  Die  weitlaufigen,  schwerfallig-ab- 
strakten  Allegorien,  in  denen  der  Kampf  von  Fleisch  und  Geist 
theoretisch  erortert  wurde,  verschwinden  allmahlich  vom  Schau- 
platz,  nur  selten  wird  noch  eines  dieser  alten  Stiicke  —  wie 
z.  B.  1526  in  Nancy  Mundus,  Caro,  Daemonia  und  1533  in 
Besaneon  der  monstrose  Homme  pecheur  —  zur  Auffiihrung 
gebracht. 1  Auch  wurde  nur  wenig  Neues  mehr  in  diesem  Stil 
gedichtet.  Die  Moralitat  „Charitect,  die  urn  die  Mitte  des 
16.  Jahrhunderts  in  Lyon  im  Druck  erschien,  ist  jedenfalls  noch 
ganz  in  dem  alten  Stil  gehalten,  sie  riihrt  von  einem-  katho- 
lischen  Verfasser  her,  der  seinen  Glauben  als  etwas  Unbestrit- 
tenes  und  allgemein  Anerkanntes  voraussetzt;  im  Vordergrund 
stehen  die  Gestalten  eines  mildthatigen  und  eines  hartherzigen 
reichen  Mannes.  Die  Scene,  wo  ein  Armer  sich  beschwert, 
wie  der  Eeiche  ihn  schindet,  wie  er  ihm  Geld  leiht  und  ilm 
zur  Abzahlung  ubermafsig  schwere  Arbeit  thun  lafst,  ist  nicht 
ohne  kulturgeschichtliches  Interesse. 

Ein  verspateter  Nachziigler  dieser  Gattung  ist  Guillaume 
des  Autels,  der  in  seiner  Sammlung  „Repos  de  plus  grand 
travail"  zwei  Moralitaten  veroffentliehte  (1550,  vgl.  Petit,  Rep. 
n°  39,  65).  AViewohl  er  sich  der  Freundschaft  Ronsards  riihmte 
und  in  der  Yorrede  sagt,  er  habe  sich  die  Griechen,  Lateiner 
und  Italiener  zum  Vorbild  genommen,  erklart  er  sich  doch  mit 
einem  deutlichen  Seitenblick  anf  du  Bel  lays  Defense  et  Illustra- 
tion gegen  diejenigen,  die  „les  bonnes  inventions  de  nos  anciens 
Francois tt  verwerfen.2  Er  steht  durchaus  auf  dem  Boden  der 
alten  Kirche,  aber  er  lafst  die  Polemik  nicht  sehr  stark  hervor- 


1)  tTber  letztere  Auffiihrung  vgl.  Robert  S.  G9;  die  A.uffuhrung  dauerte 
drei  Tage.    Andere  dort  aufgefiihrte  Moralitfiten,  /.   B.  L535  Langue  asse] 

sind  sonst  unbokannt. 

2)  Ceux  qui  le  font  me  semblent  mal  illuster  aoatre  langue. 
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treten.  Im  ersten  seiner  ,,Dialogues  moraux"  stellt  er  dar,  wie 
„Ignorance'c  dem  r Temps"  das  Ansinnen  stellt,  der  Verite  den 
Kopf  abzuschlagen,  wie  aber  Verite  dennoch  den  Temps  fur 
sich  zu  gewinnen  weifs;  in  dem  zweiten,  der  1549  von  dem 
Kardinal  de  Tournon,  dem  unerbittlichen  Feind  der  Reformation, 
aufgefuhrt  wurde,  bandelt  es  sicb  um  den  Kampf  zwischen 
Fleisch  und  Geist  und  um  die  Pflicbt  des  Menscben,  das  Fleiscb 
zu  kreuzigen,  ganz  in  dem  alten  schwerfallig-pedantischen  Stil.1 
Francois  Habert,  ein  Giinstling  Konig  Heinricbs  II.,  gleicbfalls 
ein  mafsig  begabter  Poet  in  der  altfrankischen  moralisierenden 
Manier,  bat  in  seiner  Comedie  du  Monarque2  trotz  der  klassi- 
scben  Titelbezeicbnung  im  Grunde  genommen  blofs  eine  Mo- 
ralitat  nach  der  fruberen  Art  in  unbebolfenen  acbtzeiligen 
Stropben  geliefert.  Die  Hauptperson  ist  ein  Konig,  der  den 
Verfiihrungen  des  Bacchus  und  der  „femme  impudique"  Sappbo 
unterliegt;  die  „  Verite"  sowie  der  Lebrer  „Bon  Zele"  sucben 
diesen  Einflussen  entgegen  zu  wirken,  wahrend  der  Parasit 
Pasipbile  naturlich  auf  seiten  des  Bacchus  steht.  Das  Laster 
ist  librigens  hier  ebenso  unertraglich  pedantiscb  wie  die  Tugend ; 
Bacchus  beweist  seine  Macht  an  den  historiscben  Beispielen 
Loths  und  Alexanders  des  Grofsen  und  auch  Sappho  geht  bei 
ibren  Uberredungskiinsten  (Au  monde  est  il  chose  plus  delec- 
table Que  d'exercer  le  plaisir  de  Venus)  sehr  systeniatisch  und 
grundlich  zu  Werke.  Die  Bekehrung  des  Konigs  wird  dadurch 
herbeigefuhrt,  dais  Verite  nach  einer  durchschwelgten  Nacht 
ihn  in  einem  Spiegel  sein  Katzenjammergesicht  erblicken  lafst. 
Scbliefslich  sei  noch  erwahnt,  dafs  auch  eine  Abart  der 
mittelalterlichen  Moral itat,  der  allegorische  Prozel's  um  den  Er- 
losungstod  Christi3,  in  diesem  Zeitraume  durcb  die  Passion  de 
Notre  Seigneur  von  Jean  d' Abundance  vertreten  ist,  doch  hat 
der  frohlicbe  Verfasser  der  meisterhaften  Farce  de  la  Cornette 


1)  Als  Beispiel  mogen  die  ersten  Worte  des  Ciel  dieuen: 

Deuant  que  Dien  fit  la  diuision 
des  elements  par  sa  diuine  cure 
au  monde  estait  une  confusion 
dite  Chaos  sans  compas  ni  mesure. 

2)  In  Haberts  „Les  divins  oracles  de  Zoroastre"  etc.     Paris  1558. 

3)  S.o.  1,2681.,  338. 
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dat'iir  Sorge  getragen,  dais  das  abstruse  G-erede  von  Zeit  zu 
Zeit  durch  spafshafte  Soloscenen  dr±  NTarreii  anterbrochen  mrd; 
die  Ausfuhrung  dieser  Scenen  bleibt  indes  der  [mprovisation 
tiberlassen.  In  ahnlicher  Weise  —  freilich  ohne  NarrenspfiJse  — 
hat  der  als  Ostindienfahrer  bekannte  -Jean  Parmentier  die 
Himmelfahrt  Marias  in  oin  langweiliges  Drama  aufgelost.1 

Aber  dio  Zeit  der  grofsen  kirchlichen  Omwalzung  war  doch 
fur  solche  farblose  Machwerke  nicht  angethan.  Wer  jetzl  sitt- 
lich- religiose  Belehrung  in  dramatischer  Form  darbieten  wollte, 
mufste  auch  zu  den  grofsen  Tagesfragen  Stellung  nehmen.2  Die 
Anhanger  des  neuen  haben  geflissentlich  die  Gelegeuheit  dazu 
aufgesucht;  sie  entfalteten  auf  diesem  Gebiete  wie  iiberall  eine 
weit  grofsere  Ruhrigkeit,  Kampfesfreudigkeit  und  Thatkraft  als 
ihre  Gegner.  Auch  waren  schon  Traditionen  vorhanden.  Beim 
Ausbruch  der  grofsen  Bewegung  waren  nur  wenige  Jahre 
verflossen,  seit  unter  der  Regierung  Ludwigs  XII.  die  anti- 
papstliche  Dramatik  der  Enfants  sans  souci  sich  offiziellen 
Schutzes  erfreut  hatte;  die  Universitat  hatte  ihrem  Unmut  uber 
die  papstlichen  Eingriffe  in  die  Rechte  der  gallikanischen  Kirche, 
besonders  auf  dem  Gebiete  der  Pfriindenverleihung  schon  wieder- 
holt  dramatischen  Ausdruck  verliehen,  und  die  Verhandlungen 
iiber  die  pragmatische  Sanktion  in  den  ersten  Regierungsjahren 
Franz'  I.  boten  hierzu  einen  erneuten  Anlafs.  Aber  ebenso- 
wenig  wie  an  ihren  alten  Privilegien  wollte  die  Sorbonne  an 
dem  mittelalterlichen  Betrieb  der  Wissenschaft  riitteln  lassen. 
Es  ist  bekannt,  wie  ihr  alle  die  mafsvollen  Manner  als  gefahr- 
lich  erschienen,  die  nach  Art  des  Erasmus  von  dem  eindringen- 
den  Studium  des  Bibeltextes,  von  der  Beseitigung  des  Wustes 
der  Glossatoren  eine  Gesundung  der  theologischen  Wissenschaft 
erwarteten,  und  welche  grotesken  Aufserungen  der  Hafs  gegen 
diese  humanistischen  Tendenzen  bei  beschrankten  Zeloten  wie 
Xatalis    Beda    und    anderen    hervorrief.     Gegen    diese    richtete 


1)  Vgl.  Petit,  Repertoire  n°  10  und  n°  55. 

2)  Einen  rasonuierenden  Katalog  der  auf  die  Reformation  bezuglichen 
franzosischen    Moralitaten    mit   reichhaltigen    bibliographischen    Naoh"w 

gab  Picot  im  Bulletin  de  la  societe  de  I'histoire  du  protestantisme  francaia 
36,  232  ff.,  41,  r>01  if. ;  einigea  hierher  Gehorige  auch  bei  Ro88el  L,332ff. 

3)  S.  o.  2.  66f. 
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sick  nun  sehr  bald  die  dramatische  Satire.  Schon  1521  be- 
schwerte  sich  Beda,  er  sei  in  einer  Komodie  im  College  du 
Plessis  verhohnt  worden,  und  ebenso  meinte  er,  es  sei  aufihn 
geinunzt,  als  in  einem  andern  Stiick  ein  Monstrum  als  die 
Hauptstiitze  der  Pariser  Akademie  vorgeflihrt  wurde.  Beide 
Stiicke,  die  moglicberweise  lateinisch  abgefafst  waren,  sind 
nicht  erhalten,  doch  besitzen  wir  noch  eine  franzosische  Satire 
dieser  Art,  die  Farce  des  Theologastres. 1  Sie  mufs  erschienen 
sein,  nacbdem  der  Streit  der  Sorbonne  mit  dem  Erasmianer 
Berquin  ausgebrocben  war,  also  friibestens  1523,  aber  anderer- 
seits  kann  sie  nicht  viel  spater  sein,  denn  der  Verfasser  be- 
trachtet  Luther  noch  als  ein  en  Gesinnungsgenossen  des  Erasmus 
und  Fortsetzer  von  dessen  Bestrebungen,  was  1526  nicht  mehr 
moglich  gewesen  ware.  Er  gehort  offenbar  zu  jenen  gemafsigten 
Keformatoren  in  der  Art  Lefevres,  deren  Stimme  spater  im 
wiitenden  Kampf  der  Parteien  tibertont  wurde;  am  Schlufs 
seines  vernicbtenden  An  griffs  stehen  die  beschwichtigenden 
Worte:  Messeigneurs  nous  n'entendons  pas  Toucher  l'estat  theo- 
logique,  Mais  bien  le  theologastrique  Seulement.  Nous  cognois- 
sons  bien  Qu'il  y  a  plusieurs  gens  de  bien  Theologiens  et  bien 
fames  etc.  Der  Verfasser  stand  offenbar  auf  der  Hohe  der 
humanistischen  Bildung,  aber  ahnlich  wie  Babelais  wufste  er 
zugleich  auch  die  Kunstmittel  des  grotesken  mittelalterlichen 
Stils  zu  handhaben.  Er  fiihrt  uns  als  Hauptperson  die  Gestalt 
des  Glaubens  (Foy)  vor,  die  sich  liber  eine  schwere  Krankbeit 
beklagt,  ihr  Leiden  ist  die  „passion  sophistique"  oder  „mal 
sorbonique".  Theologastres  und  Fratres,  die  ihr  zur  Seite 
stehen,  konnen  ihr  natiirlich  nicht  helfen  und  wundern  sich, 
als  Foy  erklart,  ihre  Medizin  miisse  man  aus  Deutschland 
holen  —  aus  dem  Lande  des  Lumps  Luther,  wie  Fratres 
meint  —  und  sie  konne  nur  durch  „Texte  de  sain cte- scripture" 
geheilt  werden,  den  die  beiden  nicht  kennen;  Sermones  Disci- 
puli,  Nider,  Dormi  secure,  jene  bekannte  Eselsbriicke  fur  Pre- 
diger  und  andere  schone  Biicher  dieser  Art  sind  ihre  Autori- 


1)  Uber  das  erste  vgl.  Bulaeus  6,132;  iiber  das  zweite  finden  sich 
Andeutungen  in  einem  Brief,  in  welchem  S.  Morrhius  dem  Erasmus  iiber 
die  Angnffe  der  Sorbonnisten  gegen  die  Colloquia  berichtet  (Erasmi  Opera 
3, 1752). 
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taten.  „Jetzt  wird  die  Bibel  ubersetzt",  bo  klagen  Bie,  „wenn 
wir  nicht  die  Glosse  erfunden  batten,  ware  jeder  bo  gelehrt 
wie  wir."  Nach  einiger  Zeit  kommt  Texte  in  eigener  Person, 
von  der  „Raison"  begleitet,  er  erscheinf  mit  zerkratztena  Ge- 
sicht,  bewegt  sich  miihsam  an  einein  Stock  and  klagt  mil 
heiserer,  kaum  verstandlicher  Stimme  liber  die  scholastischen 
Entstellungen  der  „Theolonginquitt,  die  „alles,  was  Bie  nicht 
verstehn,  fiir  ketzerisch  haltenu.  Weiterhin  erscheint  Berquin 
unter  dem  Namen  Mercure  d'AUemagne,  kein  Lutheraner,  „ein 
Christ,  aber  kein  Sorbonnistu,  der  seinen  Standpunkt  den  arg- 
wohnischen  Pfaffen  gegentiber  vertritt.  Das  Ganze  findet  seine 
Losung  dadnrch,  dafs  auf  der  Biihne  der  sckmahlich  entstellte 
Texte  von  Raison  gewaschen  wird,  woranf  Foy  auf  Mercurs 
Geheifs  den  Texte  kiifst  und  plotzlich  geheilt  dasteht1 

So  hat  der  Yerfasser  seinen  Gedankenkreis  durch  eine 
Eeihe  von  gliicklichen  Einfallen  veranschaulicht,  die  zu  dem 
iiberlieferten  Moralitatsstil  vortrefflich  passen;  das  Gleichnis  von 
der  kranken  Christenheit,  die  lange  Zeit  von  Pfuschern  libel 
beraten  war,  bis  endlich  das  richtige  Heilmittel  gefunden  ist, 
erschien  auch  spateren,  entschiedeneren  und  rlicksichtsloseren 
Torkampfern   der  Reformation  als  eine  iiberaus  wirksame  Ein- 


1  i  Hie i-  sei  kurz  auf  die  vielbesprochene  Auffiihrung  eines  Reformations- 
dramas  in  Paris  1524  hiogewiesen,  iiber  die  es  einen  lateinischen  und  zwei 
deutsche  Berichte  giebt.  Vgl.  Hutten  ed.  Booking  2,  386 ff.,  Geiger  im  Arehiv 
f.  Litt. -Gesch.  5,  543ff.  Dies  Spiel  soil  angeblich  „im  kouiglicken  Saal  zu 
Paris",  nach  einer  Version  von  Studenten,  aufgefuhrt  worden  sein;  die 
Handlung  dreht  sich  darum,  dafs  Reuchlin,  Luther  u.  a.  ein  Feuer  anfachen, 
das  die  Papisten  vergeblich  zu  loschen  suchen.  Ich  kann  jedoch  die  An- 
sicht  derjenigen  nicht  teilen,  die  da  meinen,  es  liege  bier  ein  Bericht  liber 
eine  wirklich  stattgehabte  Auffiihrung  vor;  wenn  auch  manche  Ziige  in  dem 
Bericht  durehaus  dem  Geiste  des  franzosischen  polemisch-allegorischen 
Dramas  jener  Zeit  entsprechen ,  so  tragt  docli  das  Ganze  deutlich  den  Cha- 
rakter  einer  Erfindung.  Noch  deutlicher  tritt  dieser  Charakter  in  dem  Be- 
richt iiber  die  Auffiihrung  eines  Dramas  ahnlicher  Tendenz  in  Paris  1540 
hervor  (mitgeteilt  u.a.  im  Arehiv  f.d.  Studium  d.neuerea  Sprachen  7U.  299 ff.)i 
auch  hier  ist  ein  gangbares  Motiv  verwertet:  die  bedrfingte  Barche  sprieht 
bei  alien  Fiirsten  vor  und  fleht  vergeblich  urn  Schutz,  also  dasselbe  Motiv, 
das  Bpater  Antonius  Bchoros  (s.  o.  2, 160ff.)  dramatisoh  verwertete.  Dor 
Bericht  iiber  eine  Auffiilirung  vor  Karl  V.  L530  (vgl.  Booking  S.  :;s7  Amnj 
ist  offenbar  demjenigen  von   1524  nachgebildet. 


24  V.  Malingres  Moralite  cle  la  maladie  de  Chrestiente. 

kleidung  ihrer  Tendenzen  und  wurde  von  ihnen  in  den  mannig- 
fachsten  Variationen  mit  noch  starker  aufgetragenen  Farben 
wiederholt.  So  von  Matthieu  Malingre,  Dominikaner  in  Blois, 
der  sich  der  Sache  der  Reformation  anschlofs  und  nach  Neu- 
chatel  auswanderte,  wo  1533  seine  Moralite  de  la  maladie  de 
Chrestiente  erschien;  dafs  sie  von  vornherein  fur  die  Auffuhrung 
bestimmt  war,  beweisen  die  detaillierten  Vorschriften  liber  die 
Kleidung  der  allegorischen  Personen.1  Die  Siinde,  „vorn  ele- 
gant gekleidet,  hinten  wie  ein  Teufel",  reicht  der  kranken 
Christenheit  Gift  als  Arznei,  und  als  sie  darauf  noch  kranker 
wird,  riihmt  sie  ihr  die  Heilkraft  verschiedener  Wallfahrtsorte; 
Hypocrisie,  als  Nonne  gekleidet,  unterstiitzt  die  Siinde  in  ihren 
Bemlihungen.  Durch  diese  Einfltisterungen  wird  die  Christen- 
heit so  verstockt,  dafs  sie  kein  Almosen  geben  will,  als  die 
traditionellen  Figuren  des  Blinden  und  seines  Dieners  sich  nahen; 
sie  will  ihr  Geld  fiir  eine  Wallfahrt  sparen.  Der  Blinde  aufsert 
sich  hierauf  tiber  das  Wallfahrtswesen  mit  grofser  Offenheit,  so 
dafs  der  Bursche  ihn  auffordert,  sich  in  acht  zu  nehmen,  „sonst 
giebt  es  keine  Gans,  die  so  schon  gebraten  wird  wie  Ihr.11 
Aber  inzwischen  nahert  sich  Inspiration  dem  Krankenlager  und 
bringt  alsdann  dem  Arzt  [Christus]  in  einem  Uringlas  den. 
Harn  der  Christenheit.  Es  folgt  eine  lange  allegorische  Ham- 
analyse;  als  Heilmittel  verschreibt  der  Arzt  das  Evangelium 
oder,  wie  der  Dichter  es  ausdriickt,  die  Zunge  eines  Menschen> 
eines  Lowen,  eines  Ochsen  und  eines  Adlers. 

Dieses  Krankheitsmotiv  mit  seiner  grotesken  Anschaulich- 
keit  wurde  von  den  Kalvinisten  auch  nach  ihrer  endgiiltigen 
Konstituierung  nicht  verschmaht,  trotzdem  dafs  ihr  strenges 
Oberhaupt  den  derben  Spafs  selbst  als  Waffe  zur  Bekampfung 
des   Gegners    nicht   gern    leiden  mochte. 2     So   wurde   1558  in 


1)  Expl.  in  Zurich.  Eine  Moralite  a  13  personnages :  Chrestiente  qui 
etait  malade,  die  1549  zu  Beaulmes  „a  la  faveur  des  Lutheriens"  aufgefiihrt. 
wurde  (vgl.  Pierrefleur  S.  246)  ist,  wie  schon  die  iibereinstimmende  Per- 
sonenzahl  zeigt,  mit  Malingres  Drama  identisch. 

2)  Die  Auffuhrung  solcher  Stiieke  pflegten  die  Behorden  in  Genf  zu 
gestatten  „sous  la  reserve  que  M.Calvin  ny  trouvera  a  dire";  vgl.  Gaullieur 
in  der  Ptevue  Suisse  11,  212.  Zu  dem  Krankheitsmotiv  vgl.  auch  noch. 
Buch  IX. 


V.    Auffuhniny  in  La  Rochelle  1">58.  25 

La  Rochelle  ein  jetzt  verloren  gegangenes  Stuck  aufgefuhrt, 
wo  ahnlich  wie  in  der  Maladie  de  Chrestient6  eine  Bchwer 
kranke  Frau  die  Hauptperson  ist.  Umsonst  versuchen  an  ihr 
die  Vertreter  der  verschiedenen  Stufen  der  romischen  Eie- 
rarchie  der  Reihe  nach  ihre  Heilkiinste;  Reliquien  and  Imlul- 
genzen  helfen  nichts,  bis  endlich  ein  Fremder  erscheint,  der  der 
Kranken  dureh  ein  wanderbares  Buch  Heilung  bringt;  aller- 
dings  riecht  dies  Buch  nach  dem  Scheiterhaufen  and  der  Name 
des  Fremden  wie  des  Baches  mufs  von  den  Zaschauern  erraten 
werden.  Hier  wurde  also  die  Moral  nicht  mit  der  massiven 
Deatlichkeit  wie  gewohnlich  ausgesprochen;  es  mufs  wohl  aach 
ein  erlesenerer  Kreis  von  Horern  gewesen  sein,  in  welchem 
sich  anter  anderen  Jeanne  d'Albret,  die  reformationsfreundliche 
Konigin  von  Navarra  befand.1  Philippe  Vincent,  ein  refor- 
mierter  Schriftsteller  des  17.  Jahrhunderts,  der  durchaus  den 
spateren  kalvinistischen  Standpunkt  vertritt,  wonach  religiose 
Dinge  nicht  auf  die  Biihne  gehoren,  ist  doch  in  diesem  Fall 
zu  einem  milderen  Urteil  geneigt;  er  meint,  dafs  Gott,  der  durch. 
den  Mand  einer  Eselin  die  Wahrheit  verkiindigte,  als  der  Pro- 
phet seine  Pflicht  versaumte,  audi  einmal  das  Theater  habe 
sprechen  lassen,  da  man  die  gottliche  Wahrheit  damals  von 
den  Priestern  nicht  habe  erfahren  konnen. 

Der  gelehrte  Genfer  Buchdrucker  Jean  Crespin  hat  ein 
lateinisches  Humanistendrama,  das  auf  diesem  Motiv  beruht, 
den  Mercator  des  Naogeorgus  tibersetzt  —  grofstenteils  in  den 
volkstiimlichen  achtsilbigen  Reimen  —  and  mit  einer  Widmung 
an  die  Wallonen  versehen,  die  vor  der  Glaubensverfolgung 
nach  Frankfurt  geflohen  waren.  Dort  hatte  sich  audi  Crespin 
in  jener  denkwiirdigen  Zeit  aufgehalten,  als  die  Frankfurter 
Fllichtlingsgemeinden  ira  Mittelpunkt  des  Interesses  der  ganzen 
evangelischen  Welt  standen.    Der  polnische  Reforraator  Johannes 


1)  MitteiluDgen  iiber  dieses  Stiick  nach  dem  Be-richt  EUchemonds  bei 
Petit,  Repertoire  S.  392f.  Das  Stiick  kann  indes  nicht  als  eine  neue  Re- 
daktion  der  Moralitiit  Malingres  bezeichnet  werden;  es  ist  offenbar  eine 
selbstiindige  Dramatisierung  des  gangbaren  Krankheitsmotivs.  Den  Aus- 
smuch  Vincents  citiere  icli  oacb  Arcere,  Histoire  de  la  ville  de  La  Rochelle 
(1756)  1,334. 
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a  Lasco  hatte  ihm  damals1  ein  Exemplar  des  lateinischen  Ori- 
ginals iiberreicht  und  ibn  im  Namen  der  Wallonen  um  eine 
Ubersetzung  ins  Franzosische  gebeten.  Die  Absichten  des  Uber- 
setzers  ergeben  sich  auch  daraus,  dafs  in  der  Widraung  die 
Ubereinstimmung  des  Stticks  mit  der  Grundlehre  des  Kalvinis- 
mus  hervorgehoben  ist2,  wahrend  die  Vorrede  sich  ausdriicklich 
gegen  Schauspiele  erklart,  die  mehr  zum  Vergniigen  und  zur 
eiteln  Ergotzung  des  Fleisches  als  zur  Erbauung  bestimmt  sind. 

Und  noch  1568  zur  Feier  der  Erneuerung  des  Blindnisses 
zwischen  Genf  und  Bern  hat  Jacques  Bienvenu  ein  Stuck  „Le 
Monde  malade  et  mal  panse"  aufftihren  lassen,  wo  die  kranke 
Welt  Heilung  suchend  erscheint,  von  dem  geschaftigen  Tolpel 
Maitre  Aliborum  auf  einem  Schubkarren  herumgefahren ,  wah- 
rend eine  andere  herkommliche  Gestalt  von  halb  komischem 
Charakter,  „Le  Temps  qui  court"  in  einem  Epilog  in  Alexan- 
drinern  die  ecleln  Herren  von  Bern  und  Genf  anredet  (vgl.  Picot 
im  Bulletin  35,  214ff.). 

Eine  Variation  des  Krankheitsmotivs  liegt  vor,  wenn  den  Zu- 
schauern  nicht  eine  freundliche,  sondern  eine  feindselige  Gestalt 
als  krank  vorgefuhrt  wircl  und  sie  sich  schadenfroh  an  ihren 
Zuckungen  weiden,  wie  dies  zuerst  in  Manuels  weitverbreitetem 
Dialog  von  der  Krankheit  der  Messe  geschah.  So  hat  der 
kalvinistische  Buchdrucker  Badius  1561  mit  Bewilligung  des 
Rats  von  Genf  in  einem  Saal  der  Universitat  sein  Spiel  vom 
kranken  Papst  aufftihren  lassen.3  Nach  seinen  eigenen  Worten 
in  der  Vorrede  hat  er  das  Stuck,  das  nicht  in  Akte  und  Scenen 
eingeteilt  ist,  als  Komodie  bezeichnet,  weil  das  Ende  des  Papst- 
tums   ein   erfreulicher  Abschlufs  sei;    im  Prolog  heifst  er  alle 

1)  Also  1555  oder  1556;  vgl.  Dalton,  Johannes  a  Lasco,  Gotha  1881 
S.  458 ff. ;  uber  die  zahlreichen  Ausgaben  von  Crespins  Ubersetzung  (zuerst 
1558)  vgl.  Brunet  und  Trautmann  im  Jahrbuch  fiir  Miinchener  Geschichte 
2,  288  f.     Die  obigen  Mitteilungen  nach  der  Ausgabe  von  1591. 

2)  ....  Pour  ma  part  je  m'efforce 
a  ruiner  et  abattre  la  force 

de  FAntechrist  et  tous  ces  vicieux 

qui  par  leurs  faits  pensent  voler  aux  cieux. 

3)  Comedie  du  Pape  malade  . . .  par  Thrasiboule  Phenice.  Der  wirk- 
liche  Name  des  Verfassers  und  die  naheren  Umstande  der  Auffiihrung  nach 
Haag  12,686.     Vgl.  auch  Petit,  Comedie  S.202ff. 
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willkommen,  die  keine  Papisten  sind  und  forded  sic  auf,  iiber 
das  Ungliick  des  Papstes  zu  lachen.  Das  Stuck  selbsl  erinnerl 
an  die  Art  des  Naogeorgus,  von  dem  Badius  freilich  mehr  den 
grimmigen  Hals  als  die  Gestaltungskraft  besitzt.  Die  Krank- 
beit  des  Papsts  wird  mit  den  ekelhaftesten  Details  ausgemalt, 
neben  Prestrise  und  Moinerie  stebt  aucb  Satan  an  seinem  Lager, 
der  liier  wie  in  den  Mysterien  die  Gescbafte  Lucifers  auf  der 
Oberwelt  besorgt.  Der  ganze  zweite  Teil  des  Stiicks  1st  damil 
ausgefullt,  dafs  Satan  Leute  sucbt,  die  bereit  waren,  dem  Papst 
aufzuhelfen;  unter  diesen  Helfern,  die  unter  allegorischen  Namen 
auftreten,  befinden  sieli  neben  Katholiken  aucb  unbotmafsige 
Protestanten;  unter  andern  wird  der  edle  Castellion,  der  gegen 
die  Verbrennung  Servets  protestiert  batte,  mit  Schmutz  be- 
worfen.1  Audi  Jacques  Bienvenu  bat  die  Verlegenbeiten  des 
Papstes  in  einer  Farce  bebandelt,  die  an  den  Moral itatenstil 
erinnert  und  den  mangelnden  Witz  durch  Gebassigkeit  zu  er- 
setzen  sucbt.  Der  Papst  bat  durch  die  Schuld  der  bosen  Huge- 
notten  den  Schliissel  verloren,  mit  dem  er  Himmel  und  Holle 
aufschliefsen  konnte.  Er  will  inn  durch  die  Hilfe  des  Magiers 
Nostradamus  wieder  erlangen.  Sein  Bote  ist  der  Franziskaner 
Frere  Fecisti,  der  sicb  von  Brusquet,  dem  Vertreter  des  refor- 
mierten  Stand  punktes,  allerlei  derbe  Grobbeiten  sagen  lassen 
mufs.  Brusquet  vergleicht  den  Monch  mit  einem  Narren  wegen 
der  Kappe,  mit  einem  Rauber  wegen  des  Stricks  und  mit  einem 
Esel  wegen  der  Farbe  der  Kutte.2 

Neben  dem  Krankbeitsmotiv  sehen  wir  auch  das  Motiv 
von  der  verfolgten  und  mifshandelten  Wahrheit  im  Sinne  der 
Eeformationspropaganda  verwertet,  docb  wird  natiirlich  bier 
aucb  die  Befreiung  der  bisber  verkannten  Wahrheit  vorgefiihrt. 
Dies  geschieht  im  ,,Dialogue:  La  verite  cacbee  devant  cent  ans" 


1)  Dafs  Castellion  mit  clem  Ambitieux  gemeint  ist.  unterliegt  wohl 
keinem  Zweifel;  vgl.  Buisson,  Sebastien  Castellion  (Paris  1892)  2,  253 f. 

2)  Zur  Bibliographic  vgl.  Petit,  Eep.  n°  213.  Bienvenus  Autorschafl 
nach  Rossel  S.  347.  Den  Namen  Frere  Fecisti  fiihrt  der  Monch,  weil  er 
einmal  wegen  eines  galanten  Abenteuers  gegeifeelt  wurde.  wohei  die  iibrigen 
Briider  ihm  zuriefen:  Hei  mi  frater,  quid  fecisti?  Weiteres  iiber  Bienvenu, 
der  auch  das  lateinisehe  Karapfdrama  des  Ebglanders  Foxe  (s.o.  '-'.  s~i 
i.  J.   1558  iibersetzte ,   in  dor  Revue  suisse  11,211. 
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von  einem  unbekannten  Yerfasser1  (gedr.  1544),  der  trotz  der 
Titelbezeiclmung  doch  ohne  Zweifel  sein  Stlick  fiir  die  Auf- 
ftihrung  schrieb;  im  Anfang  weist  ein  Herold  die  Zuschauer 
ausdrticklich  darauf  bin,  dais  es  sicli  hier  nicht  urn  eine  ge- 
wohnliche  Marktschreierprodaktion,  sondern  urn  etwas  Hoheres 
handle.  Sodann  lafst  die  Wahrheit  durch  den  Priester  die  Ge- 
meinde  in  die  Kirche  rnfen  und  halt  eine  lange  kalvinistische 
Kampfrede  gegen  die  alte  Kirche,  etwa  350  Zeilen,  mit  Bibel- 
citaten  reichlich  gespickt.  Dem  Priester  scheint  zwar  die  Auf- 
hebung  der  Fasten  und  Abstinenzen  einzuleuchten ,  im  iibrigen 
will  er  von  der  neuen  Lehre  nichts  wissen  und  wird  von  den 
Gestalten  der  Avarice  und  Simonie  in  seinem  Widerstand  be- 
starkt.  Auch  der  denkfaule  ,,Peupleu  fiihlt  durchaus  kein  Be- 
durfnis  nach  Reformation;  er  ist  ganz  zufrieden,  dafs  es  Leute 
giebt,  die  den  Verkehr  mit  dem  Jenseits  fiir  ihn  besorgen;  hier 
scheinen  die  Klagen  der  franzosischen  Reformatoren  liber  die 
Indolenz  der  breiten  Yolksmassen,  vor  allem  des  Bauernstandes 
zum  Durchbruch  zu  kommen.  Nur  Aucun  ist  von  der  Macht 
der  ungewohnten  Wahrheit  ergriffen  and  aufsert  seine  Ein- 
drlicke  im  Gesprach  mit  dem  Pfarrer  —  eine  jener  zahlreichen 
Scenen  der  Reform ationslitteratur,  wo  ein  Priester  der  alten 
Kirche  von  einem  selbstandig  denkenden  und  bibelkundigen 
Laien  in  die  Enge  getrieben  wird.  Schon  dafs  der  Laie  ihn 
als  Bruder  anredet,  will  dem  hochmiitigen  Pfaffen  nicht  gefallen; 
in  die  hochste  Wut  gerat  er  aber,  als  Aucun  ihm  immer  wieder 
mit  den  tiblichen  reformatorischen  Citaten  aus  den  Episteln 
des  Paulus  zusetzt:  er  ruft:  „Hatte  sich  doch  Paulus  nur  den 
Hals  gebrochen,  als  er  vom  Pferd  fiel,  er  richtet  uns  mehr 
Schaden  an  als  der  Turke",  worauf  der  unerbittliche  Aucun 
ihm  auseinandersetzt,  in  der  Schrift  stehe  nichts  davon,  dafs 
Paulus  die  Reise  nach  Damaskus  zu  Pferd  zuriickgelegt  habe. 
Da  entschliefst  sich  der  Priester  im  Verein  mit  Avarice  und 
Simonie  zu  einem  Gewaltstreich  gegen  die  Wahrheit.  Sie  liber- 
fallen  sie  in  der  Kirche,  reifsen  ihr  das  Gewand  vom  Leibe, 
schleppen    sie  an   einen   versteckten   Platz,    den   sie   mit  Stroh 

1)  Die  folgenden  Mitteilungen  nach  dem  Exemplar  der  Wiener  Hof- 
bibliothek.  IFber  das  Motiv  von  der  verfolgten  Wahrheit  s.  o.  2,  160.  Uber 
eine  englische  Bearbeitung  s.  u.  Buch  X. 
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bedecken,  worauf  Simonie  sich  in  das  Gewand  der  Wahrheil 
li  til  It  und  an  deren  Stelle  eine  Predigl  Lm  Sril  der  obscurorum 
virorum  halt,  una  dem  Eindruck  dor  Rede  der  eoliten  Wahrheil 
entgegenzuwirken.  Doch  Aucun  durohschaut  den  Betrug,  auch 
bemerkt  or  die  Wahrheit  in  ihrem  Versteck  und  obgleich 
Avarice  sagt:  „Wer  die  Wahrheit  aus  der  Verborgenheit  her- 
vorzieht,  ist  ein  Cetzer",  fiihrt  er  doch  die  Wahrheit  mlt  sich 
fort;  in  der  Kirche  ist  sie  unterdriickt,  sic  will  inm  in  seinem 
Hause  Trost  gewahren.  Wir  konnen  uns  wold  noch  vergegen- 
wartigen,  welch  tiefen  Eindruck  eine  solche  Dichtung  in  der 
Zeit  der  religiosen  Verfolgungen  hervorrufen  mufste.  In  ahn- 
lichem  volkstiimlichen  Stil  waren  wold  auch  die  Moralitaten 
der  Briider  Ghryet  „Le  monde  renverse"  und  „  Dialogue  des 
Moines"  gehalten,  die  1550  in  Angers  autgefiihrt  wurden.1 

Im  Gegensatz  zu  diesen  Dramen  hat  Henri  de  Barran,  der 
am  protestantischen  Hofe  der  Konigin  Jeanne  d'Albret  von 
Navarra  lebte,  in  seiner  Moralitat:  „L'homme  justifie  par  la  foi" 
(verf.  1550,  gedruckt  1552)  einen  strengeren,  abstrakteren  and 
farbloseren  Ton  angeschlagen,  der  dem  Geist  des  Kalvinismus, 
offenbar  auch  der  Eigenart  des  Verfassers  mehr  entsprach.  Er 
sagt  selbst,  er  sei  kein  Dichter  und  habe  weniger  auf  schone 
Verse  als  auf  den  frommen  Inhalt  sein  Augenmerk  gerichtet. 
Es  handelt  sich  um  das  Centraldogma  des  Protestantismus,  doch 
gesteht  der  Verfasser  selber,  er  habe  in  seinem  Werke  nicht 
alle  Einwande  gegen  die  Lehre  berticksichtigt  und  wolle  daher 
zur  Erganzung  ein  Buch  in  Prosa  schreiben.  Er  eifert  gegen 
diejenigen,  die  in  solchen  Stricken  ziigellose  Reden  mit  dem 
Heiligen  vermischen  oder  gar  am  Schlufs  eine  Farce  anhangen, 
und  das  habe  auch  viele  „bons  esprits"  von  der  Abfassung 
soldier  Stiicke  abgeschreckt,  wiewohl  sie  neben  der  Predigt 
von  Nutzen  sein  konnten.  Und  wie  ein  Anhang  zur  Predigt 
nimmt  sich  auch  wirklich  seine  „tragique  comedie"  aus.  von 
der  Verheifsung  des  gereimten  Prologs: 

Profit  bien  grand  et  matiere  plaisante 
a  vos  esprits  niaintenant  se  pi'esente 


1)   Uber  diese   verloren   gegangoneD   Stiicke    und  ihre  Verfasser,  die 
sechs  Jahre  spater  als  Ketzer  vernrteilt  wurden,  vgl.  Bulletin  41,625. 
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ist  hochstens  der  erste  Teil  zutreffend.  Barran  will  darstellen, 
wie  der  Mensch,  nachdem  Satan  ihn  durch  Concupiscence  hat 
verfiihren  lassen1,  doch  wieder  auf  den  Weg  des  Heils  gelangt, 
und  zwar  nahern  sick  ihm  zwei  Gestalten:  Paulus,  der  ihm 
die  Trostmittel  des  Protestantism  us  spenden  will,  und  „Rabby% 
der  ihn  auf  die  guten  Werke  verweist  und  ihn  dad  arch  zu 
einem  werkheiligen  Pharisaer  macht,  bis  endlich  Paulus  doch 
die  Oberhand  gewinnt;  Concupiscence  bleibt  zwar  bei  dern 
Menschen,  wird  aber  von  ihm  im  Zaurn  gehalten.  Man  erkennt 
leicht  die  Verwaudtschaft  dieses  Dramas  mit  den  Moralitaten, 
in  denen  die  deutschen  Protestanten,  sei  es  auf  lateinisch,  sei 
es  in  ihrer  Muttersprache  die  lutherische  Rechtfertigungslehre 
vorfiihrten,  doch  hat  Barran  bei  der  Charakterisierung  des 
romischen  Stanclpunkts  die  grellen  Farben  andrer  dramatischer 
Polemiker  vornehm  verschmaht 

Die  Tragedie  de  Timothee  Chretien  (Lyon  1563),  in  fiinf 
Akte  eingeteilt,  leitet  uns  schon  von  dem  mittelalterlichen  zu 
dem  neuen  klassischen  Stil  number;  sie  wird  auf  dem  Titel 
als  „traduite  nouvellement  du  latin"  bezeichnet,  doch  ist  ein 
lateinisches  Original  bis  jetzt  nicht  nachgewiesen.  Der  Dichter 
will  die  Schicksale  der  protestantischen  Martyrer  vorftihren, 
aber  nicht  darch  Auswahlung  eines  bestimmten  Falles,  vielmehr 
soil  die  allegorische  Form  daza  dienen,  das  Gemeinsame  in 
den  Einzelf alien  anschaulich  zu  zeigen.  Timothee  ist  der  Sohn 
der  Eglise,  die  von  dem  Inquisiteur  de  la  foi  vor  der  neuen 
Eetzerei  gewarnt  wird;  wenn  sie  verntinftig  sei,  werde  sie  die 
Ihrigen  veranlassen,  stille  zu  schweigen.  Doch  Timothee  lafst 
sich  dad  arch  nicht  abhalten,  die  Wahrheit  dem  Peuple  zu  ver- 
ktindigen,  der  zunachst  freilich  meint,  er  brauche  sich  das 
Leben  nicht  schwerer  zu  machen  als  die  grofsen  Kirch enfiirsten, 


1)  Charakteristisch  fur  den  Stanclpunkt  des  Yerfassers  ist  es,  wie 
Concupiscence  in  dem  Menschen  ein  sundhaftes  Vertrauen  auf  seine  Yer- 
nunft  erwecken  will: 

L'entendement  clair  et  ingenieux 
tres  suffisant  a  penetrer  les  cieux. 
Ta  raison  est  tant  juste  et  equitable 
qu'elle  est  en  soy  suffisante  et  capable 
de  discerner  entre  tout  mal  et  bien. 
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dann  aber  doch  sich  von  den  eindringlichen  Mahnungen  er- 
griffen  fiihlt  Als  aber  Timoth6e  sich  auch  mit  dem  [nquisitor 
in  einen  Disput  einlafst  and  von  diesetn  in  Ermangelung 
besserer  Griinde  verhaftet  wird,  ist  es  zwar  dem  Peuple  leid, 
doch  halt  er  es  fiir  das  beste,  zu  schweigen  und  die  Gelehrten 
den  Streit  unter  sich  ausmachen  zu  lassen  —  wieder  eine  be- 
zeichnende  kalvinistische  Aufserung  iiber  die  Aufnahme  der 
neuen  Lehre  in  den  breiten  Volksmassen.  I  in  fiinften  Akte 
tritt  der  litterarische  Doppelcharakter  des  Stticks  besondera 
deutlich  hervor;  zuerst  ein  Bote,  der  ganz  nach  dem  klassischen 
Muster  —  Weheruf,  dann  kurze  Andeutung  des  Ereignisses, 
dann  lange  Erzahlung  —  den  Feuertod  des  Timotheus  meldet; 
hierauf  Justice  und  Eglise,  die  trotz  dem  Widerspruch  des 
Inquisitors  sich  den  Eintritt  zum  Papst  erzwingen  und  lieftige 
Verwiinschungen  ausstofsen,  liber  denen  jedoch  der  Papst  ein- 
schlaft.  Das  Stiick  ist  in  Alexandrinern  gedichtet,  noch  ohne 
regelmafsigen  Weclisel  mannlicher  und  weiblicher  Reime,  (Inch 
sind  die  Verse  gut  und  fliefsend,  mitunter  steigert  sich  der 
Ausdruck  zu  dem  hohen  Ernst  und  der  mannhaften  Kiihnheit 
der  grofsen  kalvinistischen  Dichter.1 

Aber  audi  abgesehen  von  diesen  schroffen  Parteidramen 
hat  das  Volk  noch  langere  Zeit  in  der  hergebrachten  mittel- 
alterlichen  Weise  die  Mifsbrauche  der  kirchlichen  Gewalt  sati- 
risch  betrachtet,  ohne  an  deren  Grundlagen  zu  riitteln.  Die 
Lavallieresche  Handschrift  beweist,  dafs  manche  derartige  Stiicke, 
die  zwar  sehr  wohl  aus  friiherer  Zeit  stammen  konnten,  doch 
bis  in  die  Mitte  des  16.  Jahrhunderts  hinein  auf  dankbare  Zu- 
horer  rechnen  durften.  Eines  dieser  Stiicke  (Petit,  Repertoire 
n°  24),  wo  der  Adel,  die  Geistlichkeit  und  das  arme  Volk 
zusammen  eine  grofse  Wiische  halten  und  der  harteste  Teil 
der  Arbeit  dem  Volk  aufgebiirdet  wird,  ein  Stiick,  das  zu   den 


1)  So  sagt  Timothee  zum  Inquisitor: 

Ce  corps  qui  est  mortel,  pourvas  reduire  en  "cendre, 

mais  sur  l'esprit  le  feu  ne  peut  rieu  entreprendre, 

car  il  est  immortel  et  n'est  point  corruptib 

il  n'est  point  aussi  fail  de  matiere  visible; 

au  surplus,  s'il  to  plaist;  ce  corps  tormente  ft  tue, 

ear  la  puissance  t'est  j usque  la  estendue. 
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aller  packendsten  und  anschaulichsten  in  dem  herkommlichen 
Stil  gehort,  ist  noch  1540  in  Rouen  von  der  Narrengesellschaft 
der  Connards  pantomimisch  dargestellt  worden.  Noch  derber 
und  drastischer  ist  ein  anderes  (Rep.  n°  48),  wo  Adel,  Geist- 
lichkeit,  Yolk  und  Arbeit  den  Capifol  spielen.  Bei  diesem  Spiel 
handelt  es  sich  darum,  dafs  einer  der  Mitspielenden  von  den 
anderen,  die  er  nicht  sehen  kann,  Schlage  auf  den  Hinterteil 
aushalten  mufs,  bis  er  erraten  hat,  wer  der  Schlagende  ist, 
worauf  dieser  dann  an  seine  Stelle  tritt.  Natiirlich  wissen  Adel 
und  Geistlichkeit  es  durch  Betriigerei  beim  Spiel  so  einzu- 
richten,  dafs  sie  niemals  der  leidende  Teil  sind.1 

Doch  haben  auch  solche,  die  in  den  Kampfen  der  Zeit 
ihre  eigenen  Wege  gingen,  in  der  Moralitatenform  ihre  Ge- 
danken  niedergelegt.  So  z.  B.  Pierre  Du  Val,  der  in  den  vier- 
ziger  Jahren  in  Rouen  dem  Kreise  der  Libertins  angehorte  und 
dessen  eigentiimlichen  religiosen  Entwicklungsgang  wir  noch 
in  seinen  lyrischen  Dichtungen  und  Moralitaten  verfolgen 
konnen;  er  begann  mit  Marienliedern,  dann  tritt  seine  Neigung 
zur  Reformation  immer  deutlicher  hervor,  er  mufste  das  Vater- 
land  verlassen  und  starb  1558  als  Prediger  der  franzosischen 
Gemeinde  in  Emden.  Seine  Moralitaten  sind  im  Grunde  ge- 
nommen  blofse  Dialoge  ohne  alle  dramatische  Bewegung,  deren 
nahere  Betrachtung  sich  in  unserm  Zusammenhang  nicht  ver- 
lohnen  wtirde.2 

Von  weit  hoherem  Interesse  ist  es  natiirlich,  zu  verfolgen, 
wie  der  Geist  der  Konigin  Margareta  von  Navarra  in  ihren 
Moralitaten  sich  aufsert.  Sie  hatte  zwar  eine  entschiedene 
Neigung  fur  die  dramatische  Kunst  und  liebte  es,  an  ihrem 
Hof  das  gesellige  Beisammensein  durch  theatralische  Aufftih- 
rungen  zu  verschonern,  und  in  ihrem  Drange  alles  dichterisch 
auszudrticken,  was  ihr  reiches  Gemiit  bewegte,  hat  sie  unter 
an  derm  auch  zur  dramatischen  Form  gegriffen.  Aber  wie  iiber- 
haupt  in  ihren  Dichtungen  der  eigentliche  Kunstwert  hinter 
dem   zuriicktritt,   was    sie  uns  als   Spiegelungen    ihres   Geistes 


1)  Eine  Auffuhrung  in  Lille,   an   der  die  Geistlichkeit  Anstofs  nahm, 
s.  o.  S.  13  Anm. 

2)  Vgl.  Picot,  Theatre   mystique  de  Pierre  Du  Yal  et  des  libertins 
spiritituels  de  Rouen  au  XVI.  siecle,  Paris  1882;  Petit,  Repertoire  n°  20. 
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bedeaten,  so  gill  das  am  so  niehr  fiir  ihre  Dramen.  Die  ener- 
gische  Einwirkung  auf  breite  Zuhorermassen  war  aichl  ihre 
Sache,  sie  hat  audi  zu  Lebzeiten  ihre  dramatischen  Dichtungen 
unveroffentlicht   gelassen.     Doch    sind    gerade    i 1 1 1< *   Moralitaten 

besonders  geeignet,  uns  in  den  eigentlichen  Mittelpunkl  Lhrer 
Gedankenwelt  einzufiihren. 

In  einem  dieser  Spiele  benutzt  sie  das  hergebrachte  Krank- 
heitsmotiv:  eirj  Mann  liegt  schwer  erkrankt  danieder,  alle  Mittel, 
die  ihni  der  Arzt  verschreibt,  helfen  zu  nichts,  da  fordert  ihn 
sein  Stubenmadchen  auf,  an  Gott  zu  denken,  und  dadurch 
wird  er  auf  einmal  wunderbar  geheilt.  An  won  man  bei  dem 
Arzt  mit  seinen  Heilmittelchen,  seiner  Geldgier,  seiner  unge- 
schickten  Art,  mit  dem  Kranken  umzugehen,  denken  soil,  ist 
klar,  doch  war  die  Dichterin  zu  diskret  oder  nicht  energisch 
genug,  urn  ihren  Gedanken  zu  wirksamem  Ausdruck  zu  bringen; 
er  ist  in  der  That  ungeschickt  durchgefiihrt.  Auch  die  acht- 
zeiligen  Strophen,  in  denen  die  Dichtung  abgefafst  ist,-  wirken 
undramatisch,  doch  fehlt  es  nicht  an  hiibschen  Einzelheiten, 
namentlich  im  Gespriich  des  Arztes  mit  der  Fran  des  Patienten, 
die  es  mit  allerlei  volkstiimlichen  Heilmittelu  versuchen  will. 

Das  Spiel  vom  Inquisitor  beruht  auf  einem  andern  weit- 
verbreiteten  Motiv  der  volksttimlichen  Streitlitteratur  des  Pro- 
testantismus,  dafs  niimlich  ein  auf  AVissen  und  Bildung  stolzer 
Yertreter  des  Alten  von  Ungebilcleten  oder  Unmiindigen  be- 
schamt  und  widerlegt  wird.  Hier  kommt  die  Dichterin  viel  ent- 
schiedener  mit  der  Sprache  heraus  und  zwar  schon  gleich  zu 
Anfang,  wo  der  Inquisitor  mit  der  unbeholfenen  Deutlichkeit 
des  altfrankischen  Stils  in  einem  Monolog  seine  eigene  Schlech- 
tigkeit  bekennt.  Er  jammert  tiber  die  verwlinschten  Gelehrten; 
sie  setzen  ihm  zu  mit  Stellen  aus  der  heiligen  Schrift,  die  er 
niemals  ordentlich  studiert  hat,  er  deutet  an,  dafs  er  manchmal 
fiir  ein  gutes  Trinkgeld  einen  Schuldigen  durchwischen  lafst, 
wenn  er  nur  reinen  Mund  halt,  und  andrerseits  schade  es  nichts. 
auch  einmal  einen  Unschuldigen  zu  verbrennen,  wenn  nur  der 
Irrtum  unterdriickt  werde:  „Ich  spreohe  zwar  vieJ  7on  den 
guten  Werken,  aber  es  ist  mir  Lastig,  ^i<,  auszuilben  u  Wie  er 
nun  auf  die  Suche  nach  neuen  Opfern  ausgehl  (Je  voys  veoir 
s'il  j  a  des  vers  En  quelque  nez  pour  les  tirer),  sk'ht  er  Kinder, 

Creizenach,  Drama  III.  3 
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die  ein  Haus  von  Schnee  bauen.  Er  fragt  sie,  wer  ihr  Vater 
sei;  sie  antworten:  „Wir  haben  denselben  Yater  wie  du1',  er 
versteht  sie  nicht,  argert  sicb  liber  die  vorlauten  Kinder  und 
gebt.  Docb  als  er  spater  zuriickkehrt  und  das  Gesprach  fort- 
setzt,  riihren  ihn  die  kleineren  unter  den  Kindern  durch  ihre 
naiv  unscbulcligen  Antworten,  wahrend  der  Grofste  ihra  etwas 
vorlaut  auseinandersetzt,  der  Mensch  miisse  vor  alien  Dingen 
einseben,  dafs  es  ibm  unmoglich  sei,  gut  zu  bandeln.  So  wird 
durch  die  Kinder  das  barte  Herz  des  Inquisitors  erweicht  — 
Je  veulx  estre  enfant,  non  plus  saige,  II  est  heureux  qui  tel 
devient  —  zum  Scblufs  fafst  er  sicb  mit  den  Kindern  bei  der 
Hand  und  sie  singen  alle  ein  Lob-  und  Danklied.1  In  diesen 
Dramen  tritt  deutlicb  bervor,  was  die  Konigin  mit  den  Refor- 
matoren  genieinsam  bat,  die  bumanistiscbe  Tendenz  des  Zurtick- 
gehens  auf  die  beilige  Schrift  als  den  urspriinglicben  und  reinen 
Quell  des  Glaubens,  die  tiefe  Uberzeugung  von  der  Gleicb- 
gtiltigkeit  des  aufserlicben  Forinelwerks,  die  sie  aus  ihrer  mysti- 
scben  Geistesrichtung  scbopfte;  daneben  tritt  aber  audi  eine 
Seite  ihres  rnystiscben  Gefiihlslebens  zu  Tage,  durch  die  sie 
sicb  iiber  den  schroffen  Gegensatz  der  Religionsparteien  enipor- 
geboben  fiiblte:  die  Veracbtung  des  „Cuyderu,  des  stolzen  Ver- 
trauens  des  Menschen  in  seine  eigenen  Geisteskrafte  und  das 
Durcbdrungensein  von  der  weltumfassenden  Macbt  der  Liebe. 
Das  alles  kommt  in  der  Scene  des  Inquisitors  mit  den  Kindern 
zum  Vorscbein,  freilicb  nicbt  ganz  obne  jenen  tandelnden  und 
spielenden  Ton,  in  den  die  Mystiker  so  leicht  verf alien,  dagegen 
finden  wir  aucb  mancbes  geistreicb  und  scbalkbaft  beobacbtete, 
worin  sich  die  Diohterin  des  Heptameron  verrat. 

Den  merkwtirdigsten  Ausdruck  finden  aber  ibre  religiosen 
Ideen  in  einer  jiingst  entdeckten  Moralitat  aus  ibren  letzten 
Lebensjabren  (1547) 2,   denn  als  Moralitat  kann  man  das  Stiick 


1)  Das  Datum  dieses  Stiickes  ware  gegeben,  falls  die  Dichterin,  wie 
dies  sehr  wakrscheinlich  ist,  bei  der  Hauptperson  an  Louis  de  Rochete  ge- 
dackt  hat,  der  seit  1536  Inquisitor  in  Toulouse  war  und  1538  als  Ketzer 
verbrannt  wurde.  Vgl.  Bulletin  de  la  societe  de  1'hist.  du  prot.  franc. 
41,565  und  de  Kuble,  Jeanne  d'Albret  1,242  (Paris  1881). 

2)  Herausg.  v.  Lefranc,  Dernieres  poesies  de  Marguerite  de  Navarre 
(Paris  1896)  S.  66  ff.     Zu  ikren  friiheren  Moralitaten  vgl.  Sep.  n°  42. 
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bezeiclmen,  wenn  auch  die  VertreterinneD  der  einzelnen  Geistes- 
richtungen  —  la  Mondaine,  la  Superstitieuse,  la  Sage,  la  Reine 

de  rumour  de  Dieu  —  nicht  die  Namen  vmi  abstrakten  Alle- 
gorion  tragen.  Die  vier  Damen  legen  die  ausgiebigsten  Selbst- 
bekenntuisse  ab,  zum  Toil  in  Gesangsform:  Mondaine  preist  die 
Reize  ihres  Korpers  unci  erklart,  sich  um  die  Seele,  von  der 
doch  kein  Mensch  was  weifs,  nicht  bekummem  zu  wollen, 
Superstitieuse,  auf  einer  Wallfahrt  begriffen,  front  sich  ihrer 
guten  Werke  und  ihres  fleifsigen  Rosenkranzbetens  und  ver~ 
weist  der  Mondaine  ihre  Weltlichkeit:  „Vostre  corps  de  chair, 
Estimez  trop  cher  Ce  n'est  que  charogne  u.  s.w."  Zwischen 
die  Streitenden  tritt  dann  la  Sage,  die  beiden  unrecht  giebt 
und  sie  auf  die  Bibel  verweist.  Aber  sie  hat  noch  nicht  das 
ietzte  Wort  gesprochen.  Die  Reine  de  l'Amour  de  Dieu  er- 
scheint  als  Hirtin  und  ergiefst  ihre  mystische  Liebessehnsucht 
in  Worten,  die  die  andern  nicht  verstehn.  Sie  soil  also  ein 
hoheres  Prinzip  vertreten  als  la  Sage,  die  Wortfuhrerin  der 
Reformation. 

Die  Anhanger  des  Alten  haben,  wie  bereits  angedeutet,  in 
der  ersten  Zeit  in  Frankreich  ebensowenig  wie  anderwarts  die 
Kraftanstrengung  entfaltet,  die  notig  gewesen  ware,  um  die 
gewaltigen  Schlage  der  protestantischen  Kampflitteratur  abzu- 
wehren. 1  Auf  dramatischein  Gebiete  begniigten  sie  sich  im 
wesentlichen  damit,  durch  Mysterienaufftihrungen  fiir  die  alte 
kirchliche  Weltanschauung  Zeugnis  abzulegen.  Doch  felilt  es 
auch  nicht  ganz  an  antiprotestantischen  Moralitaten.  Abgesehen 
von  einigen  allegorischen  Dialogen  ohne  eigentlich  dramatischen 
Charakter2    ist    hier   in    erster   Linie    eine    Moralitat    aus    der 


1)  Unter  den  vielen  katholischen  Stiiiimcn,  die  dies  anerkennen,  ^-'i 
hier  nur  die  Rousards  hervorgehoben  (Oeuvres  ed.  Blanchemain  7,43): 

Quelle  fureur  nouvelle  a  corrompu  nostiv  aise? 
Las!    Des  Lutheriens  la  cause  est  tres-mauyaise 
et  la  defendent  bien;  et  par  malheur  fatal 
la  Dostre  est  bonne  et  Baincte  et  la  defendona  mal. 

2)  So  der  Trialogue  nouveau  (Gesprach  zwischen  Zele  divin,  Jerarchie 
ecclesiastique  und  Verite  invincible  von  einem  savoyardischen  Sfinoriten, 
1524),  vgl.  Picot  im  Bull,  du  protestant.  franc.  36,337  and  das  Gesprach 
zwischen  Eglise  und  Commun,  Le  Koux  de  Lincy  1.  n"  1  I. 

3* 
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Lavallioreschen  Handschrift  zu  erwahnen,  die  uns  liberhaupt 
die  meisten  dieser  Erzeugnisse  der  konservativen  Polemik  tiber- 
liefert  hat.3  In  diesem  kleinen  Stiick  (326  Verse)  ist  ein  Motiv 
der  Erbauungslitteratur,  das  schon  im  Mittelalter  draniatisiert 
worden  war,  gar  nicht  ungeschickt  fur  die  neue  Situation  ver- 
wertet,  das  Motiv  namlich,  wie  die  Laster  vergeblich  den  festen 
Platz  zu  erobern  suchen,  den  die  Tngend  oder  die  Fromniig- 
keit  inne  hat.  Es  war  das  ja  ein  litterarisches  Motiv,  das  sich 
den  Vertretern  des  Alten  ebenso  giinstig  darbot,  wie  clas  Krank- 
heitsmotiv  den  Vertretern  des  Neuen  und  so  wurde  es  von 
mehreren  katholischen  Polemikern  auch  in  nichtdramatischer 
Form  verwertet,  in  Deutschland  von  Murner  im  lutherischen 
Narren  (1522)  und  in  Frankreich  von  Desire  Artus  in  der 
Description  de  la  cite  de  Dieu  (1552).  In  unserer  Moralitat 
ist  es  das  stolze  Gebaude  der  Eglise,  in  das  feindliche  Machte 
wie  Haresie  und  Gewalt  eindringen  wollen;  doch  ist  der  Ver- 
fasser  unparteiisch  genug,  um  unter  dieser  Schar  der  Kirchen- 
feinde  auch  die  allegorischen  Vertreter  alteingewurzelter  Ubel- 
stande  vorzufiihren,  wie  Simonie  und  Scandal  pueril,  d.  h.  einen 
jungen  Fant,  dem  durch  Protektion  und  vornehme  Geburt  hohe 
geistliche  Wtirden  zugefallen  sind.  Sie  alle  nahern  sich  dem 
Bau,  indem  sie  mit  lasterlicher  Ironie  das  Attollite  portas  an- 
stimmen;  Gewalt  stiirmt  mit  dem  Schwert  herbei,  die  tibrigen 
Avollen  mit  Nachschllisseln  eindringen,  Simonie  mit  einem  sil- 
bernen,  Haresie  mit  einem  Schliissel  aus  deutschem  Eisen. 
Eglise,  die  am  Fenster  erscheint,  stofst  iiber  diesen  Schliissel 
besonders  heftige  Verwtinschungen  aus,  schliefslich  zeigt  sie 
sich  an  der  Thur  mit  dem  Schwert  des  gottlichen  Worts  und 
jagt  das  Gesindel  in  die  Flucht. 

In  den  sonstigen  antiprotestantischen  Stiicken  dieser  Hand- 
schrift wird  die  Polemik  mehr  gelegentlich  eingeschoben,  z.  B. 
in  einem  Gesprach,  wo  Malice  drei  Pilgern  auseinandersetzt, 
in  was  fur  einer  schlechten  Welt  wir  leben  (Rep.  n°  166);  sehr 
feindselig  gegen  Luther  ist  auch  das  Gesprach  des  Lehrers  mit 
den  Schulern  (n°  128). 


3)  Petit,  Rep.  n°35,  eine  ausfiihrlicb ere  Inhaltsangabe  Petit,  Comedie 
S.227ff.     Uber  das  Motiv  s.  o.  1,464,  466. 
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Die  Moraiitat,  in  welcher  die  Sorbonnisten  Lhrem  Engrimm 
gegen  Margarets  von  Navarra  und  ihren  Kreis  Luft  machten, 
ist  uns  leider  nicht  mehr  erhalten.  Entstanden  ist  dieses  Drama 
in  der  Zeit,  da  Margareta  sich  in  Paris  aufhielt,  sie  batte  nicht 
lange  vorher  ihr  Erbauungsbuch  „Miroir  de  L'&me  pecher< 
herausgegeben,  das  den  Eiferern  vom  Schlage  Bedas  als  der 
Ketzerei  verdachtig  erschien.  Damals  stromte  ganz  Paris  zu 
den  Predigten  Lhres  Hofpredigers  Gerard  Roussel.3  Die  ohn- 
machtige  Wnt  der  Sorbonnisten  kam  zum  Ausbruch,  als  man 
im  Kollegium  von  Navarra  das  Remigiusfest  am  L.  Oktober  1533 
beging,  also  an  dem  Tage  des  Jahres,  nn  welcbem  die  Schuler 
aus  dem  gramrnatischen  in  den  dialektischen  Kursns  iiberzu- 
treten  pflegten.  Wie  das  schon  zur  Zeit  des  Ravisius  Textor 
an  diesem  Tage  im  Kollegium  iiblich  war  (s.  o.  2,62),  fiihrte 
man  ein  kleines  Drama  auf,  nnbekannt  ob  in  lateinischer  oder 
franzosischer  Sprache.  Wir  wissen  nnr,  dafs  die  Konigin  mit 
weiblichen  Handarbeiten  beschaftigt  vorgefiihrt  wurde  und  dafs 
die  Furie  Megaera  (Magister  Gerard  Roussel)  mit  einer  Fackel 
zu  ihr  lierantrat  und  sie  beredete,  Nadel  und  Spinnrocken  weg- 
zuwerfen.  Die  Sache  wirbelte  sehr  viel  Staub  auf  und  die  Ur- 
heber  des  Skandals  wurden  auf  koniglichen  Befebl  zur  Verant- 
wortung  gezogen.  Spaterhin  jedoch  entfremdete  sich  der  Konig 
immer  mehr  den  Reformationsideen  und  lieh  seinen  starken  Arm 
der  Kirche,  die  es  nun  nicht  mehr  notig  hatte,  sich  mit  ihren 
Gegnern  von  der  Blihne  herab  auseinanderzusetzen.2  Zwar 
erfahren  wir,  dafs  noch  1561  in  Bordeaux  die  Basochiens,  die 
der  alten  Kirche  anhingen,  sich  in  ihrer  Fehde  gegen  die 
kalvinistischen  Zoglinge  der  Schola  Aquitanica  auch  der  Biihne 


1)  Eine  -aDSchauliche  Darstcllung  dieser  Vorgange  in  Ch.  Schmidts 
Monographie  iiber  Gerard  Roussel  (Strafsburg  1835);  der  Brief  Sturms  liber 
die  Auffiihrung  und  ihre  Folgen  ebenda  S.  2 1 8  If . ,  ein  Brief  Calvins  iiber 
dieselbe  Begebenheit  im  Corpus  Reformatorum ,  Calvin  Bd.  10b  8.27.  Dais 
die  Auffiihrung,  .wie  beide  ubereinstimmend  melden,  im  Eollegium  von 
Navarra  stattfand,  braucht  um  so  weniger  bezweifelt.  zu  werden,  da  der 
nach  Calvins  Brief  gefanglich  eingezogene  Lehrer  Morinus  in  del  That  aach 
der  Angabe  Launoys,  des  Geschichtsschreibers  des  Kollegiums,  dort  Beit  1530 
als  Gymnasiarcha  Grammaticorum  wirkte.    Vgl.  Launoi  Opera  IV.1-  S.  738. 

2)  Uber  Mafsregeln   geistlicher  und  weltlicher  Behorden  gegen   i 
rische  Spiele  vgl.  Petit,  La  comedie  S.  200. 
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als  eines  Kampfmittels  bedienten,  dock  hat  sich  auch  von  diesen 
Stiicken  nichts  mehr  erhalten.  Eine  eigentiimlich  selbstandige 
Auffassung  raufs  in  einem  Drama  geherrscht  haben,  das  der 
katholische  Pfarrer  vom  Moustierneuf  in  Poitiers  1571  auffuhren 
liefs;  nach  dem  Bericht  eines  Zeitgenossen  war  bier  dargestellt, 
wie  verschiedene  Mifsbrauche  und  Laster  den  Verfall  der  katho- 
lischen  Kirche  herbeifuhrten,  wie  aber  doch  schliefslich  diese 
Kircbe  wieder  aufgebant  wurde.1 

Aufserhalb  der  sittlich-religiosen  Sphare  wurde  der  mittel- 
alterliche  Moralitatenstil  jetzt  nicht  mehr  so  haufig  angewendet. 
Ein  allegorisches  Festspiel  vom  Frauendienst,  das  1530  oder 
kurz  vorher  in  Savoyen  bei  einer  Hochzeit  aufgefuhrt  ward  und 
sich  noch  ganz  im  Stil  des  Koman  de  la  Rose  bewegt,  ist  vor 
kurzem  ans  Licht  gezogen  worden.2  Da  erscheint  Natur,  die 
in  feierlichen  fiinfflifsigen  Jamben  eine  Kosmogonie  zum  besten 
giebt;  zu  ihr  tritt  Prudence  und  zeigt  ihr  eine  schone  Blume, 
die  von  den  drei  Gartnern  Loyal  Desir,  Coeur  Valeureux  und 
Franc  Vouloir  begehrt  wird.  Mit  dem  letzten  ist  der  gliick- 
liche  Brautigam  gemeint  und  zum  Schlufs  lafst  sich  der  Dichter 
die  Gelegenheit  nicht  entgehen,  an  die  Handwerksverrichtungen 
der  Gartner  die  ilblichen  zweideutigen  Spafse  anzukniipfen.  Als 
allegorisches  Festspiel  ist  auch  die  dramatische  „Satyre"  zu 
betrachten,  in  der  Roger  de  Collerye3  die  Wiederkehr  des  er- 
sehnten  „Bontemps"  nach  dem  Fried  en  von  Cambray  (1529) 
feierte.  Im  iibrigen  sind  jedoch  in  die  Allegoric  der  galanten 
unci  hofischen  Festspiele  sehr  bald  die  Vorstellungen  der  antiken 
Litteratur  eingedrungen,  vor  allem  tritt  die  Ekloge  jetzt  in  den 
Vordergrund.  Selbst  die  Pariser  Passionsbriider  haben  1530 
beim  Einzug  der  Konigin  Eleonore  eine  „Bergerie  moralisee" 
dargestellt.  Ebenso  wurde,  urn  nur  noch  ein  Beispiel  zu  er- 
wahnen,    beim    Einzug    des   Konigs    von    Navarra   in  Limoges 


1)  Vgl.  den    Bericht    des    Notars  Generoux    in    den  Memoires  de  la 
societe  de  statistique,  sciences  et  arts  des  Deux -Sevres  1862  S.  82. 

2)  Le  Diet  des  Jardiniers  ed.  Mugnier.    Paris  1896.    Uber  mittelalter- 
liche  Spiele  dieser  Art  s.  o.  1,473;  iiber  die  Handwerksspafse  s.  o.  1,451. 

3)  Ed.  d'Hericault,  Paris  1855,  S.  Iff. 
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1556  eine  Scene  von  drei  Schafern  aufgefuhrt,  die  die  alie- 
gorische  Gestalt  der  Stadt  Limoges  aufwecken,  worauf  diese  den 
Schlusse]  zur  Stadt  iiberreicht1  Eine  allgorische  Ekloge  isl 
auch  die  „Com6die'sur  le  trespas  du  Roytt,  eine  weitiaufige 
Totenklage  (ca.  1100  Yerse),  die  Margareta  von  Navarra  bald 
nach  dem  Hinsoheiden  ihres  Bruders  (31.Marz  L547)  dichtete.2 
Sie  selber  erscheint  hier  als  Bergere  amarissime  and  ergiefsl 
ihren  Schmerz  urn  d^n  Tod  des  Pan  in  ergreifenden  Klagen  in 
lyrischer  Form.  Es  naht  sich  ihr  der  Hirre  Securus  (wahr- 
scheinlich  ihr  Gemahl),  der  sie  bittet,  sich  auch  mm  zum  Troste 
zu  erhalten.  Dann  kommt  „Agapytt  und  wird  zu  einem  land- 
lich  einfachen  Mahl  eingeladen,  wobei  die  Dichterin  der  Ver- 
suchung  nicht  widerstehen  kann,  wieder  in  den  spielend  ge- 
zierten  Ton  zu  verfallen,  aber  dann  zeigt  doch  die  traurige 
Dnterredung,  dafs  kein  Trost  und  keine  Philosophie  zu  helfen 
vermag.  Erst  Paraclesis,  vom  „grand  Pasteur"  gesandt,  eroffnet 
einen  heiteren  Ausblick,  indem  sie  die  Hoffnung  der  Wieder- 
vereinigung  und  die  Seligkeit  Pans  in  den  Elysischen  Gefilden 
verkiindigt;  die  Schwester  in  ihrer  blinden  Liebe  meint:  „Daran 
ist  nach  seinem  heiligen  Leben  nicht  zu  zweifeln!"  Wegen 
dieses  trostlichen  Schlusses  hielt  sich  die  Dichterin  fur  berech- 
tigt,  ihr  W'erk  als  Komodie  zu  bezeichnen.  Zum  Schlufs  singen 
alle  vereint  die  Worte  aus  Hiob:  „Si  bona  suscepimus  de 
maim  Domini,  mala  autem  quare  non  sustineamus,  sicut  Deo 
placuit."  Die  Moralitat  ist  also,  wie  man  sieht,  durch  zahl- 
reiche  Mittelglieder  mit  dem  pastoralen  Drama  im  Renaissance- 
stil  verbunden.3 


1)  Abgedruckt  iu  den  Registres  consulaires  de  la  ville  de  Limoges 
Vol.  I  T.  2,  Limoges  1869,  S.  114ff. ;  paarweise  gereimte  Zehn-  und  Elfsilbler. 

2)  Herausg.  v.  Lefranc  (s.  o.  S.  34)  S.  37 ff.;  wahrscheinlich  nicht  auf- 
gefiihrt,  wie  G.  Paris  im  Journal  des  Savants  1896,  357  wohl  mit  Rechl 
gegen  Lefranc  bemerkt. 

3)  Doch  haben  die  eigentlichen  Vertreter  des  Eleriaissancestils  in  der 
franzosischen  Poesie  zuniichst  die  dramatische  Vorfuhxung  pastoraler  Motive 
vernaohlassigt,  abgesehen  von  einzelnen  Ausnahmen,  wie  Grevins  band- 
lungsarmes  Schaferspiel  zur  Hochzeit  Beiner  Gonnerin  Margareta  von  Valois 
(1559)  und  Filleuis  Klnfaktiges  pastorales  Drama  „Les  ombr»  L566), 
das  ganz  in  der  italienischen  Manier  gehalten  ist.  Das  franzosische  Schafer- 
drama  soil  daher  in  diesem  Band  noch  nicht  ausfiihrlicher  besprochen  werden. 
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Das  Wort  „Moralit6"  wird  im  16.  Jahrhundert  ebenso  wie 
im  Mittelalter  nicht  ausschliefslich  in  der  Bedeutung  eines  alle- 
gorisehen  Dramas  gebraucht,  die  ihm  erst  in  neuerer  Zeit  die 
Litterarhistoriker  beigelegt  haben1;  wir  sehen  vielmehr  das 
Wort  auch  auf  solche  Dramen  angewendet,  in  denen  eine  nierk- 
wttrdige  Begebenheit  aus  der  Geschichte  oder  Sage  mit  lehr- 
hafter  Tendenz  vorgetragen  wird.  Besonders  deutlich  tritt  uns 
dieser  Begriff  der  Moralitat  in  Sibilets  „Art  poetique  francais" 
(1548)  entgegen.2  Dieser  theoretische  Vertreter  der  Marotschen 
Schule,  der  zwischen  der  mittelalterlichen  Poesie  und  der 
Renaissancepoesie  einen  bequem  vermittelnden  Standpunkt  ein- 
nahm,  vergleicht  die  Moralitaten  mit  den  griechischen  und  romi- 
sclien  Tragodien.  Denn  auch  in  den  Moralitaten  wiirden  ernste 
und  wichtige  Begebenheiten  vorgefiihrt,  nur  seien  die  Franzosen 
darin  selbstandig,  dafs  sie  sich  nicht  durch  das  Gesetz  vorn 
traurigen  Ausgang  der  Tragodie  gebunden  hielten.  Und  an 
solche  Dichtungen  denkt  ohne  Zweifel  auch  Barthelernv  Aneau, 
der  Verfasser  des  Quintil  Horatian  (1551) 3,  ein  Gesinnungs- 
genosse  Sibilets,  wenn  er  die  Meinung  des  ktihnen  Neuerers 
du  Bellay  zuriickweist,  als  gebe  es  im  Franzosischen  noch 
keine  Tragodien. 

Zunachst  betrachten  wir  einige  Stiicke,  die  zwischen  beiden 
Arten  der  Moralitat  in  der  Mitte  stehen.  Schon  bei  ein  em 
mittelalterlichen  Drama,  den  Enfants  de  Maintenant,  trat  die 
Tendenz  hervor,  die  Moralitat  durch  Einfiihrung  konkreter  Per- 
sonen  zu  einem  realistischen  Sittenbild  zu  gestalten:  eine  ahn- 
liche  Tendenz  zeigt  sich  in  zwei  Moralitaten,  die  erst  in  Drucken 
aus  unserem  Zeitraum  vorliegen,  aber  vielleicht  noch  ins  Mittel- 
alter zuriickreichen.  Jedenfalls  bezeichnen  sie  clurchaus  keinen 
Fortschritt,  doch  haben  sie  das  gemeinsam,  dafs  sie  mit  ihrer 
stark  aufgetragenen  lehrhaften  Tendenz  wohl  in  erster  Linie 
fiir  jugendliche  Horer  bestimmt  sind.  In  einem  dieser  Stiicke 
(Rep.  n°  14)  werden  drei  Gotteslasterer  vorgefiihrt,  wie  sie  ein 
Kruzifix  beschimpfen  und  verstummeln  und,  auch  nachdem  sie 


1)  S.o.  1,458. 

2)  Seine  Aufserungen  iiber  das  Drama  Buch  II.  Kap.  VIII.  S.  60 ff.  der 
Ausgabe  von  1555. 

3)  S.  208  des  Neudrucks  in  Persons  Ausg.  von  duBellays  Defense  1878. 
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dafiir  von  Engeln  mit  Blindheit  geschlagen  sind,  in  ihren  Ulster- 
lichen  Reden  fortfahren,  dann  treten  noch  verschiedene  alle- 
gorische  Gestalten  auf,  die  bei  einem  der  drei  Sunder  die  Um- 
kehr  zu  Gott  bewirken,  wahrend  die  beiden  anderen  vom  Teufel 
geholt  und  vor  den  Augen  der  Zuschauer  in  der  Holle  ge- 
peinigt  werden.  Niclit  viel  besser  sind  die  Freres  de  Maintenant 
(Rep.  n°  34),  eine  Ubertragung  der  Geschichte  von  Joseph  in 
die  biirgerliche  Sphare,  und  zwar  sind  es  zwei  Briider,  Jean 
und  Pierre,  die  aus  Neid  den  bevorzngten  jiingeren  Bruder 
Anatole  aus  dem  Weg  raumen  wollen.  Zu  Anfang  des  Stucks 
herrscht  noch  Eintracht  in  der  Familie,  der  Vater  erklart,  wie 
in  der  Fabel,  den  drei  Briidern  den  Wert  der  Eintracht  an 
einem  unzerbrechlichen  Biindel  von  Staben,  und  Amour  fraternel 
erscheint  in  Person,  um  bei  ihnen  zu  wohnen.  Dann  aber  legen 
sich  die  zwei  alteren  Briider  im  Grlinen  zur  Ruhe  und  ihre 
Sinnesanderung  wird  in  sehr  einfacher  Weise  durch  die  Er- 
scheinung  der  Envie  verdeutlicht,  die  ihnen  zaruft:  „Je  vous 
ordonne  par  expres  Que  soyez  tous  deux  envieux. u  Aber 
dann  kommt  „Remords  de  Conscience",  um  sie  abermals  uni- 
zustimmen,  dann  wieder  Envie,  die  sie  auf  der  Biihne  mit 
ihren  Pfeilen  trifft.  Nun  fiihren  sie  endlich  ihr  Yerbrechen 
aus,  versenken  den  Sohn  in  eine  Grube,  bringen  dem  Vater 
das  Gewand  mit  Blut  gefarbt,  jammerliche  Klagen  des  Yaters, 
abermaliges  Erscheinen  des  „Remords  de  Conscience",  worauf 
alle  zur  Grube  gehen  und  den  Jiingling  noch  lebend  heraus- 
ziehen. 

Eine  ahnliche  Tendenz  hat  das  Spiel  vom  undankbaren 
Kind,  wo  jedoch  keine  ailegorischen  Personen  vorkommen.1  Es 
ist  die  wei't  verbreitete  Fabel  von  dem  Sohn,  der  fur  seine 
Hartherzigkeit  gegeniiber  den  armen  Eltern  dadurch  bestraft 
wird,  dafs  ihm  eine  grofse  Krote  ins  Gesicht  springt  und  un- 
abloslich  fest  haften  bleibt.  Die  Yorgeschichte,  wie  der  Sohn 
von  seinen  schwachen  Eltern  verwohnt  wird,  wie  er  in  die 
Welt  hinauszieht,  wie  ein  adliger  Herr  dem  stattlich  auftretenden 
jungen   Mann   die   Yerlobung  mit  seiner  Tochter  antragt,   wie 

1)  Mirouer  et  exemple  des  mauvais  enfants  etc.,  vgl.  Eep.  n°  29,  wo- 
selbst  auch  Quellenangaben.  Das  Folgende  nach  dem  Auszug  bei  Parfait 
3, 153ff. 
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im  Hinblick  auf  diese  vornehme  Verbindung  die  Eltern  dem 
Sohn  ihr  ganzes  Vermogen  abtreten,  wie  dann  auf  der  Biihne 
die  Hochzeit  gefeiert  wird  —  bei  dieser  Gelegenheit  sollte  audi 
eine  Farce  eingeschoben  werden:  das  alles  wird  sehr  breit,  aber 
nach  den  Ausztigen  Parfaits  zu  schliefsen,  audi  sehr  schablonen- 
liaft  mit  vielem  Hin-  und  Hergerede  und  Hin-  und  Herwan- 
dern  auf  der  Biihne  vorgefuhrt;  die  folgenden  Scenen,  wie  der 
Sohn  die  hilfeflehenden  Eltern  hartherzig  zurtickweist,  wie  er 
bei  Tisch  die  Pastete  zerschneidet,  aus  der  ihm  zum  Entsetzen 
aller  die  Krote  ins  Gesicht  springt:  das  alles  brauchte  nur  ans 
der  liberlieferten  Erzablung  mechanisch  iibertragen  zu  werden, 
urn  eine  starke  populare  Wirkung  zu  erzielen.  Zum  Schlufs 
wird  dann  noch  vorgefuhrt,  wie  der  Jungling  erst  beim  Pfarrer, 
dann  beim  Bischof,  endlich  in  Rom  beim  Papst  Hilfe  sucht, 
der  ihm  die  Bedingung  auferlegt,  die  Eltern  am  Verzeihung 
zu  bitten,  und  ihm  daraufhin  Absolution  erteilt,  worauf  dann 
die  Krote  herunterfallt. 

In  einer  „Moralite  nouvelle,  recreative  et  profitable",  die 
vor  kurzem  ans  Licht  gezogen  wurde,  ist  die  tragische  Ge- 
schichte  von  Pyramus  und  Thisbe  mit  lehrhaften  Betrachtungen 
auf  Grund  der  mittelalterlichen  Ovid-Moralisationen  verbunden. 
Das  Ganze  umfafst  blofs  634  Zeilen  und  die  beiden  Liebenden 
sind  die  einzigen  auftretenden  Personen.  Denn  der  Schafer  und 
die  Schaferin,  die  aufserdem  noch  erscheinen,  gehoren  nicht 
eigentlich  mit  zur  Handlung;  sie  eroffnen  das  Spiel  mit  einer 
Scene,  in  der  sie  die  Freude  fiber  ihre  gliickliche  Liebe  aus- 
driicken  und  am  Schlufs  erortern  sie  gesprachsweise  die  alle- 
gorische  Bedeutung  der  Geschichte:  Pyramus  ist  Christus, 
Thisbe  die  menschliche  Seele;  die  Wand,  durch  die  sie  getrennt 
werden,  ist  die  Erbsiinde,  der  Lowe,  der  ihre  Zusammenkunft 
stort,  ist  der  Teufel  u.  s.  w.  Die  Handlung  selbst  ist  nicht 
weniger  wunderlich.  Sie  zerfallt  in  zwei  Teile,  zuerst  das  Ge- 
sprach  durch  die  Spalte  in  der  Wand,  eroffnet  durch  pathe- 
tische  Strophen  des  Pyramus  in  zehn-  und  elfsilbigen  Zeilen, 
dann  folgen  Rede  und  Gegenrede  in  den  ublichen  Kurzzeilen 
mit  allerlei  Trivialitaten;  Thisbe  meint:  Parler  ensemble  par 
closture  Cela  nous  est  peu  profitable  und  so  wird  die  Zusammen- 
kunft   am    Grabe    des    Ninus    verabredet.     Hier    erscheint    der 
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Lowe  personlich  auf  der  Biihne;  als  Thisbe  nach  ihrer  Flucht 
zuriickkehrt,  ist  Pyramus  noch  nicht  ganz  tot  und  kann  noch 
ein  paar  Worte  sprechen.1 

Audi  der  Mischband  des  britischen  Museums  enthalt  zwei 
dramatisierte  Geschichten  aus  der  Vergangenheit,  die  auf  dem 
Titel  als  Moralitaten  bezeichnet  werden,  allerdings  beide  von 
einer  Diirftigkeit  und  Talentlosigkeit,  die  unter  den  wechseln- 
den  Versmafsen  und  gehauften  Reimktinsteleien  nur  um  so 
mehr  hervortritt  In  der  einen  (Rep.  n°  32)  wird  die  Geschichte 
von  eiuer  Romerin  erzahlt,  die  wegen  Verrates  zum  Hungertod 
verurteilt  ist,  doch  besucht  ihre  Tochter  sie  im  Gefangnis  und 
nahrt  sie  mit  der  Milch  aus  ihren  Brusten,  worauf  dann  die 
geriihrten  Richter  sie  freilassen:  „J'ay  bien  veu  de  filles  un 
tas  Mais  oncques  n'en  vis  une  telle",  sagt  der  Richter  Oracius. 
Um  die  historische  Treue  war  der  Dichter  natiirlich  unbe- 
ktimmert,  es  ist  z.  B.  von  Salomo  und  der  Jungfrau  Maria  die 
Rede,  dagegen  beherrscht  er  vollstitndig  die  Rhetoriqueur- 
Kunststiicke,  liber  die  man  sich  in  Marots  Zeit  schon  lustig 
zu  machen  begann;  seine  Glanzleistung  auf  diesem  Gebiet  ist 
ein  Klagemonolog  der  Mutter  in  vers  equivoques:  „Que  feras 
tu,  povre  et  in  fame  femme  Tu  souffriras  huy  grand  laidure 
dure  u.  s.  w.:  auch  den  Klagemonolog  der  Tochter,  wo  die  Vogel 
des  Himmels  aufgefordert  werden,  ihr  frohliches  Gezwitscher 
einzustellen,  hat  der  Dichter  selber  ohne  Zweifel  fur  sehr  schon 
gehalten.  In  der  Moralitat  von  dem  Kaiser,  der  seinen  Neffen 
totete  (Rep.  n°  25),  wird  im  weitlaufigsten  und  schleppendsten 
Mysterienstil  vorgefiihrt,  wie  der  Kaiser  nach  langeren  Ver- 
handlungen  mit  seinen  Raten  die  Regentschaft  seinem  Neffen 
iibertragt,  wie  dieser  sogleich  seine  Macht  mifsbraucht,  um  ein 
Madchen  zu  vergewaltigen,  worauf  der  alte  Kaiser  selber  an 
ihm  die  Strafe  vollzieht  und  ihm  vor  den  versammelten  Grofsen 
seines  Reiches  das  Messer  in  die  Kehle  stofst.  Als  nun  spiiter 
die  Sterbestunde  des  Kaisers  naht,  meint  der  Kaplan,  er  diirfe 
ihm    wegen    der    begangenen   Schreckensthat    die  Hostie   nicht 


1)  Erhalten  in  einem  Druck  ohne  Ort  undJahr,  im  iiblichen  Schmal- 

folioformat;  neu  herausgegeben  von  Picot  (im  Bulletin  du  bibliophile  1901, 
S.  Iff),  der  die  Quelle  der  allegorischcn  Erklarung  nachgewiesen  hat  und 
die  Entstehung  des  Dramas  in  die  Zeit  um  1535  verlegen  will. 
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darreichen,  er  beschrankt  sich  darauf,  sie  von  weitem  vorzu- 
zeigen,  doch  kommt  sie  auf  des  Kaisers  Gebet  von  selber  zu 
ihrn  —  dies  scheint  sich  wenigstens  aus  den  Worten,  die  von 
keiner  Biihnenanweisnng  begleitet  sind,  zu  ergeben.  Die 
Schandthat  des  Neffen  wird  gleichfalls,  soweit  dies  moglich  ist, 
auf  der  Blihne  vorgefuhrt;  er  bedient  sich  der  Hilfe  zweier 
Spitzbuben,  die  in  der  Charakterschilderung  imd  der  rohen 
Sprechweise  an  die  Henkersknechte  der  Mysterien  erinnern. 
Sie  begeben  sich  an  den  Standort  des  Madchens,  knebeln  sie 
und  fiihren  sie  an  den,  vermutlich  mit  einem  Yorhang  ver- 
schliefsbaren  Standort  des  verbrecherischen  Neffen,  der  ihren 
flehentlichen  Bitten  blofs  die  Worte  entgegensetzt:  Par  bieu, 
vous  avez  beau  parler  Car  je  ferai  ce  qui  m'agree.  Nun  folgen 
Klagen  der  Mutter,  die  das  Madchen  nicht  an  ihrem  Orte  findet, 
dann  Monologe  des  befriedigten  Missethaters  und  des  ungliick- 
lichen  Opfers,  aus  denen  wir  erfahren,  was  inzwischen  ge- 
schehen  ist. 

Allen  diesen  anspruchsvollen  Dichtungen  ist  die  Moralitat 
vom  armen  Landmadchen  weit  tiberlegen.  Sie  ist  ein  Licht- 
punkt  in  cler  rohen  und  wlisten  Bauerndramatik,  wie  sie  vor 
allem  in  Deutschland  und  Italien  bliihte.  Schon  wiederholt 
hatten  wir  es  als  einen  schonen  und  denkwiirdigen  Zug  in 
der  Geschichte  des  frauzosischen  Dramas  hervorzuheben,  dafs 
hier  auch  der  gemeine  Mann  mit  seinen  Sorgen  und  Klagen 
zum  Worte  kommt,  aber  das  geschah  stets  in  satirischer  Form; 
hier  haben  wir  zum  erstenmal  eine  dramatisierte  Dorfgeschichte, 
wo  die  Leiden  des  armen  Yolkes  mit  tiefer  und  ernster  mensch- 
licher  Teilnahme  geschildert  sind.  Yersmafs  und  Ausfuhrung 
sind  zwar  nicht  besonders  geschickt,  aber  doch  hat  der  unbe- 
kannte  Dichter  Tone  angeschlagen,  wie  wir  sie  auf  der  Biihne 
und,  soviel  mir  bekannt  ist,  in  der  gesamten  Litteratur  jener 
Zeit  nicht  wieder  vernehmen.  Gleich  zu  Beginn  tritt  der  Bauer 
Grouxmoulu  auf,  der  den  Tod  seiner  Frau  beweint  und  von 
der  braven  und  wirtschaftlichen  Tochter  Eglantine  getrostet  wird. 
Darauf  kommt  der  liebesbediirftige  junge  Gutsherr  und  schickt 
seinen  Diener  zu  Eglantine,  damit  er  sie  berede,  dem  Herrn 
zu  Willen  zu  sein.  Der  Diener  verspricht  nun  dem  Madchen, 
sie  solle  spiiter  vorteilhaft  verheiratet  werden  und  reiche  Kleider 
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zur  Ausstattung  erhalten;  das  Madchen  weist  ihn  zuriick:  Ce 
serait  tres  belle  parure,  Mais  mon  corps  ne  serait  qu'ordure. 
Als  der  Diener  noch  ein  zweites  Mai  komnit,  droht  der  Bauer, 
ihn  mit  der  Axt  totzuschlagen.  Nun  erscheint  der  Gutsherr 
selber,  urn  mit  Gewalt  sein  Geliiste  zu  befriedigen;  er  mifs- 
handelt  den  Alten,  der  ihm  nur  die  Worte  entgegensetzen 
kann:  „Ou  force  regne,  droit  n'a  lieu."  Aber  das  Madchen, 
das  verge waltigt  werden  soil,  bittet  urn  Aufschub  zu  einer  Unter- 
redung  mit  ihrem  Yater;  nachdem  sie  mit  ihm  allein  gelassen 
ist,  fleht  sie  ihn  an,  sie  vor  der  Schande  zu  retten  und  ihr 
das  Haupt  abzuschlagen,  weil  sie  sich  nicht  selber  toten  und 
dadurch  in  ewige  Verdammnis  geraten  will.  Aber  der  Guts- 
herr hat  dies  Gesprach  belauscht,  die  AYorte  des  Madchens 
riihren  ihn,  er  bittet  sie  urn  Vergebung,  befreit  sie  nebst  ihrem 
Yater  von  der  Leibeigenschaft  und  setzt  ihr  einen  Blumen- 
kranz  aul's  Haupt.1 

Aufser  dieser  merkwiirdigen  Dichtung  ist  nur  noch  ein 
Fall  bekannt,  dais  eine  Begebenheit  aus  der  Sphare  des  ernsten 
biirgerlichen  Dramas  im  Moralitatenstil  behandelt  worden  ware. 
Jean  Bretog,  ein  sonst  unbekannter  Dichter,  hat  in  diesem  Stil 
die  Liebe  eines  Dieners  zu  seiner  Herrin  dargestellt  und  zwar 
von  Anfang  bis  zu  Ende  in  feierlichen  und  dabei  possierlich 
unbeholfenen  Zehnsilblern;  im  Druck  erschien  das  "Werk  zu  Lyon 
1571  mit  dem  anspruchsvollen  Titel  „Tragedie  francoise",  aber 
ohne  Akt-  und  Sceneneinteilung  (Petit,  Rep.  n°  9).  Nachdem 
uns  der  „Acteur"  in  einem  Prolog  dariiber  belehrt  hat,  die 
Geschichte  sei  vor  drei  Jahren  in  Paris  wirklich  vorgefallen, 
folgt  ein  Monolog  des  Dieners,  der  ein  unbestimmtes  Gefiihl 
von  Unruhe  und  Unzufriedenheit  hegt.  Zu  ihm  tritt  Fran 
Yenus  in  eigener  Person  —  der  Yerfasser  hat  wohl  den  Pam- 
philus  oder  Boccaccios  Fiammetta  gelesen;  Yenus  fordert  den 
Diener  zur  Liebe  auf  und  stellt  ihm  anheim,  welche  Frau  sie 
in  ihn  verliebt  machen  solle.  Nach  Frau  Yenus  kommt  Chastete 
mit    Ermahnungen    im    entgegengesetzten    Sinn,    dann    wieder 


1)  Zur  Bibliographie  vgl.  Petit,  Repertoire  n°56;  die  Reime  sind  in 
dieser  Moralitat  versckraokt :  ababbcbccdcddede  u.  s.  w. ,  aufserdem  auch 
Triolets. 
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Venus,  dann  wieder  Chastete,  aber  die  Lehren  der  Frau  Venus 
haben  doch  auf  den  armen  Jungen  einen  grofseren  Eindruck 
gemacht  und  er  wagt  es,  sich  mit  Liebeswerbungen  an  die 
Frau  seiues  Meisters  zu  wenden.  Diese  sagt  zwar  zunachst: 
„Je  ne  suis  pas  telle  que  vous  pensez"  und  macht  einige 
Schwierigkeiten,  worauf  sich  der  unerfahrene  Liebhaber  ab- 
scbrecken  lafst  und  sich  bei  Frau  Venus  wegen  seiues  Mifs- 
erfolges  beschwert.  Doch  Venus  meint,  die  erste  abschlagige 
Antwort  beweise  gar  nichts,  er  solle  es  ntir  noch  einmal  ver- 
suchen,  und  in  der  That  wird  sein  zweiter  Liebesantrag  erhort. 
Nun  aber  erscheint  Jalousie  und  stellt  sich  dem  Ehemann  in 
den  Weg:  „Or  je  te  dis  que  je  suis  Jalousie  Qui  aux  amans 
de  tout  temps  porte  envie"  etc.  Und  nun  folgt  bald  die  tra- 
gische  Losung,  der  Mann  konimt  zu  unerwarteter  Stunde  nach 
Hause,  ertappt  die  beiden  im  Schlafgemach ,  glaubt  nicht  den 
Ausreclen  der  Frau,  die  vorgiebt,  sie  habe  in  der  Dunkelheit 
den  Knecht  fur  ihren  Mann  gehalten,  verstofst  sie  und  stirbt 
selber  vor  Zorn  und  Aufregung,  nachdeni  er  vorher  den  Knecht 
der  Obrigkeit  iibergeben  hat.  Dieser  wird  hingerichtet,  halt 
aber  noch  von  der  G-algenleiter  herab  eine  erbauliche  Kede 
und  unter  den  „Aufserungen  einiger  Personen  wahrend  der 
Hinrichtung  des  besagten  Knechts",  die  als  Anhang  beigefiigt 
sind,  lautet  die  letzte: 

. . .  je  suis  tout  esperdu 
De  veoir  un  homme  en  potence  pendu, 
Pour  avoir  fait  une  cause  commune 
A  un  chacun,  tout  ainsi  que  la  June. 

Dafs  in  den  Moralitaten  in  Bezug  auf  die  Versform  eine 
grofse  Mannigfaltigkeit  herrscht,  geht  schon  aus  dem  oben 
Gesagten  hervor.  Die  Einmischung  lyrischer  Formen  in  die 
Moralitat  wird  von  Sibilet  ausdriicklich  gebilligt.  Im  itbrigen 
meint  er,  die  Zehnsilbler  entsprachen  dem  wiirdevollen  Inhalt 
am  meisten,  aber  da  die  Dichter  nach  der  Vorschrift  des  Horaz 
das  Nutzliche  mit  dem  Angenehmen  verbinden  wollten,  so 
mischten  sie  auch  komische  Bestandteile  ein,  und  so  entstehe 
ein  Gemisch  von  langen  und  kurzen  Zeilen,  von  einfachen  und 
gekreuzten  Keimen,  dafs  diese  Spiele  so  buntscheckig  wiirden, 
wie  die  Hartschiere  eines  Fiirsten. 
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Diese  Moralitaten  bertihren  sich  mit  dem  ernstcn  weltlichen 
Drama,  von  welchem  scho'n  im  Mittelalter  einzelne  Versuche 
zu  verzeichnen  waren.  Ohne  Zweifel  sincl  viele  derartige  Stticke 
spurlos  verschwunden.  Von  manchen  haben  sich  blofs  die  Titel 
in  urkundlichen  Aufzeichnungen  erhalten,  die  uns  in  den  An- 
fang  des  16.  Jahrhunderts  zuriickfuhren ,  und  es  ist  vielleicht 
kein  blofser  Zufall,  dais  diese  Aufzeichnungen  aus  dem  nieder- 
landisch -franzosisohen  Grenzgebiet  herriihren,  das  in  der  Ge- 
schichte  des  Dramas  eine  so  bedeutsame  Rolle  spielt  und  wo 
wir  fur  so  inanche  eigentumliche  Richtung  der  mittelalterlichen 
dramatischen  Poesie  die  ersten  Beispiele  fanden.  Hier  ist  ja 
auch  Jean  Bodels  Nicolas  entstanden,  diese  ebenso  glanzende 
wie  vereinzelte  Erscheinung  im  Entwicklungsgang  des  Dramas, 
es  mogen  sich  dann  schwachere  Versuche  auf  dem  Gebiete  des 
romantischen  Dramas  angeschlossen  und  auch  auf  die  Nieder- 
lande  hiniiber  gewirkt  haben,  wo  wir  ja  in  den  Abele-Spelen 
die  friihesten  weltlichen  Dramen  neben  der  Griseldis  fanden. 
So  wurde  1506  in  Bethune  ein  Spiel  von  den  Schicksalen  des 
Konigs  von  Castilien  und  der  „K6nigin  auf  dem  Meeru  auf- 
geftihrt;  1509  ebenda  „une  histoire  romaine  intitulee  du  rov  de 
Gascoignea  und  ein  Spiel  „traitant  du  fait  de  justice",  sowie 
1526  die  Moralitat  vom  Urteil  des  Konigs  von  Aragon,  ferner 
in  St.  Omer  1530  das  Spiel  vom  irrenden  Ritter.  Die  weit- 
verbreitete  Geschichte  vom  Konig  im  Bade  (aus  den  Gesta 
Romanorum),  die  sich  mehr  dem  Charakter  der  Mirakelspiele 
nahert,  wurde,  vie  in  anderen  Landern,  so  auch  in  Frankreich 
dramatisch  behandelt;  der  Druck,  der  nach  einer  alteren  Vor- 
lage  in  Lyon  1584  veranstaltet  wurde,  ist  allerdings  verloren 
gegangen.  Das  „Urteil  des  Herzogs  Karl",  das  im  Sommer 
1548  in  Besan^on  vier  Auffiihrungen  erlebte,  ist  veiinutlich 
eine  Dramatisierung  der  schauerlichen  Erzahlung,  die  auch 
Shakespeare  in   „Mafs  fiir  Mais"   benutzte. 1 

1)  Uber  die  Auffiihrungen  in  den  franzosisohen  Niederlanden  vgl. 
Petit,  Rep.  S.  358,  361,  370,  377;  uber  don  Konig  im  Bade  ebd.  n°291; 
vgl.  auch  das  Drama  von  Romoldt  u.  Buch  VIII.  Uber  die  Auffuhrung  in 
Besancon  vgl.  U.  Robert  in  den  Memoires  de  la  societe  nationale  des  anti- 
quaires  de  France  59,  70;  zur  Geschichte  des  Stoffes  vgl.  Buch  X  (Whet- 
stone). Ein  anderes  Stuck  aus  der  Geschichte  des  Herzogs  Karl  wurde 
gleichfalls  1548  in  Besancon  gespielt. 
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Neben  den  kleineren  Dramen  wurden,  ebenso  wie  dies 
gleichfalls  schon  im  Mittelalter  geschah,  audi  umfangreichere 
Begebenheiten  aus  der  profanen  Geschichte  und  Sage  in  der 
Form  von  weitlaufigen  Mysterien  vorgefiihrt.  Wahrend  jedoch 
aus  dem  Mittelalter  noch  Werke  dieser  Art  erhalten  sind,  wie 
z.  B.  Milets  Mysterium  von  der  Zerstorung  Trojas,  ist  aus  dem 
16.  Jahrhundert  keine  derartige  Dichtung  iiberliefert.  Doch 
waren  vermutlich  solcbe  Stiicke  in  grofserer  Anzabl  vorbanden; 
Gesellschaften  wie  die  Pariser  Confrerie  waren  ja  auf  derartige 
Stoffe  angewiesen,  nacbdem  die  Beborden  begonnen  batten, 
dem  geistlicben  Drama  Scbwierigkeiten  in  den  Weg  zu  legen. 
Durch  einen  Parlamentsbescblufs  vom  14.  Dezember  1557  wurde 
den  Mitgliedern  der  Confrerie  gestattet,  die  Aufftibrung  eines 
Spiels  von  Huon  von  Bordeaux,  die  sie  bereits  begonnen  batten, 
nach  Weibnacbten  fortzusetzen ,  damit  sie  im  stande  waren, 
die  Scbulden  zu  bezablen,  die  sie  fur  die  Inscenierung  kon- 
trabiert  batten,  doch  sollten  sie  „sans  scandale"  und  nur  aufser- 
halb  der  Stunden  des  Gottesdienstes  spielen.  Demnach  war 
dies  Spiel,  das  einzige  weltliche  ihres  Repertoirs,  dessen  Titel 
wir  kennen,  von  einem  ahnlicben  monstrosen  Umfang,  wie  ihre 
fruheren  geistlicben  Dramen. 1  Yon  einer  ahnlicben  Auffiihrung 
horen  wir  1563  in  Betbune;  dort  baten  einige  Burgersohne 
urn  die  Erlaubnis,  jeden  Sonn-  und  Feiertag  „histoires  chro- 
niques  morales  avecq  farce  joyeuseu  spielen  zu  diirfen,  namlich 
das  Leben  des  guten  Herzogs  Johann  von  Burgund;  es  wurde 
ihnen  gestattet,  doch  unter  der  Bedingung,  dafs  sie  von  jeder 
Person  nicht  mebr  als  zwei  Heller  Eintrittsgeld  nehmen  und 
nicht  vor  Schlufs  des  Gottesdienstes  mit  ihren  Yorstellungen 
beginnen  sollten.  Diese  merkwiirdige  Nachricht  von  einem 
grofsen  volkstiimlicben  Drama  aus  der  vaterlandischen  Ge- 
schichte steht  einzig  da,  denn  in  dem  fruheren  Spiel  von  der 
Jungfrau  von  Orleans  (s.  o.  1, 372)  war  neben  dem  vaterlandi- 
schen Element  aucb  das  religiose  sehr  stark  hervorgetreten. 


1)  Ygl.  Revue  retrospective  4,345  (1834)  und  Petit,  My steres  1,431. 

2)  Vgl.  Archives  du  Nord  de  la  France  et  du  Midi  de  la  Belgique 
Ser.  Ill  torn  VI  S.  37.  Uber  die  Erwahnung  einer  „histoire  avec  la  farche" 
in  Bethune  im  selben  Jahre  vgl.  Petit,  Rep.  S.  395. 
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Nach  den  sparlichen  Proben  zu  schliefsen,  die  uns  noch 
erhalten  siud,  batten  diese  anf  dem  Boden  der  mittelalterlichen 
Dramaturgic  erwacbsenen  Versucbe  eines  weltlicben  Dramas  in 
Frankreich  zunachst  einen  aim  lichen  dlirftigen  Cbarakter  wie 
um  dieselbe  Zeit  in  Spanien  nnd  England,  wo  sicb  erst  spater 
zeigen  sollte,  welcher  verheifsnngsvolle  Keim  bier  verborgen 
lag.  Aufser  bei  dem  unfreiwillig-komischen  Macbwerk  Bretogs 
sind  die  Namen  der  Verfasser  nicbt  iiberliefert  und  die  Werke 
tragen  auch  durcbaus  den  unpersonlichen  Cbarakter  der  mittel- 
alterliclien  Dramatik,  nur  in  der  Moralitat  vom  armen  Land- 
madchen  blickt  eine  eigenartige,  leider  fiir  uns  nicht  mebr 
bestimmbare  Personlichkeit  durch. 


Am  langsten  von  alien  mittelalterlichen  Kunstgattungen  hat 
sich  die  Farce  als  lebensfabig  erwiesen.  Die  guten  Stiicke  aus 
frtiherer  Zeit  wurden  immer  weiter  gespielt;  wir  sahen  ja  schon, 
dafs  die  mittelalterlichen  Farcen,  soweit  sie  erhalten  sind, 
grofstenteils  in  Handschriften  und  Drucken  des  sechzehnten  Jahr- 
bunderts  vorliegen.  Was  neu  gedichtet  wurde,  bewegt  sicb  im 
wesentlichen  in  dem  alten  Stil.  Als  Hauptversmafs  wurde  der 
Achtsilbler  beibehalten,  den  Sibilet  den  Farcendichtern  mit 
Kecht  als  den  lustigsten  und  beweglichsten  Vers  empfiehlt.  Er 
ist  meist  sehr  flott  gereimt;  die  Dichter  brauchten  wegen  der 
Keimworte  um  so  weniger  in  Verlegenheit  zu  sein,  als  ihnen 
stets  das  Auskunftsmittel  zu  Gebote  stand,  einen  Heiligennamen 
als  Beteuerungsformel  einzuschieben,  z.  B.  wenn  ein  Reim  auf 
-aise  gebraucht  wurde:  par  Saint  Blaise;  wenn  einer  auf  -orge 
fehlte:  par  Saint  George  u.  s.  w.  Daneben  waren  die  eingelegten 
Triolette  und  Gesange  und  komischen  Verseffekte  auch  weiterhin 
beliebt,  wie  z.  B.  der,  dafs  dieselbe  Person  immer  wieder  den- 
selben  Vers  wie  einen  Refrain  wiederholt.1    Auch  werden  jetzt 


1)  Wie  z.  B.  der  Ehemaun  in  der  Farce  vom  Waschfafs  (s.  o.  1,449) 
immer  wiederholt:  „Ceci  n'est  pas  dans  mon  roulet",  so  sagen  die  Frauen 
im  Troqueur  de  maris  (Rep.  n°  206)  immer  wieder:  „I1  nous  fault  tous  trois 
trocher",  ebenso  die  Edelleute  (Le  Roux  11,4):  „Nous  avons  oourroult  pour 
«sbat. " 

Creizenach,  Drama  III. 
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immer  haufiger  Tanze  und  groteske  Spriinge  mit  der  Auffiihrung- 
von  Farcen  verbunden1,  in  solchen  Kiinsten  thaten  sich  natiirlich 
vor  allem  die  berufsmafsigen  Farceurs  hervor,  die  jetzt  immer 
mehr  aufkamen. 

Wir  finden  alle  die  verschiedenen  Abarten  wieder,  die 
schon  im  Mittelalter  bestanden;  bei  den  unpolitischen  Farcen 
ist  freilich  die  Moglichkeit  Dicht  ausgeschlossen,  dafs  es  sich 
blofs  um  Neubearbeitungen  alter  Stiicke  handelt  So  z.  B.  bei 
einem  Deflorationsprozefs,  wo  die  komische  TVirkung  aufs 
drastiscbste  gesteigert  ist,  indem  drei  schwangere  Madchen 
einen  und  denselben  jungen  Mann  als  ihren  Verfiihrer  zur  Elie 
zwingen  wollen;  doch  ist  fiir  ihn  der  Prozefs  bei  weitem  nicht 
so  beschamend,  wie  fiir  den  geistlichen  Rechtsbeistand  der  Mad- 
chen, Messire  Jehan  Virelinquin.2  Natiirlich  fehlen  auch  nicht 
die  Soldaten,  die  sich  den  Bauern  gegeniiber  als  grofse  Kriegs- 
helden  aufspielen.  Auch  andere  Peiniger  des  armen  Volks,  die 
hartherzigen  Steuereinnehmer  werden  nicht  verschont;  bei  der 
Hochzeit  von  Heinrichs  II.  Tochter  Claudia  1559  fiihrten  die 
Enfants  sans  souci  in  einer  Farce  vor,  wie  der  Einnehmer  bei 
einer  Pfandung  mit  Gewalt  eine  Kiste  offnet,  aus  der  drei 
Teufel  herausspringen  unci  ihn  und  seine  beiden  Gehilfen  fort- 
schleppen. 3  Ferner  zeigen  die  Farcen,  dafs  man  trotz  der  Zu- 
spitzung  der  kirchlichen  Gegensatze  doch  immer  noch  fortfuhr, 
sich  in  der  alten  Weise  iiber  die  Geistlichen  lustig  zu  machem 
Aufser  den  frliher  erwahnten  Beispielen  sei  hier  nur  noch  ein 
Stuck  erwahnt,  das  wohl  aus  Schulerkreisen  hervorging,  die 
„Farce   de  la  Bouteille" :    Die  Mutter    ist    tiber  die  Dummheit 


1)  Vgl.  Picot,  Sotie  S  241.  Em  Tanz  zura  Schlufs  in  der  Farce  Le 
Roux  de  Lincy  II.  n°  13.  Doch  lafst  auch  z.  B.  die  Konigin  Margareta  am 
Schlufs  ihrer  Farce  funf  Herren  eintreten  und  mit  den  Damen  einen  Tanz 
auffuhren. 

2)  Farce  de  Jean  Lagny,  Le  Roux  II.  n°  8.  Die  lokalen  Anspielungen 
weisen  auch  hier  in  die  Normandie,  ein  juristisches  Dokument  beginnt: 
Franyois,  par  la  grace  de  Dieu  etc. 

3)  Petit,  Repertoire  S.  309,  wo  auch  die  Stelle  aus  d'Estoiles  Journal 
abgedruckt  ist,  aus  der  hervorgeht,  dafs  gelegentlich  einer  Auffiihrung  dieser 
Farce  i.  J.  1607  der  Konig  Heinrich  IV.  die  Darsteller  vor  dem  Unwillen 
der  Steuereinnehmer  schiitzte.  Ubrigens  ist  zu  bemerken,  dafs  Fournier  an 
dem  von  Petit  de  Julleville  citierten  Ort  seine  Quelle  nicht  namhaft  macht. 
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ihres  Sohnes,  des  Badin,  untrostlich,  ihr  Nachbar  giebt  ihr  den 
Eat,  aus  ibm  einen  Geistlichen  zu  machen;  zum  Messelesen  sei 
er  noch  immer  zu  gebrauchen,  auch  konne  er  ja,  wie  der  Sobn 
selber  hinzufugt,  sicb  durch  einen  Yikar  vertreten  lassen;  docb 
endigt  die  bittere  Satire  mit  ein  paar  Versen,  die  offenbar 
gegen  die  Reformation  gericbtet  sind.1  Und  die  Satire  gegen 
die  Frauen  bewegt  sicb  gleicbfalls  ganz  in  dem  alten  Geleise. 
Die  Farcendicbter  wiederholen  immer  wieder  ibre  Warnungen 
vor  clem  Ebestand,  die  sie  mebrmals  in  die  Form  einkleiden, 
dafs  Pilger  und  Pilgerinnen  auf  ibrer  Wallfahrt  in  das  Land  der 
Ebe  von  einem  zuriickkehrenden  alten  Pilgersmann  abgemabnt 
werden  (Rep.  n°  164,  165).  Auch  Claude  Mermet,  der  spate  r 
(Lyon  1584)  eine  Ubersetzung  von  Trissinos  Sofonisba  erscheinen 
liefs,  hat  in  einer  Farce  dies  volksttimliche  Motiv  verwertet. 
Aber  die  Vergeblichkeit  aller  solcber  Warnungen  wird  am 
besten  erlautert  durch  den  reizenden  kleinen  Sclrwank  von  der 
"Witwe,  die  sicb  sobald  als  moglich  mit  ihrem  Knecht  ver- 
heiraten  mochte  und  aus  clem  Zusammenschlagen  der  Grlocken 
beim  Trauergelaute  fiir  ihren  Mann  die  Worte  herauszuhoren 
glaubt:  „Prend  ton  valet,  prend  ton  valet."2  Und  auch  die 
Klagen  der  Ehegattinnen  sind  nicht  allzu  ernsthaft  zu  nehmen; 
den  Frauen,  die  ihre  Manner  in  der  wunclerbaren  Schmiede 
umscbmelzen  lassen  und  dazu  mit  komischer  Geschaftigkeit 
eigenhandig  die  Blasebalge  in  Bewegung  setzen,  ware  es  nach 
vollbrachtem  Werke  docb  lieber,  wenn  alles  beim  alten  ge- 
blieben  ware,  und  in  der  Farce  von  dem  Mannertauscb  will 
schliefslich  doch  keine  Frau  sicb  zu  einer  Anderung  versteben.3 
Daneben  besitzen  wir  aus  der  Zeit  Franz'  I.  noch  eine  jener 
Farcen,  wo  ein  alter  Ehemann  vergeblich  ein  Schonheits-  oder 

1)  Fuyons  nouvelle  invention  Qui  est  dangereuse  et  perverse.  Le 
Eoux  III  n°  6.  Im  Stuck  findet  sich  die  lateiniscke  Biihnenainveisuug 
„ridet  modicum  longeu. 

2)  Rep.  n°  184.  Dieses  Glockenorakel  wird  auch  von  Rabelais  IIT,  27 
erwahnt;  Regis  in  seinen  Anmerkungen  giebt  auch  sonstige  Belege  zu  dieser 
lustigen  Geschichte;  der  alteste  findet  sich  in  einer  Predigt  des  Pariser 
Theologen  Raulin  (f  1514). 

3)  Le  Roux  III  n°  19.  Hier  ergiebt  sich  das  ungefahre  Alter  der 
vorliegenden  Redaktion  aus  der  Erwahnung  der  Hugenotten  S.  9.  Zu  del 
undatierbaren  Farce  vom  TTmgiefsen  der  Manner  s.  o.  1,  456. 

4* 
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Verjiingungsmittel   zu   erlangen  sucht,   um   seiner  Fran  zu  ge- 
fallen.1 

Die  Farcen  mit  eigentlicher  dramatischer  Handlung  bilden 
auch  in  diesem  Zeitraum  die  Minderzahl,  doch  erfreute  man 
sich  immer  noch  gerne  an  der  Darstellung  lnstiger  Foppereien 
und  Mifsverstandnisse.  Hierher  gehort  z.  B.  die  Posse  von  dem 
podagrischen  Maitre  Mimin,  der  sich  von  seinem  sehwerhorigen 
Diener  die  Chroniques  gargantnines  voiiesen  lafst,  dann  schickt 
er  den  Diener  fort,  um  einen  Apotheker  zu  holen,  doch  bringt 
er  statt  dessen  einen  Schuster,  der  gleichfalls  taub  ist  und  dem 
Patienten  trotz  all  em  Jammergeschrei  ein  Paar  Stiefel  aninifst.2 
Die  belustigendste  My  stiff  kationsposse  ist  aber  die  Farce  de  la 
Cornette  von  Jean  d 'Abundance,  wo  eine  liederliche  Frau  vor- 
gefilhrt  wird,  die  mit  Hilfe  des  Dieners  Finet  ihren  al ten  Mann 
betriigt.  Die  Neffen  des  Mannes  wollen  ihm  die  Augen  offnen, 
doch  indem  sie  sich  liber  diese  Absicht  besprechen,  werden  sie 
von  Finet  belauscht,  und  so  kann  die  Frau  die  Gefahr  noch 
rechtzeitig  abwenden.  Sie  sagt  zu  ihrem  Manne:  „Deinen  Neffen 
ist  nichts  recht,  was  du  thust,  sie  makeln  auch  an  deiner  Kopf- 
bedeckung  (cornette)  und  sagen,  dafs  sie  schief  sitzt  (qu'elle 
va  de  travers)."  Als  nun  die  Neffen  erscheinen,  lafst  er  sie  gar 
nicht  ausreden,  wahrend  sie  von  der  Frau  sprechen  wollen,  die 
„de  travers"  geht,  meint  er,  sie  wollten  von  der  Cornette 
sprechen,  er  ereifert  sich  immer  mehr  und  will  sie  schliefslich 
nicht  mehr  anhoren,  also  eines  jener  Quiproquos,    wie  sie  uns 


1)  Diese  Farce  wurde  vor  kurzem  von  Picot  naeh  dem  Manuskript 
veroffentlicht  (Bulletin  du  Bibliophile  1900  S.  273ff.);  als  ungefakren  Zeit- 
punkt  der  Niederschrift  bezeichDet  Picot  die  Jabre  zwischen  1525  und  1530; 
die  Unterschrift  „  per  me  Arcelin"  und  die  Buhnenanweisung  „Recedit" 
lassen  vermuten,  dafs  das  Manuskript  fur  einen  Kreis  von  Studenten  oder 
jungen  Juristen  angefertigt  wurde.  Der  einfaltige  alte  Bauer  sieht  bei 
einem  Maler  das  Bild  eines  schonen  jungen  Madchens  und  will  sich  nun 
fiir  gutes  Geld  sein  runzeliges  Gesicht  iibermalen  lassen,  was  der  Maler  auf 
der  Buhne  ausfiihrt.  Als  er  zuriickkehrt,  erscbrickt  seine  Frau  auf  den 
Tod,  aber  er  merkt  den  Betrug  erst,  nachdem  sie  ihm  einen  Spiegel  vor- 
gehalten  hat.  Also  eine  ahnliche  Mystiflkation,  wie  in  einer  alten  nieder- 
landischen  Farce,   s.  0.  1,402;  vgl.  auch  2,515. 

2)  Petit  (Rep.  n°  130)  hat  darauf  hingewiesen,  dafs  die  Chroniques 
gargantuines  ca.  1526  erschienen,  was  einen  Anhaltspuukt  fur  die  Ent- 
stehungszeit  der  vorliegenden  Version  der  Farce  gewahrt. 
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schon  ofter  begegnet  sind  (vgl.  u.  a.  1,450),  das  aber  hier  ganz 
besonders  belustigend  wirkt,  so  dais  diese  Farce  auch  noch  bei 
einer  Auffiihrung  i.  J.  1877  Beifall  finden  konnte. 

Die  personliche  Satire  spielt  natiirlich  auch  in  diesem  Zeit- 
raum  bei  den  Farcendichtern  eine  grofse  Rolle.  Freilich  fehlte 
es  nicht  an  theologischen  Stimmen,  die  einen  solchen  Spott  als 
einen  Verstols  gegen  die  christliche  Nachstenliebe  verurteilten, 
wahrend  die  Humanisten  darauf  hinwiesen,  dafs  die  person- 
lichen  Ausfalle  in  den  Possenspielen  an  die  Manier  der  athe- 
nischen  alten  Komodie  erinnere,  gegen  welche  die  Staats- 
behorden  mit  Recht  eingeschritten  seien. 1  Doch  wurden  auch 
in  Frankreich  die  Farcenspieler  oft  genug  von  Staats  wegen 
zur  Verantwortung  gezogen,  die  Aktenstiicke  liber  Prozesse  und 
behordliche  Strafmafsregeln  bilden  eine  Hauptquelle  fur  die 
Geschichte  des  komischen  Dramas.  Einmal  (Rouen  150(3)  ist 
es  ein  Geistlicher  und  sein  Nachbar,  die  einander  durch  Farcen 
bekampfen,  ein  andermal  (1547)  ein  Gerichtsvollzieher,  der 
dafiir  biifsen  mufs,  dafs  er  seinem  Zorn  gegen  einen  Parla- 
mentsrat  in  einer  Farce  Luft  gemacht  hatte.  Auch  die  Pariser 
Passion sbriiderschaft  durfte  nach  dem  Parlamentsbeschlufs  von 
1548  nur  unter  der  Bedingung  spielen,  dafs  durch  ihre  Vor- 
stellungen  niemand  beleidigt  werde.  Besonders  haufig  geben 
jedoch  die  liber  ganz  Frankreich  verbreiteten  Basochiens  An- 
lafs  zu  Beschwerden,  und  ihre  Satire  mufs  urn  so  wirksamer 
gewesen  sein,  da  eine  ganze  Reihe  begabter  Dichter,  wie  Andre 
de  la  Yigne,  Jean  d 'Abundance  und  vor  allem  Marot  zu  ihrem 


1)  Vgl.  hierzu  eine  Aufserung  des  Franziskaners  Menot  (f  1518)  in 
einer  Predigt,  die  er  Feria  tertia  post  Dom.  Ill  Quadrag.  in  Parisiensi 
Achademia  hielt  (citiert  nach  Meray,  La  vie  aux  temps  des  libres  pre- 
cheurs  II  Paris  1878  S.  203):  Et  quod  pejus,  si  sit  aliquis,  qui  fecerit  ali- 
quod  malum  secretum,  venient  alii  et  component  de  eo  cantilenas  et  eum 
nominabunt  per  nomen  et  cognomen;  vel  oportebit  compouere  facetias  et 
eas  ludere  super  theatra  et  sic  dishonoratur  et  drffamatur  persona.  Audi 
Bouchets  Brief  an  den  Roi  de  la  Basoche  in  Bordeaux  (Epitres  du  Tra- 
verseur  XLII)  enthalt  die  Mahnung,  die  grofsen  Hen-en  nicht  zu  reizen 
und  die  Tugend  nicht  durch  allzu  bissige  Worte  zu  befordern.  Eine  huma- 
nistische  Aufserung  der  erwahnten  Art  findet  sich  in  der  unten  S.  78 
citierten  Vorrede  des  Charles  Estienne;  liber  spatere  diesbeziigliche  Aufse- 
rungen  der  humanistischen  Theoretiker  in  Frankreich  vgl.  Morf  S.  217. 
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Kreise  gehorten.  Auch  Francois  Habert  mufste  einst  wegen 
keeker  dramatischer  Satiren  im  Gefangnis  sitzen,  ehe  er  sich, 
durch  Schaden  klug,  der  ernsten  und  langweiligen  Gattung 
zuwandte,  von  der  wir  ja  schon  ein  abschreckendes  Beispiel 
keunen  gelernt  haben.  In  Paris  mufste  1536  das  Parlament 
einschreiten,  als  die  Basochiens  es  wagten,  die  verspotteten 
Personen  durch  tauschend  nachgebildete  Masken  und  Barte  auf 
der  Biihne  zu  charakterisieren ;  1540  wurde  den  findigen  Ge- 
sellen  durch  einen  weiteren  Parlamentsbeschlufs  auch  das  Aus- 
kunftsmittel  untersagt,  die  verspotteten  Personen  durch  An- 
spielungen,  etwa  auf  ihren  Wohnort  oder  ihre  Abstammimg 
kenntlich  zu  machen.  Ferner  wurde  eine  Censur  der  Spieltexte 
eingefiihrt  und  alle  improvisierten  Zusatze  ausdriicklich  ver- 
boten.  Zuletzt  wurden  diese  Vorschriften  i.  J.  1582  eingescharft, 
aus  spaterer  Zeit  sind  keine  Nachrichten  mehr  iiber  Auf- 
fiihrungen  der  Basochiens  erhalten.1 

Bei  den  dramatisierten  Anekdoten,  die  aus  diesem  Zeit- 
raum  iiberliefert  sind,  ist  es  naturlich  in  den  meisten  Fallen 
schwer  zu  entscheiden,  ob  sie  auch  damals  erst  entstanden  oder 
ob  sie  nicht  vielleicht  noch  aus  dem  Mittelalter  herriihren.  Die 
Hauptpersonen  sind  auch  jetzt  gewohnlich  Ehemanner,  die  von 
ihren  Weibern  hintergangen  werden  (z.  B.  Rep.  n°  67,  116). 
Doch  verdient  ein  Fall  besondere  Erwahnung,  wo  ausnahms- 
weise  nicht  der  betrogene  Ehemann  die  Kosten  des  Spafses 
tragt,  sondern  der  Yerfuhrer,  und  es  ist  sogar  ein  adliger  Herr, 
der  am  Schlufs  beschamt  dasteht.  Die  Moral,  die  so  vielen 
Farcen  zu  Grunde  liegt,  „a  trompeur  trompeur  et  demi"  wird 
vielleicht  nirgends  so  lustig  und  zugleich  so  eindringlich  gepredigt. 
wie  hier  (Rep.  n°  115).  Der  Bauer  Naudet  hat  schon  lange 
bemerkt,  dafs  es  mit  dem  Edelmann  und  seiner  Frau  nicht 
ganz  rich  tig  ist.  Er  will  der  Sache  auf  den  Grand  gehen.  Als 
der  Edelmann  sein  Haus  besucht  und  ihn  fortschickt,  urn  Wein 


1)  In  Odet  de  Turnebes'  Lustspiel  „Les  contents"  (gedr.  1581)  spricht 
eine  der  auftretenden  Personen  die  Besorgnis  aus,  „on  me  jouera  aux  Pois 
piles  de  la  Basoche".  Uber  diesen  Ausdruck  vgl.  Petit,  Comediens  S.  98, 
Mysteres  2.  170.  Odet  de  Turnebes  hat  iibrigens  diese  komische  AVendung 
nicht  selber  erfunden;  s.  o.  2,289.  —  In  Grevins  Tresoriere  (s.  u.)  scheint 
sich  eine  der  verponten  Anspielungen  auf  den  TSrohnort  zu  befinden. 
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zu  holen,  stellt  er  sich  dumm,  stort  die  beiden  fortwahrend 
durch  die  bekannten  Lazzi  vom  Wiederkommen;  dann  als  er 
den  Wein  ins  Wasser  stellen  soil,  mifsversteht  er  den  Auftrag 
und  schiittet  den  Wein  ins  Wasser  aus.  Endlich  weifs  sich 
<ier  Edelmann  nicht  anders  zu  helfen,  als  dafs  er  ihn  mit  einem 
Brief  an  die  Edelfrau  fortschickt.  Doch  gleich  darauf  kehrt  er 
zuriick,  beobachtet  das  saubere  Parchen  im  Nebengemach  und 
geht  dann  aufs  Schlofs,  wo  er  der  Edelfrau  ad  hominem  de- 
monstriert,  was  ihr  Mann  und  seine  Frau  zusammen  treiben; 
er  wird  fur  diesen  Dienst  mit  einem  neuen  Kleide  belohnt. 
Da  nun  der  Edelmann  nach  Hause  kommt  und  alles  merkt, 
tritt  ihm  Naudet  mit  den  Worten  entgegen: 

Gardez  done  vostre  seigneurie 
et  Naudet  sa  naudeterie, 
ne  venez  plus  seigueuriser 
je  n'iray  plus  uaudetiser; 
chacun  a  ce  qu'il  a  se  tienne. 

Es  ist  dies  zugleich  eine  Probe,  wie  in  den  geistreich  und 
lebendig  fliefsenden  Versen  dieses  Stlicks  der  kecke,  zuversicht- 
liche  Naudet  vortrefflich  zur  Geltung  kommt.  Weit  plumper 
und  witzloser  ist  ein  anderes  Sttick,  wo  ein  Mann  aus  dem 
Yolk  sich  in  ahnlicher  Weise  an  zwei  Edelleuten  racht,  die 
seiner  Hausehre  nachstellen  (Le  Roux  II.  n°  4). 

Neben  so  vielen  verschollenen  und  namenlosen  Farcen- 
dichtern  haben  auch  die  drei  glanzendsten  Yertreter  der  Litte- 
ratur  im  Zeitalter  Franz'  L:  Rabelais,  Marot  und  Margareta 
von  Navarra  diese  Kunstform  nicht  verschmaht.  Rabelais  er- 
zahlt  uns  selber  in  seinem  Roman  (Buch  III,  34),  dafs  er  als 
Student  in  Montpellier  —  also  urn  das  Jahr  1530  —  im  Verein 
mit  mehreren  Freunden  in  einer  Farce  darstellte,  wie  ein  Mann 
eine  stumme  Frau  geheiratet  hat  und  auf  seine  Bitten  ein  Arzt 
sie  von  diesem  Gebrechen  heilt.  Nun  schwatzt  sie  aber  so  viel, 
dafs  der  Mann  sie  gerne  wieder  stumm  haben  mochte;  doch 
das  vermag  der  Arzt  nicht  zu  leisten;  dagegen  verspricht  er, 
durch  seine  Kunst  den  Mann  taub  zu  machen.  Auch  diese 
Operation  gelingt  so  gut,  dafs  der  Mann  nichts  hort,  als  der 
Arzt  sein  Honorar  fordert,  worauf  dann  das  Stuck  mit  einer 
grofsen  Prtigelscene  endet.     Man   erkennt  noch,    wie  Rabelais 
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sich  des  wohlgelungenen  Spafses  freute,  der,  wie  wir  wohl  an- 
nehmeri  dlirfen,  von  ihm  selber  herriihrt;  er  beweg't  sich  durch- 
aus  in  dem  hergebrachten  Stil  und  es  ist  auch  ein  Motiv  aus 
dem  Pathelin  benutzt.  Dafs  die  Juristen  sich  in  possenhafter 
Yorfuhrung  des  eigenen  Standes  gefiele'n,  kam  ja  oft  genug 
vor;  hier  hat  ein  Mediziner  das  gleiche  gethan  und  damit  olme 
Zweifel  an  dem  altberlihmten  Sitz  arztlicher  Wissenschaft  reichen 
Beifall  eingeerntet. 

Auch  Marot  hat  bei  seinem  einzigen  dramatischen  Yersuch 
wie  bei  seiner  gesamten  dichterischen  Wirksamkeit  die  iiber- 
lieferte  Kunstform  nicht  in  neue  Bahnen  gelenkt,  wohl  aber 
nrit  der  ganzen  Fiille  seines  heiteren  Geistes  beseelt.  Es  ist  ein 
Gesprachsspiel  tiber  die  Ehe,  wie  sich  solche  auch  in  jeder  der 
beiden  grofsen  Farcensarumlungen  finden.1  In  dem  einen  er- 
halt  ein  junger  Ehemann  von  einem  Docteur  weise  Katschlage : 
wenn  die  Frau  eifersuchtig  sei,  solle  er  es  auch  sein,  wenn 
sie  gerne  Wein  trinke,  solle  er  die  Kellerschllissel  bewahren, 
aber  trotz  alledem:  „Tu  seras  homme  plus  martyr  Que  sainct 
Laurens  qu'on  fit  rostir.".  Etwas  besser  geht  es  den  Frau  en 
in  dem  andern  Stiick,  das  sich  auch  durch  einen  sehr  abwechs- 
lungsvollen  Tonfall  der  Reime  auszeichnet;  hier  Aveifs  allerdings 
der  alte  Liebhaber  nur  Schlimmes  von  den  Frauen  zu  sagen, 
aber  der  junge  Yerehrer  der  Frauen  halt  ihm  gegenliber  seinen 
Standpunkt  tapfer  aufrecht.  Den  ersten  Preis  verdient  jedoch 
Marots  Gesprach  zwischen  zwei  Liebhabern.  Der  eine  hat  eine 
schone  junge  Dame  in  der  Kirche  gesehen  und  sich  in  sie  ver- 
liebt;  er  weifs  selber  noch  nicht  recht,  ob  „par  mariage  ou 
autrement".  Inzwischen  macht  er  ihr  den  Hof  mit  Briefchen, 
Liebeserklarungen  und  nachtlichen  Fensterparaden,  aber  alles 
umsonst;  er  mufste  sogar  wiederholt  die  Entleerung  eines  ge- 
wissen  Gefafses  liber  sich  ergehen  lassen.  Da  empfiehlt  ihm 
der  andere  die  Geschenke  als  das  beste  Mittel:  lis  font  aveugles 
ceulx  qui  voyent  Et  taire  les  chiens  qui  aboyent  etc.,  doch  er 
selber  hat  keine  gewagten  und  gefahrlichen  Liebesabenteuer, 
sein  Herz  gehort  einem  kleinen  Madchen  aus  der  Nachbar- 
schaft,   die  er  heimzuflihren  gedenkt,   inzwischen  macht  er  ihr 


1)  Viollet  le  Due  1,  Iff.,  Le  Roux  de  Lincy  I,  n°  7. 
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mit  Zuckerwerk  und  anspruchslosen  kleinen  Geschenken  den 
Hof.  Schliefslich  tritt  zu  den  beiden  noch  ein  „Quidamtt  hinzu 
und  sie  singen  gemeinsam  das  Lied:  „Piiisque  en  amours  a  si 
beau  passe-temps. "  Diese  kurze  Inhaltsiibersicht  kann  nati'u- 
lich  vom  Eeiz  der  pointierten  Sprache  und  der  heiter  dahin- 
fliefsenden  Verse  keine  Vorstellung  geben.  Dafs  das  alles  trotz 
dem  undramatischen  Inhalt  doch  anch  auf  der  Biihne  seine 
Wirkung  that,  beweist  die  Abschrift  in  der  Laval liereschen 
Sammlung. 1 

Die  Farce  der  Konigin  Margareta  hat  gleichfalls  mehr  den 
Charakter  eines  Gesprachsspiels;  es  zeigt  sich  hier  die  Liebens- 
wurdigkeit  und  schalkhafte  Beobachtungsgabe  der  Verfasserin 
des  Heptameron,  die  sich  in  ihren  Mysterien  unci  Moralitaten 
nicht  so  deutlich  hervorwagen  durfte.  Ira  Vordergrunde  steht 
hier  ein  beliebtes  Motiv  aus  der  Litteratur  der  Liebeskasuistik: 
Frauen,  die  auf  verschiedene  "Weise  in  der  Liebe  ungliicklich 
sind  und  deren  jede  rneint,  ihr  Leid  sei  das  grofste*  suchen 
sich  durch  Klagen  ihr  Herz  zu  erleichtern.  Dieses  Theraa  hat 
ja  die  Konigin  audi  in  einer  ihrer  bertihmtesten  Dichtungen, 
in  der  „Cocheu,  mit  starkerer  Betonnng  des  sentitnentalen  Zuges 
angeschlagen;  ich  raochte  dem  anrautigen  Spiel  der  Farce  den 
Vorzug  geben.  Hier  stehen  neben  den  beiden  Frauen,  cler 
eifersiichtigen  und  cler  von  ihrera  Mann  mifshandelten,  noch 
zvvei  Madchen,  von  denen  das  eine  gliicklich  liebt,  wahrencl 
das  andere  von  der  Liebe  nichts  wissen  will.  Zu  ihnen  tritt 
als  fiinfte  noch  ein  altes  Mtitterchen;  sie  prophezeit  der  Liebes- 

1)  Le  Roux  de  Lincy  II  n°  34.  In  diesem  Falle,  wo  man  mit  einem 
andern  Text  vergleichen  kann,  sehen  wir  recht  klar,  vrie  die  Texte  dieser 
Sammlung  bis'  zur  Unkenntlickkeit  entstellt  sind.  Die  Abfassungszeit  des 
^Dialogue"  (in  der  Lavallierschen  Handschrift  als  Farce  bezeicbnet)  stebt  niobt 
fest,  vgl.  jedocb  Petit,  Rep.  S.  108;  die  Erwabnuug  des  Landit  (Jabrmaikt 
in  St.  Denis)  scbeint  die  Bestimmuug  fiir  eine  Pariser  Zuborerscbaft  zu 
verraten.  Marot  bat  aueb  zwei  Colloquien  des  Erasmus  im  Yersmafs  dor 
Farce  iibersetzt  (zur  Bibliograpbie  vgl.  Picots  Farcensammlung  S.  XXX  VIII), 
docb  konnen  diese  hier  iiborgangen  werden,  wiewohl  die  Moglicbkeit  nicht 
ausgescblossen  ist,  dafs  sie  aucb  einmal  aufgefubrt  wurden.  Dio  Abfassungs- 
zeit unseres  Gespracbs  ist  unsicber,  aus  der  Yerwunderung  des  einen  Lieb- 
habers  iiber  die  Liebesgedanken  des  anderen  in  der  Kircbe  darf  man  doch 
wobl  kaum  mit  Picot  S.  XXXVII  scbliefsen,  dafs  Marot  damals  scbon  der 
Lebre  Calvins  geneigt  war. 
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verachterin,  der  kleine  Gott  werde  sie  doch  docIi  bezwingen, 
und  dem  gliicklich  liebenden  Madchen,  die  Liebe  werde  ihr 
noch  manehe  Enttauschung  bringen,  wie  sie  selber  solche  in 
ihren  jungen  Tagen  erlebt  habe.  Den  Frauen  aber  legt  sie 
den  Gedanken  nahe,  sicb  durch  anderweitige  Liebhaber  fur  die 
schlechte  Bebandlung  von  seiten  der  Manner  zu  entschadigen. 
Die  Dichtung  bewegt  sicb  in  paarweis  gereimten  Kurzzeilen, 
die,  wie  dies  ofters  in  der  Farce  gescbiebt,  durch  andere  Verse 
und  Reimstellungen  unterbrochen  sind,  doch  ist  vielleicht  nir- 
gends  sonst  diese  Abwechslnng  so  reizvoll  und  anmutig  zur 
Erhohung  des  klinstlerischen  Eindrucks  verwertet.1  Ubrigens 
wurde  das  gleiche  Motiv  sparer  in  einer  andern  Farce  und 
zwar  durchaus  nicht  ungeschickt  wiederholt  (Petit,  Repertoire 
n°  133),  hier  tritt  auch  eine  Witwe  und  eine  Nonne  auf,  die, 
wie  so  oft  in  der  Yolkstumlichen  Litteratur,  Verwtinschungen 
gegen  diejenigen  ausstofst,  die  sie  ins  Kloster  sperrten,  und 
sicb  beklagt,  sie  bekomme  dort  nur  hafsliche  und  schmutzige 
Kleriker  zu  sehen. 


Bei  den  Sotien  konnen  wir  weit  deutlicher  als  bei  den 
Farcen  erkennen,  was  in  diesen  Zeitraum  gehort,  denn  hier 
•gewahren  uns  in  den  meisten  Fallen  die  politischen  Beziehungen 
einen  Anhaltspunkt,  im  tibrigen  liegt  es  im  Wesen  dieser  Ab- 
art  der  Farce  begriindet,  dafs  sie  sich  immer  in  denselben 
Formen  und  in  demselben  Kreise  bewegt.  An  der  Grenzscheide 
steht  eine  Sotie,  die  noch  in  das  letzte  Regierungsjahr  Lud- 
wigs  XII.  fallt  und  uns  vorfiihrt,  wie  die  alte  Welt  einge- 
schlafen  ist  und  der  personifizierte  Mifsbrauch  (Abus)  mit  einer 
Gesellschaft  von  Narren  eine  neue  Welt  aufbauen  will.  Diese 
Sotie,  breiter  ausgefiihrt  als  die  tibrigen  Spiele  der  Gattung, 
entrollt  ein  satirisches  Bild  des  Welttreibens.  Die  Narren 
kommen  auf  den  Zauberschlag  des  Abus  jeder  aus  einem  Baum- 


1)  Vermutlich  ist  unser  Stiick  gemeint,  wenn  nach  einem  Berickt  des 
englischen  Gesandten  vom  26.  Februar  1542  die  Konigin  von  Navarra  vor 
dem  Kardinal  de  Tournon  eine  Farce  auffuhren  liefs,  the  players  wherin 
were  the  Kinges  doughter,  Madame  d'Estampes,  Mad.  de  Nevers,  Mad. 
Montpensier  et  Mad.  Belley.     Vgl.  Collier,  History  1,68. 
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stamm  hervor,  zuerst  Sot  Dissolu,  als  G«istlicher  gekleidet, 
dann  Sot  Glorieux  als  grofsprahlerischer  Kriegsmann,  der  die 
Bauern  schindet,  dann  Sot  Corrompu  als  Richter,  Sot  Trompenr 
als  Kaufmann;  sie  geben  natiirlich  dem  Dichter  Anlafs,  alles 
vorzubringen,  was  die  volkstumliche  Satire  gegen  die  verschie- 
denen  Stande  vorzubringen  hatte.  Dann  kommt  nocb  Sot 
Ignorant  als  Yertreter  des  gemeinen  Yolkes  und  Sotte  Folie 
als  Yertreterin  des  weiblicben  Gescblecbts.  Dem  entsprecbend 
baben  audi  die  Steine  und  Pfeiler,  die  die  Narren  zum  neuen 
"Weltbau  berbeiscbleppen,  ibre  tiefere  Bedeutung,  die  Steine 
des  Geistlicben  beifsen  Hvpocrisie,  Simonie  und  Liederlichkeit, 
die  des  Kriegsmanns  Feigheit  und  Pliinderung.  Nachdem  der 
stolze  Bau  vollendet  dastebt,  macben  die  ubergliicklichen  Narren 
der  Narrin  den  Hof,  worauf  diese  erklart,  sie  wolle  demjenigen 
angeboren,  der  den  schonsten  Sprung  tbue,  und  sie  wetteifern 
alle  in  abenteuerlicben  Spriingen,  bis  durcb  die  Erscbiitterung 
der  Bau  zusammenbricbt. 1 

Unter  der  Herrscbaft  Franz'  I.  zeigen  sicb  aucb  in  der 
Sotie  die  Spuren  der  scharferen  staatlicben  Uberwachung  des 
Theaters.  Ins  erste  Jabr  seiner  Regierung  gehort  allerdings 
noch  eine  politische  Sotie  „  Les  Chroniqueurs " ,  ein  Gesprach 
der  Narrenmutter  mit  fiinf  Narren,  ohne  besonderes  Interesse, 
docb  vertritt  der  Yerfasser,  ahnlich  wie  friiber  Pierre  Gringoire, 
die  aufsere  Politik  des  Konigs;  er  empfiehlt  den  Feldzug  nach 
Italien,  der  dann  mit  dem  glanzenden  Sieg  bei  Marignano 
(1515)  endigen  sollte.  Wenn  jedoch  die  Posse  ibre  Spitze  gegen 
den  Konig  kebrte,  so  verstand  dieser  keinen  Spafs.  Das  mufste 
sogar  ein  Priester,  Monsieur  Cruche,  erfabren,  der  nocb  in 
demselben  Jahre  auf  der  Place  Maubert  eine  Auffuhrung  ver- 
anstaltete  und  es  wagte,  sich  iiber  das  Yerhaltnis  eines  Sala- 
manders (Emblem  des  Konigs)  und  einer  Henne  (Anspielung 
auf  Madame  Lecocq,  die  Geliebte  des  Konigs)  in  schon  nicht 
mehr  zweideutigen  Anspielungen  zu  ergeben;  .er  wurde  daftir 
von  einigen  Edelleuten  aus  der  Umgebung  des  Konigs  in  der 
scbmahlichsten  Weise  mifsbandelt.2    Und  als  im  folgenden  Jahre 


1)  Das  obige  nach  dem  ausfiihrlichen  Auszug  bei  Parfait  2,  lSGff. 

2)  Ygl.  den  Beiicht  im  Journal  d'un  bourgeois  de  Paris,   abgedruckt 
Petit,  Comediens  S.  113ff.     Uber  Cruche  vgl.  Picot.  Sotie  S.  8. 
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Luise  von  Savoyen-.  die  Mutter  des  Konigs,  als  Mere  Sotie  auf 
die  Btihne  gebracht  und  wegen  ihrer  Habsucht  verhohnt  wurde, 
verfilgte  der  Kbnig  die  strenge  Bestraf  iing  der  Schauspieler.  Audi 
wurde  1521  fiir  die  Dreikonigsspiele  der  Studenten  die  aus- 
driickliche  Bestimmung  getroffen,  ut  nullus  auderet  in  sanguinem 
regium  dicere.1 

Aus  der  folgenden  Zeit  giebt  es  nur  noch  ein  Beispiel 
daftir,  dafs  sicli  die  politische  Sotie  in  grofserem  Stil  hervor- 
wagte,  allerdings  nicht  unter  dem  Scepter  Franz'  L,  sondern  in 
Genf.  Hier  bat  1523,  wahrend  der  Besetzung  der  Stadt  durch 
den  Herzog  Karl  III.  von  Savoyen,  die  eidgenossische  (huge- 
nottische)  Partei  ihre  Beschwerden  und  Zukunftshoffnungen  im 
Schauspiel  angedeutet2  und  dadurch  dem  politischen  Gegensatz, 
der  spater  durch  den  Hinzutritt  der  Beformation  von  welt- 
geschichtlicher  Bedeutung  wurde,  einen  merkwiirdigen  Ausdruck 
verliehen.  Auch  hier  erscheinen  die  AVunsche  und  Hoffnungen 
des  Yolkes  verkorpert  in  der  allegorischen  Figur  des  Bontemps, 
die  uns  schon  in  den  mittelalterlichen  Possenspielen  begegnet 
ist.  Er  ist  leider  seit  vier  Jahren  —  d.  h.  seit  dem  Beginne 
der  savoyischen  Okkupation  —  abwesend  und  seine  trauernde 
Strohwitwe,  Mere  Folie,  in  Schwarz  gekleidet,  steht  auf  der 
Biihne.  Der  Friihling  als  Brief  bote  iiberbringt  ihr  ein  Schreiben 
des  fernen  Gatten  und  sie  ruffc  sogleich  ihre  Kinder,  die  Narren, 
herbei,  die  aus  dem  Zuschauerraume  auf  Leitern  zu  ihr  herauf- 
kiettern.  Sie  beraten  nun  iiber  die  Lage  und  beschliefsen, 
Bontemps  zur  Riickkehr  aufzufordern;  inzwischen  leisten  sie 
sich  einen  guten  Trunk.  Aber  die  Hoffnung  sollte  sich  nicht 
erfiillen.  Bei  einer  Auffuhrung  im  folgenden  Jahre  1524  sah 
man  die  Narren  in  schwarzen  Trauerkleidern,  mit  Narrenkappen, 


1)  Bulaeus  6, 132.  —  Von  einer  andern  politischen  Sotie  ans  dieser 
Zeit  hat  sich  nur  ein  Bruchstuck  erhalten,  herausgegeben  von  Thomas  in 
den  Melanges  "Wahlund  1896.  Die  Anspielungen  u.  a.  auf  den  Streit  Leos  X. 
mit  Francesco  Maria  von  Urbino  lassen,  wie  Thomas  bemerkt,  auf  das  Jahr 
1517  schliefsen.  Das  Drama  „Les  fantaisies  du  monde  qui  regne",  das 
Gringoire,  seit  1518  in  den  Diensten  des  Herzogs  von  Lothringen ,  zu  Lune- 
ville  auffiihren  liefs  (vgl.  Maggiolo  in  den  Memoires  de  l'academie  de 
Stanislas   1886  S.  267),  war  wohl  gleichfalls  eine  Sotie. 

2)  Das  folgende  nach  dem  Abdruck  der  beiden  Soties  in  den  Memoires 
et  Documents  p.p.  la  soc.  hist,  et  arch,  de  Geneve  1, 153 ff. 
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die  sie  sich  im  vorigen  Jahr  aus  dem  Hemde  ihrer  Mutter 
geschnitten  hatten,  an  deneh  aber  statt  der  iiblichen  zwei  Lang- 
ohren  nur  eines  hervorstand;  der  Yater  ist  immer  noch  nicht 
zuriick,  die  Mutter  ist  gestorben,  die  alte  Grofsmutter  Folie 
will  nichts  fur  sie  thun  und  so  miissen  sie  bei  Monde  Arbeit 
suehen,  der  eine  als  Schneider,  der  andre  als  Schuster  u. s. w., 
doch  Monde  ist  mit  nichts  zufrieden.  Er  wird  von  dem  Arzt 
fiir  verriickt  erklart;  darauf  stecken  ihn  die  iibrigen  in  Narren- 
kleider,  werfen  ihm  ein  Tuch  iiber  den  Kopf  unci  fiihren  ihn 
ab.  In  diesem  Stiick  verraten  einzelne  merkwiirdige  Anspie- 
hmgen,  wie  die  antisavoyischen  Genfer  zugleich  auch  anti- 
romisch  zu  werclen  begannen;  dabei  bewegen  sie  sich  jedoch 
"mit  vollstem  Behagen  in  den  grotesken  Formen  des  mittelalter- 
lichen  Blihnenwesens  und  zeigen  eine  frohliche  Theaterlust,  die 
ihnen  spater  durch  den  Kalvinismus  grundlich  ausgetrieben 
wurde. x 

Aus  den  folgenden  Jahren  haben  sich  Sotien  erhalten,  die 
nach  der  handschriftlichen  tjberlieferung  (Ms.  Lavalliere)  und 
nach  einzelnen  lokalen  Anspielungen  zu  schliefsen,  in  Rouen 
entstanden  sind.  Dort  besafs  die  Narrengesellschaft  der  Connards2 
eine  Art  von  Monopol  fiir  die  Veranstaltung  der  Fastnachts- 
lustbarkeiten  und  sie  benutzten  dieses  Monopol,  wie  es  in 
einem  ihrer  Manifeste  heifst,  urn  der  Welt  einen  sokratischen 
Spiegel  vorzuhalten.  Yon  ihren  tollen  Streichen  wissen  die  zeit- 
genossischen  Berichte  viel  zu  erzahlen.  Es  scheint,  clafs  sie 
die  dramatische  Yorfiihrung  von  den  Ereignissen  des  Stadt- 
klatsches  mit  besonclerer  Yorliebe  betrieben.  So  verspotteten 
sie  1509  einige  Domherren,  die  sich  von  Zigeunern  aus  der 
Hand  hatten  wahrsagen  lassen,  ein  andres  Mai  verspotteten  sie 
einen  Ehemann,   den   sein  schlaues  Weib   mit  Hilfe   eines  fin- 


1)  Farel  erklarte  sick  sckon  1524  in  einer  seiner  Thesen  (abgedr.  bei 
Herminjard  1,  195)  gegeu  die  heidnischen  Fastnacktslustbarkeiten,  womit  er 
offenbar  auch  die  dramatiscken  Possenspiele  meinte.  In- den  Genfer  Kircken- 
gesetzen  von  1542  und  1555  wurden  die  „ckansons  et  representations  viles 
et  deshonnestes,  comme  aussi  les  masques,  mumons  et  momeries'"  als 
„choses  abominables  devant  Dieu"  verboten;  vgl.  E.  Gaullieur  in  der  Revue 
Suisse  11,  135.    Weiteres  iiber  das  Drama  im  calvinistischen  Genf  s.  o.  S.  18. 

2)  Uber  diese  Gesellschaft  vgl.  Floriuet  in  der  Bibl.  de  l'ecole  des 
chartes  A.  1, 105  ff. 
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gierten  Gespeusterspuks  hinters  Licht  gefiihrt  hatte. 1  Bei  den 
Naehrichten  liber  das  Auftreten  der  Connards  beim  Rouener 
Karneval  von  1540  ist  es  nicht  in  alien  Fallen  klar,  ob  es  sich 
am  wirkliche  Sotien  handelt  oder  blofs  nm  koraische  Gruppen 
im  Festzug,  vielleieht  mit  ein  paar  erlauternden  Worten,  jeden- 
falls  sind  manche  Einfalle  ganz  im  Geist  der  Sotie  gehalten. 
Neben  der  friiher  erwalmten  pantomimischen  Vorftihrung  der 
grofsen  Wasche  von  Aclel,  Geistlichkeit  und  Yolk  wnrde  audi 
die  schlechte  Geschaftslage  dargestellt;  Marchandise  wurde  feier- 
lich  begraben.  Aach  die  auswartigen  Gegner  Frankreichs  be- 
kamen  ihr  Teil.  Heinrich  YIIL,  der  sich  am  Kirchengut  ver- 
griffen  hatte,  erschien  als  tempelrauberischer  Belsazar,  dann 
fiihrte  er  mit  Papst  Paul  III.,  Kaiser  Karl  V.  und  noch  einem 
Narren  ein  Spiel  auf,  bei  dem  die  Weltkugel  als  Spielball 
diente.  Offenbar  waren  diese  Spiele  interessanter  als  die  Rouener 
Soties,  die  sich  jetzt  noch  erhalten  haben;  diese  sind  ohne  eigent- 
liche  Handlung,  lustige  Gesprache,  deren  Hauptreiz  wegen  der 
vielen  dunkeln  Anspielungen  auf  lokale  Ereignisse  fur  uns 
nicht  mehr  vorhanden  ist.  Merkwurdig  ist  in  diesen  Stiicken 
die  Stellung  zu  den  grofsen  kirchlichen  Fragen.  In  dem  einen 
erscheint  die  Mere  Sotte  und  erklart,  sie  wolle  sich  jetzt  Mere 
de  Ville  nennen,  offenbar  weil  alle  Bewohner  der  Stadt  Narren 
sind2,  vor  ihr  erscheinen  die  drei  grotesken  Figuren  Gardenappe, 
Gardepot  und  Gardecul,  in  denen  die  Schlemmerei  und  Un- 
zucht  der  Geistlichen  verkorpert  sein  soil.  Dagegen  in  einer 
andern  Sotie,  wo  der  Badin  sich  iiber  die  verschiedenen  Arten 
der  Narren  verbreitet,  erwahnt  er  auch  diejenigen,  die  sich  fur 
ihre  Uberzeugung  verbrennen  lassen.  Offenbar  wollten  also  die 
frohlichen  Gesellen  sich  das  Recht  des  Spotts  iiber  die  Geist- 
lichkeit bewahren,  ohne  deshalb  die  Konsequenzen  der  Refor- 
matoren  zu  ziehen,  und  nachdem  sich  in  friiherer  Zeit  oft  genug 
das  Domkapitel  iiber  sie  beschwert  hatte,  ist  es  nicht  zu  ver- 
wundern,  dafs  sie  nun  audi  den  Hafs  der  Kalvinisten  auf  sich 
luden.     1562   ftihlten   sich   diese  in  der  Stadt  sicher  genug  zu 

1)  S.  o.   1,  449.     Eine    derartige    Gespenstergeschickte    wird    ubrigens 
auch  im  Decameron  7,  1  erzahlt. 

2)  Vgl.  Petit  de  Julleville  zu  Rep.  n°  144,  Le  Roux  de  Lincy  II,  n°  5. 
S.  14  wird  Gargantua  erwahnt. 
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einem  gewaltthatigen  Auftreten;  als  im  Carneval  dieses  Jahres 
die  Connards  ihren  Umzug  halten  wollten,  warden  sie  mil 
Steinwiirfen  empfangen. 1 

Aucli  der  beriihmte  Mischband  des  britischen  Museums  ent- 
halt  zwei  Sotien,  die  vermutlich  aus  unserm  Zeitraum  stammen, 
doch  ist  hier  die  Satire  ganz  allgemein  gehalten.  Die  eine 
(Sotie  des  Trompeurs  n°  204)  dreht  sich  im  wesentlichen  urn 
Wortspiele;  so  erscheint  im  Gefolge  der  Sotie  unter  anderm 
der  personifizierte  Wortwitz  Jedermann  (Chacun)2,  also  jeder- 
mann  ist  ein  Narr,  ferner  erscheint  die  Zeit  und  giebt  clem 
Chacun  eine  Trompete,  denn  „  Chacun  qui  veut  regner  selon  le 
temps  devient  trornpeur",  d.  h.  ungefahr:  Jedermann,  der  dem 
Lauf  der  Zeit  folgen  will,  rnufs  trompeur  (Trompeter  oder  Be- 
triiger)  werden.  Ebenso  wird  aucli  in  der  Sotie  vom  Narren- 
konig  (Rep.  n°  185)  mit  den  hergebrachten  Motiven  operiert. 
Zu  Beginn  steht  in  der  iiblichen  Weise  der  Beherrscher  des 
Narrenreichs  auf  der  Biihne  und  ruft  seine  Unterthanen  herbei; 
wie  in  der  Genfer  Sotie  erstreckt  sich  das  Spiel  bei  dieser 
Gelegenheit  von  der  Biihne  in  den  Zuschauerraum,  wo  der 
Battel  Sotinet  nach  versteckten  Narren  sucht.  Einer  wird  mit 
Gewalt  heraufgeholt  und  es  zeigt  sich,  wie  bei  der  Mere  Sotte 
in  Gringoires  beriihmtem  Stuck ,  dafs  er  unter  seinen  Kleidern 
noch  Narrenkleider  hat.  Im  tibrigen  scheinen  hier  Anspielungen 
auf  Streitigkeiten  in  einer  Narrengesellschaft  enthalten  zu  sein; 
der  Storenfried  Coquibus,  der  Ratten  tragt  (rat-porteur,  rappor- 
teur, also  wieder  einer  der  iiblichen  Wortwitze),  wird  fortgejagt 
und  zum  Schlufs  stimmen  die  Narren  den  Gesang  an:  Ecce 
quam  bonum  et  jucundum  habitare  fratres  in  unum.  Eine  solche 
fortwahrende'  Wiederholung  der  namlichen  Motive  mufste  all- 
mahlich  ihren  Reiz  verlieren,  die  Form  war  niclit  beweglich 
und  entwicklangsfahig  genug.    Die  letzte  noch  vorhandne  Sotie 


1)  Vgl.  die  Stelle  aus  Bezas  Hist,  ecclesiast.  bei  Flequet  1,  IIS.  Andre 
Rouener  Stiicke,  die  einen  mit  der  Sotie  verwandten  Charakter  zeigeo, 
konnea  hier  iibergangen  werden,  z.  B.  Rep.  n°  181  u.  197. 

2)  t)ber  solche  personifizierte  Wortwitze  s.  o.  1,472,  -479;  vgl.  aucli 
die  Titel  von  zwei  verloren  gegangenen  Farcen  des  Jean  d'Abondance  Petit, 
Rep.  S.  95.  Eine  darunter:  Le  monde  qui  tourne  le  dos  a  Chacun  wurde 
1553  in  Besancon  aufgefiihrt;  vgl.  Robert  S.  70. 
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ist  ein  Narrengesprach,  das  die  Pariser  Basochiens  im  Karneval 
1548  auffiihrten. 

Indes  befindet  sich  audi  unter  den  Werken  der  Konigin 
Margareta  von  Navarra  ernes,  das  wir  als  Sotie  bezeichnen 
konnen.  Die  auftretenden  Personen  heifsen  Trop,  Prou  (Geuug), 
Peu  und  Moins  (Rep.  n°  206).  Unter  Prou  ist  der  Kaiser,  unter 
Trop  der  Papst  zu  verstehen,  der  hier  weniger  vora  religiosen 
als  voni  politischen  Standpunkt  aus  befehdet  wild.  Die  Diehterin 
will  offenbar  fur  den  heifsgeliebten  Bruder  eintreten  und 
schwingt  gegen  dessen  Feinde  die  Geifsel  der  Satire,  die  sich 
jedoch.  dem  herkommlichen  Stil  der  Sotie  entsprechend,  in 
dunkeln  und  schwer  verstandlichen  Anspielungen  bewegt.  Trop 
und  Prou  treten  mit  langen  Eselsohren  auf,  Peu  und  Moins, 
die  das  kleine  Yolk  bedeuten  sollen,  verhohnen  sie.  Petit  de 
Julleville  vermutet  wonl  mit  Recht  aus  dem  Zusammenhang, 
dafs  alle  vier  mit  Narrenkappen  geschmiickt  waren.1 

Schliefsiich  verdient  es  Erwahnung,  dafs  auch  der  komische 
Monolog  nach  mittelalterlicher  Art  seine  Lebenskraft  weiter 
bewahrte.  Namentlich  haben  die  Sermons  joyeux,  die  lustigen 
Predigtparodien  bis  in  die  Zeit  nach  dem  Ausbruch  der  grofsen 
kirchlichen  Bewegung  fortbestanden.  So  finden  wir  noch  1538 
in  den  Stadtrechnungen  von  Cambrai  einen  Geldbetrag  ver- 
zeichnet,  den  ein  gewisser  Claude  le  Mausnier  dafiir  erhielt, 
dafs  er  auf  einem  Fafs  stehend  eine  Predigt  hielt  und  so  das 
Yolk  belustigte.2  1m  Sammelband  des  britischen  Museums 
befindet  sich  ein  Sermon  joyeux,  der  das  fleifsige  Trinken  mit 
burlesker  Anwendung  von  Bibelstellen  empfiehlt;  hier  wird  der 


1)  VolJig  eigner  Art,  aber  noch  am  ebesten  mit  der  Sotie  verwandt, 
ist  ein  kleines  Drama,  das  1531  in  Genf  aufgefiihrt  wurde,  als  diese  Stadt, 
urn  sich  gegeniiber  Savoyen  einen  Riickhalt  zu  sicliern,  ein  Biindnis  mit 
Bern  und  Freiburg  geschlossen  hatte  (herausg.  in  den  Memoires  et  docu- 
ments publies  par  la  societe  historique  et  archeologique  de  Geneve  2,  21  ff.). 
Da  erschienen  vier  Sperber,  eine  Henne  und  drei  Kuchlein,  diese  suchten 
Schutz  hinter  drei  grofsen  A  aus  Tischlerarbeit  in  den  Farben  der  drei 
Stadte,  die  miteinander  verbunden  sind  „allies  (A -lies)  par  des  sermensa. 
Die  Sperber  (Savoyen)  fordern  die  Hiihuer  auf,  sich  in  ihre  Gewalt  zu  be- 
geben,  doch  diese  vertrauen  auf  den  Schutz  der  allies. 

2)  Ein  Abdruck  dieser  Aufzeichnung  bei  Durieu,  Le  theatre  a  Cambrai 
1883  S.  166;  zur  Bibliographie  der  Monologe  und  Sermons  joyeux  s.  o.  1,  453. 
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Redner  fortwahrend  (lurch  Zwischenbemerkungen  einer  zweiten 
lustigen  Person  unterbrochen.  Solche  scherzhafte  Reden  wurden, 
wie  sich  noch  zeigen  wird,  ofters  von  den  Schauspielern  zur 
Erofmung  ihrer  Auffiihrungen  verwendet  und  auch  bei  Auf- 
flihrungen  von  Koinodien  des  klassischen  Stils  hat  man  rnit- 
unter  diese  Sitte  beibehalten,  wie  ja  auch  in  Italien  mitunter 
der  Komodienprolog  den  Charakter  einer  selbstandigen  Solo- 
scene  annahm. 


Dies  sind  in  den  wesentlichen  Zugen  die  Schicksale  der 
mittelalterlichen  Formen  in  der  neuen  Zeit.  Neben  der  Sotie 
horte  auch  das  Mysterium  allmahlich  auf,  eine  in  Betracht 
kommende  Litteraturgattung  zu  sein,  auch  die  allegorische 
Moralitat  mufste  absterben,  nachdem  sie  eine  Zeit  lang  durch 
die  religiose  Bewegung  mit  neuem  Inhalt  erfullt  worden  war; 
als  fahig  zu  immer  neuen  Wirkungen  hat  sich  blofs  die  Farce 
erwiesen.  Eine  wichtige  Anderung  im  Betrieb  aller  theatra- 
lischen  Gattungen  war  es  aber,  dafs  in  diesem  Zeitraum  die 
dramatische  Kunst  immer  mehr  in  die  Hande  der  berufsmafsigen 
Schauspieler  geriet. 

Yor  allem  mufste  das  geistliche  Drama  in  ihren  Handen 
seinen  weihevollen  Charakter  verlieren.  Friiher  waren  oft  in 
einer  Stadt  Jahre  und  Jahrzehnte  verflossen,  bis  man  sich  zu 
einer  neuen  Mysterienauffiihrung  entschlofs,  die  dann  mit  allem 
erdenklichen  Pomp  in  Scene  gesetzt  und  in  der  ganzen  Gegend 
mit  einer  Spannung  erwartet  wurde,  die  die  Empfanglichkeit 
und  Genufsfanigkeit  steigerte.  Der  Burger  oder  Handwerker, 
der  eine  Rolle  iibernahm,  fiihlte  sich  seiner  Alltagswirksamkeit 
entriickt  und  zu  einer  hoheren  Aufgabe  erhoben,  in  der  er  hin- 
gebungsvoll  ganze  Monate  hindurch  lebte  und  webte.  Bei  der 
Auffuhrung  kam  ihm  dann  das  Yorrecht  des  Dilettanten  zu 
statten,  dafs  so  viele  unter  den  Zuschauern  ihm  personlich  be- 
kannt  waren  und  ihn  durch  ihren  freundlich-parteiischen  Bei- 
fall   ermunterten. x     Das    alles   war  anders,    wenn    eine  Truppe 


1)  Bei  einer  Auffuhrung  in  Dijon  entwickelte  sich  eine  Priigelei  zwi- 
schen  der  Frau  eines  Darstellers  und  einem  Madchen ,  das  diesen  Darsteller 
kritisiert  hatte;  vgl.  Gouvenain  in  dem  1,433  citierten  Aufsatz. 

Creizenach,  Drama  III.  -'•> 


66  V.   Die  Berufsschauspieler. 

in  die  Stadt  kam,  die  nebeu  Moralitaten  und  Farcen  unter 
anderin  aucb  geistliche  Spiele  auf  dem  Repertoir  hatte,  die 
diese  Spiele  nicht  auf  einem  eigens  dazu  hergerichteten  und 
sorgfaltig  ausgeschrutiekten  freien  Platze  darstellte,  sondern,  wie 
dies  bei  den  Schauspielertruppen  fast  immer  der  Fall  war,  in 
einem  gescblossenen  Baum,  der  zur  Entfaltung  des  eigentiim- 
lichen  mittelalterlichen  In  scenierungssy  stems  wenig  geeignet 
war,  mit  dlirftiger  Ausstattung  und  einer  beschrankten  Zabl 
von  Darstellern,  die  berufsmafsig  den  einen  Tag  einen  Heiiigen, 
den  andern  Tag  wieder  eine  andere  Rolle  darstellten,  alles  in 
der  Absicht,  ein  paar  Gulden  zu  verclienen  und  dann  weiter 
zu  ziehen.  In  solchen  Fallen  mufsten  alle  die  bekannten  Ein- 
wande,  die  sich  mit  dem  Aufhoren  der  mittelalterlichen  Un- 
befangenheit  erhoben,  nur  noch  in  verstarktem  Mafse  laut  werden. 
Schon  bei  den  Pariser  Passionsbriidern  konnten  wir  sehenr 
wie  auch  unter  den  theatralischen  Genossenschaften,  die  nicht 
aus  Berufsschauspielern  bestanden,  die  Kunst  immer  mehr  einen 
geschaftsmafsigen  Charakter  annahm;  schon  durch  die  von  ihnen 
beliebte  Zerlegung  der  grofsen  Mysterien  in  kleine  Stiicke, 
cleren  Auffiihrung  sich  durch  den  grofseren  Teil  des  Jahres 
hinzog,  verloren  diese  Auffiihrungen  den  Charakter  eines  aufser- 
gewohnlichen  Festes.  Dafs  die  Bruderschaft  einen  eigenen 
Theatersaal  besafs,  wurde  schon  erwahnt.  1538  erbaute  in  Lyon 
der  Burger  Jean  Noyron  einen  Theatersaal  zu  Spekulations- 
zwecken,  der,  wie  es  scheint,  nur  bis  zum  Jahre  1541  bestand1^ 


1)  In  diesem  Theatersaal  bestand  der  Bulinenraum  angeblich  aus  drei 
Stockwerken,  die  den  Himmei,  die  Erde  und  die  Holle  darstellten.  Bi& 
in  die  neueste  Zeit  hat  man  dies  oft  irrigerweise  als  die  norm  ale  Anord- 
nung  der  Mysterienbiihne  bezeichnet.  Aber  auch  in  Bezug  auf  das  Ly oner- 
Theater  ist  die  iiberlieferte  Auffassung  irrig,  obwohl  Petit,  Mysteres  2,  135 
unter  Berufung  auf  Brouchouds  Origines  du  theatre  a  Lyon  S.  11  und 
Colonias  Histoire  litteraire  de  Lyon  (1730)  2,  429 ff.  von  der  Lyon er  „scene 
a  trois  etages"  spricht.  Die  Angabe  Brouchouds,  der  keine  Quelle  nennt, 
beruht  offenbar  auf  den  unzuverlassigen  Mitteilungen  Colonias.  Dieser  er- 
wahnt, gleichfalls  ohne  Quellenangabe ,  auf  dem  Theater  Noyrons  sei  das 
Mysterium  voin  alten  Testament  dargestellt  worden,  das  Colonia  irrtum- 
licherweise  dem  Loys  Choquet  zuschreibt.  Als  Probe  des  damaligen  Ge- 
schmacks  citiert  er  den  Anfang  dieses  Mysteriums  nach  der  Ausgabe  von 
1542:  Erschaffung  der  Engel  und  Sturz  Lucifers,  und  es  ergiebt  sich  deutlich 
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ebenso  wurde  1547  in  Meaux  ein  holzerner  Theaterbau  errichtet, 
in  welchem  man  auch  verschliefsbare  Logen  mieten  konnte. 
Es  wurde  offenbar  auf  diesem  Theater  ebenso  wie  auf  dem 
Pariser  die  heilige  Geschichte  des  alten  und  neuen  Testaments 
in  kleine  Abschnitte  zerlegt  von  Einwohnern  der  Stadt  dar- 
gestellt.  In  diesem  geschaftsmafsigen  Betrieb  konnte  man 
natiirlich  nicht  mebr  ein  frommes  Werk  erblicken.  Es  wurde 
spater  erzahlt,  dafs  mehrere  der  Darsteller  ein  scblechtes  Ende 
nahmen,  wie  z.  B.  der  Darsteller  des  Satan  am  Galgen  endete, 
nnd  man  sah  darin  eine  gottliche  Strafe;  ahnliche  Legenden- 
bildungen  werden  uns  von  jetzt  ab  haufiger  begegnen.  In  Lyon 
wurde  seit  dem  Jahr  1540  —  hochst  wabrscheinlich  in  dem 
erwahnten  Theatergebaude  —  an  Sonn-  und  Feiertagen  nach 
Tisch  der  grofste  Teil  der  Geschichten  des  alten  Testaments  jedes- 
mal  mit  einer  Farce  am  Schlufs  dargestellt.  Diese  biirgerlichen 
Dilettanten,  die  die  Auffiihrung  von  Mysterien  immer  geschafts- 
mafsiger  betrieben,  gaben  auch  mitunter  in  anderen  S  tad  ten 
Gastvorstellungen.  Nachdem  den  Mitgliedern  der  Pariser  Pas- 
sionsbriiderschaft  die  Auffiihrung  geistlicher  Spiele  untersagt 
worden  war,  trafen  sie  doch  noch  ca.  1550  mit  einer  gleich- 
namigen  Briiderschaft  in  Rouen  eine  Yerabredung,  wonach  all- 
jahrlich  einige  von  den  Pariser  Mitgliedern  gegen  Bezahlung 
nach  Rouen  heriiberkommen  sollten,  um  dort  die  Passion  zu 
spielen. 

Doch  gab  es  auch,  abgesehen  von  solchen  bezahlten  My- 
steriendarstellern,  einen  berufsrnafsigen  Schauspielerstand,  dessen 
Yorhandensein  uns  schon  im  Mittelalter  bezeugt  ist.  Aufser 
den  Jongleurs1  pflegten  auch  die  Pariser  Enfants  sans  souci 
gegen  Entgelt  ihre  Farcen  zu  spielen  und  unternahmen  auch 
zu  diesem  Zweck  Reisen  in  fremde  Stadte.  Es  giebt  sogar  aus 
jener  Zeit  schon  vereinzelte  Falle,  dafs  die  wandernden  Schau- 


aus  dem  Zusammenhang,  dafs  Colonia  sich  nach  dem'Iobalt  dieser  Scenen 
seine  Angaben  iiber  die  Anordnung  des  Buhnenraumes  willkiirlich  kon- 
struierte.  —  Zu  den  Legenden  von  den  Darstellern  s.  o.  S.  14. 

1)  Auch  die  alte  Yerbindung  der  Schwertfechtkunste  mit  der  Schau- 
spielkunst  bestand  weiter;  bei  der  Auffiihrung  der  Genfer  Sotie  von  1524, 
[n  welcher  die  Buhnenanweisungen  lateinisch  sind,  wurde  die  Rolle  der 
Grofsmutter  von  Maitre  Pettremand,  grand  joueur  d'espee  gespielt. 

5* 
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spieler  auch  geistliche  Spiele  vorfuhrten.  Im  wesentlichen  aber 
hat  sich  das  berufsmafsige  Schauspielertum  am  Possenspiel  ent- 
wickelt;  die  Schauspieler,  die  in  der  ersten  Zeit  mit  Nanien 
genannt  uud  wegen  ihrer  Geschicklichkeit  geriihmt  werden, 
sind  ausscbliefslich  Komiker.  In  der  Zeit  Franz'  I.  war  der 
beriihmteste  nnter  ihnen  Jean  de  Pont-Alais1,  der  zu  den  En- 
fan  ts  sans  souci  gehorte  und  schon  1513  bei  der  beriihmten 
politischen  Sotie  mitwirkte,  die  Gringoire  in  den  Pariser  Hallen 
auffiihrte;  seinen  Kunstlernamen  bat  er  von  dem  Pont-Alais 
nordlich  von  den  Hallen  bei  St.  Eustache.  1516  wurde  er  wegen 
Mitwirkung  bei  dem  dramatischen  Spottgedicht  gegen  die 
Konigin -Mutter  ins  Gefangnis  geworfen,  doch  stand  er  spater 
bei  den  boben  Herrscbaften  in  Gnade.  Nacbdem  er  seit  1519 
zn  wiederholten  Malen  in  Lotbringen  die  Hoffestlicbkeiten  durch 
sein  Spiel  erbeitert  batte,  wurde  er  1530  von  der  Stadt  Paris 
zur  Mitwirkung  bei  den  Einzugsfestlicbkeiten  fur  die  Konigin 
Eleonore  angeworben2,  ebenso  wirkte  er  1533  als  Festordner  beim 
Einzug  des  Konigs  in  Le  Puy  und  begleitete  auch  den  Konig 
als  Farcenspieler  auf  seinen  Reisen.3  An  seinen  Namen  kniipft 
sich,  wie  das  ja  stets  bei  beliebten  Komikern  der  Fall  ist,  eine 
Fiille  von  lustigen  Geschicbten;  auch  wird  er  ausdrticklich  als 
Rhetoricien  und  Verfasser  dramatischer  Dichtungen  geriihmt 
die  indes  ftir  uns  verloren  gegangen  sind;  als  sicher  von  ihm 


1)  Nachrichten  liber  ihn  und  liber  andre  Komiker  dieser  Zeit  bei  Petit, 
Comediens  S.  167  ff.  Der  dort  S.  183  erwahnte  Comte  de  Salles  war  wohl 
gleichfalls  Komiker  „assez  plaisant  a  veoir",  wenn  es  auch  in  seinem 
Epitaph  heifst: 

Qui  par  mes  gestes,  brocards  et  tragedie 
Maint  assemblee  ay  souvent  resjouie. 

2)  Der  bei  dieser  Gelegenheit  erwahnte  Italiener  Andre  wurde  wohl 
nur  fiir  die  aufsere  Ausschmiickung  so  wie  fur  die  Erfindung  und  Anord- 
nung  der  allegorischen  Gruppen  herangezogen ,  Jean  de  Pont-Alais  sollte 
ihm  wohl  mit  den  entsprechenden  Textworten  an  die  Hand  gehen.  So  ist 
vermutlich  die  bei  Petit,  Comediens  S.  173  mitgeteilte  Stelle  aus  dem 
Ceremoniel  franr;ais  zu  verstehu. 

3)  Vgl.  Baschet  S.  3  und  die  dort  citierte  Litteratur.  Aufserdem  wird 
dort  noch  ein  anderer  Schauspieler  mit  seiner  Gesellschaft  fl  Pierre  de  la 
Oultre,  maistre  compositeur  et  joueur  de  farces  et  moralites"  als  voin 
Konig  besoidet  erwahnt. 
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herriihrend  konnen  wir  nur  zwei  gereimte  Bittschriften  be- 
zeichnen,  deren  bmiesker  Ton,  mit  behaglicher  and  liebens- 
wtirdiger  Selbstironie  gepaart,  an  ahnliche  Erzeugnisse  Marots 
erinnert.  Nach  Du  Verdier  hat  er  neben  Satiren  und  Farcen 
auch  Mysterien  und  Moralitaten  verfafst  und  ohne  Zweifel  audi 
aufgefiihrt;  eine  der  erwahnten  Anekdoten  berichtet,  wie  er  bei 
einer  Mysterienauffiihrung  einen  Barbier,  der  mit  moglichster 
Grandezza  den  Konig  von  Indien  spielte,  durch  eine  spottische 
Anspielung  auf  sein  Gewerbe  aufser  Fassung  brachte.  Einem 
andern  Enfant  sans  souci,  Jean  Serre,  der  jedenfalls  vor  1532 
gestorben  sein  mufs,  hat  Marot  ein  reizendes,  halb  scherzhaftes 
und  halb  wehmutiges  Trauergedicht  gewidmet. 1  Von  andern 
berlihmten  Komikern  der  Zeit  konnen  wir  uns  keine  so  deut- 
liche  Yorstellung  mehr  bilden;  in  der  Farce  vom  Marktschreier 
und  seinem  Knecht  (Rep.  n°  76)  erwahnen  die  beiden  im  Ge- 
sprach  eine  gauze  Reihe  von  verstorbenen  und  lebenden  „far- 
ceurs"  offenbar  mit  ihren  Theaternamen. 2 

Eine  notwendige  Folge  dieser  Entwicklung  war  es  auch, 
dafs  die  Geistliehen  nun  nicht  mehr  als  Schauspieler  auftraten. 
Wahrend  man  friiher  den  geistliehen  Darstellern  die  Aveit- 
gehendsten  Zugestandnisse  bewilligte  —  so  wurde  ihnen  z.  B. 
ofter  gestattet,  dem  Charakter  ihrer  Rolle  entsprechend,  sich 
einen  Bart  wachsen  zu  lassen  — ,  stofsen  wir  jetzt  ofter  auf 
Spuren  des  Mifstrauens  von  seiten  der  vorgesetzten  kirchlichen 
Behorden.  Als  z.  B.  die  Einwohner  von  Peronne  1534  die 
Auffiihrung  eines  Mysteriums  von  S.  Barbara  vorbereiteten, 
wurde  angeordnet,  dafs  bei  der  Censur  des  Spieltextes  die  Rollen, 
die  den  Geistliehen  zugedacht  waren,  einer  besonders  genauen 
Priifung  uhterliegen  sollten,  1551  wurde  drei  Klerikern,  die 
eine  Auffiihrung  von  Josephs  Verkauf  beabsichtigten,  ihr  Gesuch 
abgeschlagen.  Aus  dem  ersten  Jahrzehnt  der  Regierung  Franz'  I. 
liegen  auch  noch  Beispiele  vor,  dafs  Geistliche  mit  der  vollsten 


1)  S.  o.  1,  452. 

2)  Auch  der  in  mehreren  Farcen  wiederkehrende  Name  Maitre  Mini  in 
(vgl.  Picot,  Sotie  n°VII,  Petit,  Comediens  S.  341)  scheint  urspriinglich  der 
Beiname  eines  Komikers  gewesen  zu  sein,  doch  wechselt  er  in  den  ver- 
schiedenen  Stiicken  seinen  Charakter  und  ist  keine  stehende  komische  Figur, 
wie  Harlekin  oder  Pickelharing. 
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mittelalterlichen  Unbefangenheit  selbst  bei  der  Aufftihrung  bur- 
lesker  Stiicke  als  Dichter  oder  Darsteller  nritwirkten,  wie  der 
bereits  erwahnte  Monsieur  Cruche  und  einige  Priester  in  der 
Normandie,  die  ihr  Vergehen  mit  leichten  Geldstrafen  ab- 
btifsten.1  Rabelais  ist  wohl  einer  der  letzten  aus  dem  geist- 
lichen  Stand,  der  sich  derartige  Spafse  erlauben  durfte. 

Yon  formlich  organisierten  Wandertruppen  und  durch 
Kontrakt  miteinander  verbundenen  Berufsschauspielern  erfahren 
wir  zuerst  urn  die  Mitte  des  Jahrhunderts.  Aus  dem  Jahre  1545 
hat  sich  ein  Kontrakt  erhalten2,  worin  „Anthoine  de  l'Espey- 
ronnyere,  joueur  d'histoires"  ein  Mitglied  seiner  Truppe  auf 
ein  Jahr  verpflichtet  „a  luy  aider  a  joer  chacun  jour  durant 
ledict  temps  tant  et  autant  de  foys  qui  luy  plaisa  [lies:  plaira] 
en  Fart  de  joueur  d'enticailles  de  Rome,  consistant  en  plusieurs 
ystoires  moralles,  farses  et  soubressaulx".  Ein  anderer  Kon- 
trakt, von  1552,  bezieht  sich  nicht  auf  Schauspieler,  sondern 
auf  Musiker,  die  von  ein  em  joueur  d'istoires  et  de  moralitez 
angeworben  werden. 

Aus  diesen  Kontrakten  ersehen  wir  aufs  neue,  wie  das 
fahrende  Yolk  neben  seiner  friiheren  dramatischen  Spezialitat, 
der  Farce,  nun  auch  das  ernste  Drama  iibernahm,  das  fruher 
von  den  Priestern  und  auch  von  den  sefshaften  Burgern  in  den 
Stadten  gepflegt  wurde.  Damit  war  der  eigentliche  Schauspieler- 
stand  in  seiner  heutigen  Bedeutung  geschaffen.  Die  geistlichen 
Spiele,  die  sie  auffiihrten,  mufsten  natlirlich  in  Bezug  auf  Urn- 
fang  und  Personenzahl  beschrankt  sein:  Episoden  aus  den 
grofsen  Cyklen,  wie  Joseph  in  Agypten,  Isaaks  Opferung,  Hiob; 
auch  spielten  sie  vermutlich  Gleichnisse,  wie  z.  B.  vom  ver- 
lorenen  Sohn  und  vom  armen  Lazarus.3    Und  wenn  man  jetzt 

1)  Vgl.  Rep.  s.  o.  1516,  1518,  1523. 

2)  Herausg.  v.  Boyer  in  den  Memoires  de  la  societe  historique,  litte- 
raire  etc.  du  Cher,  Ser.  4  Vol.4  (1888)  S.  287  ff.;  bereits  von  Bapst  S.  177 
citiert.     Zu  diesem  Kontrakt  vgl.  auch  unten  S.  75. 

3)  Uber  franzosische  Spiele  vom  verlorenen  Sohn  s.  o.  1,  381  f. ;  2, 123  f. 
Als  Erganzung  zu  dem  dort  Gesagten  sei  auf  die  Predigt  des  Franziskaners 
Menot,  abgedr.  bei  Niceron,  Memoires  etc.  24,  386  ff.  (Paris  1733)  verwiesen. 
Zu  den  Auffuhrungsberichten  bei  Petit,  Rep.  S.  378,  395  ist  nachzutragen, 
•dais  1539  in  Limoges  dem  Buchhandler  Claude  Chevron  die  Erlaubnis  zu 
einer  Auffuhrung  erteilt  wurde,  mit  der  Bedingung,  dafs  dabei  kein  Argernis 
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iiberhaupt  die  Einraischung  weltlich-koraischer  Elemente  in 
solche  Dram  en  mit  argwtihnischem  Blick  betrachtete,  so  war 
das  den  Berufskomodianten  gegeniiber  in  doppeltem  Mafse  der 
Fall;  so  beschwerten  sich  1559  die  Domherren  von  Le  Mans, 
dais  der  Mifsbrauch  der  heiligen  Schrift  durch  eine  Wander- 
truppe  Argernis  errege.  Ein  Stuck  der  Lavalliereschen  Hand- 
schrift  (Rep.  n°  43)  kann  uns  deutlich  machen,  wie  die  Ko- 
modianten  mitunter  die  heilige  Geschichte  fur  ihre  Zwecke 
zurecht  stutzten;  mit  offenbarer  Benutzung  von  Motiven,  viel- 
leicht  auch  von  ganzen  Stellen  aus  der  Mysterienlitteratur,  wird 
faier  die  weltlustige  Maria  Magdalena  vorgefiihrt,  die  stolz  auf 
ihre  iippige  Jugend  die  Ermahnungen  der  Geschwister  in  den 
Wind  schlagt;  nachdem  sie  abgegangen  ist,  endigt  das  Stiick, 
ohne  die  Bekehrung  vorzufuhren,  mit  dem  liblichen  Abschlufs 
der  Farce:   „Une  chanson  pour  dire  adieu". 

Aufserdem  spielten  sie  auch  allegorische  und  halballego- 
rische  Moralitaten;  unter  den  „  enticailles  "  und  den  Historien 
haben  wir  offenbar  Stiicke  wie  das  von  der  romischen  Frau 
und  von  dem  Kaiser  mit  seinem  Neffen  zu  verstehn,  historisch- 
novellistische  Dramen,  die  im  damaligen  Sprachgebrauch,  auch 
von  Theoretikern  wie  Sibilet  mit  den  eigentlichen  Moralitaten 
unter  einem  gemeinsamen  Gattungsnamen  zusammengefafst 
wurden.  So  wird  es  auch  begreiflich,  wenn  Sibilet  iiber  die 
Schabigkeit  der  Moralitatenauffiihrungen  klagt,  die  von  Privat- 
unternehmern  des  Gewinnes  wegen  veranstaltet  wurden,  wah- 
rend  die  entsprechende  Gattung  der  Tragodie  bei  den  Griechen 
und  Romern  von  Staats  wegen  mit  dem  hochsten  Glanz  und 
Pomp  in  Scene  gesetzt  worden  sei.  Bei  den  Auffuhrungen 
scheint  es  iiblich  gewesen  zu  sein,  dafs  man  auf  ein  ernsteres 
Stiick  eine  Farce  folgen  liefs,  wie  dies  die  Truppe  in  Lyon 
1540  that1,  ein  Gebrauch,  den  der  strenge  Kalvinist  Barran 
als  eine  Entweihung  verurteilt;  auch  scheint  es,  dafs  man  ofter 
die  Yorstellung  mit  einem  Monolog  oder  einer  Sotie  oder  einem 
andern  komischen  Gesprachsspiel  ohne  eigentliche  Handlung 
eroffnete,   worauf  dann  die  Einsammlung  des  Eintrittsgolds  im 


erfolge;  vgl.   die    oben  S.  14  citierte  Abhandlung  von  Arbellot.     Uber  den 
Lazarus  vgl.  Petit,  Rep.  n°  47. 

1)  Weitere  Falle  in  Lille  s.  o.  S.  13,  in  Bethune  1532  und  1562  u.s.w. 
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Zuschauerraura  folgte. 1  Als  solche  Eroffnungsstiicke  sind  wohl 
auch  die  komischen  Gespriicbsspiele  in  der  Lavalliereschen 
Handscbrift  zu  betrachten,  in  denen  Galants  in  Unterredung  mit- 
einander  oder  auch  mit  dem  Badin  auftreten,  in  solcben  Fallen 
erscheinen  die  Darsteller  nicbt  in  einer  bestimmten  Rolle,  son- 
dern  spielen  sich  selber.  Offenbar  gebort  aucb  bierber  die 
„Satyre  qu'on  appelle  communement  les  Yeauxu,  die  vor  den 
ersten  Auffiihrungen  der  beiden  Komodien  Grevins  voranging. 
Aus  derselben  Zeit  wie  die  ersten  Kontrakte  der  Schau- 
spieler  stammen  auch  die  ersten  Nachrichten  uber  ihr  Yer- 
haltnis  zu  den  Behorden.  Als  1541  eine  Wandertruppe  nacb 
Amiens  kam  und  die  stadtischen  Behorden  um  Erlaubnis  zur 
Auffubrung  des  alten  Testaments  oder  der  Apokalypse  bat, 
wurde  ihnen  ihre  Bitte  gewahrt,  doch  unter  der  Bedingung, 
dafs  sie  wegen  der  Feuersgefahr  nicht  bei  Kerzenlicht  und 
aufserdem  nicht  wahrend  des  Gottesdienstes  spielen  diirften, 
ferner  dafs  der  Eintrittspreis  nicht  mehr  als  zwei  Deniers  be- 
tragen  sollte.  Als  1556  wieder  eine  Wandertruppe  mit  einem 
Repertoire  von  Historien,  Moralitaten,  Tragodien  und  Farcen 
erschien,  waren  die  Bedingungen  schon  viel  strenger;  sie 
durften  nur  sechs  Tage  spielen,  und  um  sicher  zu  sein,  dais 
sie  „nur  ehrbare  und  in  keiner  Hinsicbt  obscone  Moralitaten" 
aufftihrten,  verlangte  der  Rat  eine  vorherige  Einsicbtnahme 
der  Stticke.  Ferner  haben  wir  bier  den  ersten  und  spater  sehr 
oft  wiederkehrenden  Fall,  dafs  den  Komodianten  die  Ankiin- 
digung  ihrer  Auffiihrungen  durch  einen  gerauschvollen  „cry" 
mit  Begleitung  von  Musikinstrumenten  versagt  wurde,  wahrend 
man  in  frliberer  Zeit  den  Landeskindern  dergleicben  obne 
weiteres  erlaubt  hatte;  daflir  sollten  sie  an  den  Strafsenkreu- 
zungen  und  an  der  Thiir  des  Tbeatersaals  Afficben  ankleben, 
wie  sie  jetzt  bei  den  Schauspielern  als  Ersatz  fur  den  Cry 
immer  mehr  gebrauchlich  wurden.  Als  drei  Jahre  darauf  (1559) 
wieder  eine  Wandertruppe  kam  mit  Moralitaten,  Farcen  und 
musikalischen    Produktionen,    bewilligten    die   Ratsherren    eine 

1)  Hieriiber  vgl.  Picot  zur  Sotie  n°  XVII,  sowie  die  Bemerkungen  in 
der  Einleitung  iiber  die  Reihenfolge  der  einzelnen  Teile  einer  Auffiihrung; 
eine  allgemein  anerkannte  Norm  hat  hierin  wohl  kaum  bestanden.  tiber 
die  Yeaux  vgl.  Parfait  3,  314. 
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Spielzeit  von  zelm  Tagen;  jedoch  aufser  der  Verpflichtung  der 
Einsichtnahme  in  die  Texte  wurde  diesmal  auch  verlangt,  dafs 
die  Truppe  zuerst  im  Ratszimmer  vor  den  Ratsherren  eine  Auf- 
fuhrung  veranstalten  miisse.  Auch  dieser  Vorgang  ist  in  der 
Geschichte  des  fahrenden  Komodiantentums  neuerer  Zeit  von 
typischer  Bedeutung,  die  „Ratskomodien"  entwickelten  sich  zu 
einem  standigen  Branch.  Ebenso  ist  auch  aus  dem  folgenden 
Jahr  (1560 x)  ein  merkwiirdiger  Vorgang  in  den  Akten  iiber- 
liefert.  Es  kam  eine  Truppe,  die  ,.die  Apokalypse  und  andere 
Historien"  spielen  wollte,  doch  wurde  diesmal  die  Entscheidung 
der  Geistlichkeit  ubertragen,  weil  das  grundsatzliche  Bedenken 
erhoben  wurde,  ob  es  nicht  unerlaubt  sei,  von  solchen  Leuten 
die  heilige  Geschichte  darstellen  zu  lassen.  Also  die  geistlichen 
Spiele,  die  friiher  als  etwas  Erlaubtes,  ja  Lobliches  gegolten 
hatten,  verloren  diesen  Charakter  durch  die  geschaftsmafsigen 
Auffiihrungen  des  fahrenden  Yolkes.  In  eine  noch  bedenk- 
lichere  Lage  gerieten  aber  die  Schoffen  von  Amiens,  als  zwei 
Monate  darauf  eine  Truppe  erschien,  an  ihrer  Spitze  Jean 
Poignant,  der  den  grotesken  Schauspielernamen  „Abbe  de  la 
Lune"  fiihrte.  Er  prasentierte  einen  offenen  Brief  des  Konigs, 
der  ihm  erlaubte,  in  alien  Stadten  des  Lancles  zu  spielen  und 
es  fragte  sich  nun,  ob  die  Schoffen  diesen  Befehl  anerkennen 
oder,  was  sie  viel  lieber  gethan  hatten,  die  Schauspieler  ab- 
weisen  sollten.  Es  wird  uns  spater,  namentlich  in  England, 
noch  oft  der  Fall  begegnen,  dafs  Fiirsten  und  grofse  Herren 
durch  Gewiihrung  solcher  Privilegien  an  Wandertruppen  die 
sittenstrengen  Behorden  der  Stadte  in  Yerlegenheit  setzten. 

Zur  Erganzung  dieses  Bildes  soil  nur  noch  auf  die  Schick- 
sale  des  Schauspielunternehmers  Lepardonneur  hingewiesen 
werden,  der  1556  in  Rouen  mit  ftinf  Schauspielern  und  mit 
drei  Sangern  in  kindlichem  Alter  Yorstelluhgen  gab  und  zwar 
in  einem  Saal,  der  sonst  fur  das  Ballspiel  verwendet  wurde, 
solche  Sale  sehen  wir  in  der  folgenden  Zeit  in  ganz  Europa 
von  den  Wandertruppen  mit  Yorliebe  fiir  ihre  Zwecke  be- 
nutzt.    Es  war   dies   in  Rouen   das  erste  Mai,   dafs  eine  solche 


1)  Vgl.  Petit,  Les  my  stores  2,  162.     Bei  Petit,  Les  Comediens  S.  345 
wird  das  Ereignis  in  das  Jakr  1562  verlegt. 
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Wandertrappe  erschien  und  so  ist  auch  das  unklare  und  wider- 
spruchsvolle  Verhalten  der  Beborden  zu  erklaren.  Wahrend 
einer  Yorstellung  des  geistlichen  Dramas  von  Hiob  erschienen 
Beamte  des  Parlaments  und  untersagten  die  Fortsetzung  des 
Spiels,  dann  aber  erhielt  Lepardonneur  doch  noch  die  Erlaubnis 
zur  Fortsetzung  seiner  Vorstellungen  und  zwar  unter  den  be- 
kannten  Bedingungen:  vorherige  Priifung  des  Repertoires  durch 
Geistlicbe,  Unterlassung  der  gerauschvollen  Anklindigungen; 
aufserdem  wurde  eine  Farce,  „Le  retour  du  mariage",  aus- 
driicklich  untersagt.  Es  ist  dies,  wie  bereits  Petit  de  Julleville 
bemerkt  bat,  hochst  wabrscheinlich  die  Farce  „Pelerinage  de 
Mariage",  die  in  der  Lavalliereschen  Handschrift  erhalten  ist 
und  mit  einer  burlesken  Parodie  der  kirchlichen  Litaneien 
schliefst;  der  Bittgesang  richtet  sich  gegen  die  bosen  Weiber.1 
Bei  den  einheimiscben  Narrengesellschaften  batte  man  das  ge- 
wifs  nicbt  so  streng  genommen. 

Man  begegnete  also  dem  Scbauspielerstand  von  vornherein 
mit  Mifstrau'en  und  Geringschatzung.  Die  Mitglieder  des  Standes 
werden  ja  scbwerlicb  einen  sebr  frommen  Lebenswandel  gefiibrt 
baben;  in  einer  Farce  treten  drei  „Galantsu  auf,  die  sicb  als 
Scbauspieler  bekennen  und  sebr  freie  moraliscbe  Ansichten  zur 
Scbau  tragen.2  Aber  die  Basocbiens  und  die  Mitglieder  der 
Narrengesellschaften  waren  gewifs  auch  keine  Heiligen,  doch 
diinkten  sie  sicb  hoch  erhaben  liber  die  Farcenspieler  von  Be- 
ruf;  auch  ein  gesetzter  Biirgersmann  wie  Jean  Bouchet3  preist 
in  einer  Epistel  die  Basochiens  von  Bordeaux  im  Gegensatz 
zu  den  verachtlicben  Menscben,  „qui  n'ont  mestier  aultre  que 
farcerie"  und  oft  als  arme  Schlucker  im  Spital  endigen.  So 
blieb  der  neue  Scbauspielerstand,   auch  nachdem  er  das  ernste 

1)  Vgl.  Petit,  Repertoire  n°  165.  Dafs  in  dieser  Sammlung  sich  Reper- 
toirestiicke  Lepardormeurs  befinden,  ergiebt  sich  aus  IV.  n°  10  (Repertoire 
n°  76).  Erwahnung  verdient  in  diesem  Zusammenhang,  dafs  in  der  Farce 
vom  Aventureux  (Le  Roux  de  Lincy  III.  n°  15  Rep.  n°  71)  die  Schlufsverse, 
in  denen  das  Benefizienwesen  verspottet  wird,  in  der  Handschrift  durch- 
gestrichen  sind. 

2)  La  Reformeresse,  Rep.  n°181.  Der  Badin  sagt  zu  den  dreien: 
Musiciens,  joueurs  de  farces.  lis  aiment  les  petits  garces  Plus  qu'ils  ne  font 
leur  createur. 

3)  Ygl.  Petit,  Comediens  S.  350. 
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Drama  in   seinen  Bereich   gezogen   hatte,   doch   mit  dem   alten 
Fluch  der  Spielleute  und  Possenreifser  behaftet. 

Und  wie  im  Mittelalter  zusammen  mit  den  Spielleuten 
ofter  Spielweiber  auftraten,  so  finden  wir  audi  jetzt  AVeiber  bei 
den  wandernden  Komodiantentruppen.  Der  oben  S.  70  erwahnte 
Kontrakt  von  1545  bezieht  sich  auf  ein  Weib,  Marie  Ferre, 
die  Frau  des  Marktschreiers  Michel  Fasset,  die  fur  ein  Jahr 
dem  Unternehmer  Espeyronnyere  ihre  Mitwirkung  bei  der  Vor- 
fiihrung  von  Historien,  Farcen  und  Springkiinsten  zur  Yer- 
fiigung  stellte.  Audi  eroffnet  uns  der  Kontrakt  einen  Einblick 
in  das  Elend  des  Standes.  Marie  Ferre  niufs  sich  verpflichten, 
ihre  Sache  gut  zu  machen  „en  telle  maniere,  que  chacun  qui 
•assistera  prendra  joyeusete  et  recreation,  pour  gagner,  amasser 
et  lever  deniers  des  personnes  qui  vouldront  veoir  joer  pour 
et  au  proffict  dudict  de  L'Espeyronnyere";  dafiir  soli  sie  aufser 
freier  Station  noch  zwolf  Livres  Tournois  jahrlich  bekommen  — 
nach  der  Ansicht  Boyers  auch  fur  die  damalige  Zeit  eine  cliirf- 
tige  Summe  —  und  wenn  ihr  jemand  wahrend  des  Engage- 
mentsjahres  Geld  oder  Kleicler  schenkt,  soil  Gailharde,  femme 
dudict  de  l'Esperonnyere  die  Halfte  bekommen. 


Betrachten  wir  nunmehr  die  Einwirkungen  der  klassischen 
Komodiendichtung  in  Frankreich,  so  treten  uns  ahnliche  Er- 
scheinungen  entgegen,  wie  in  der  Geschichte  der  franzosischen 
Tragodie.  Auch  auf  dem  Gebiet  der  Komodie  geht  die  Uber- 
setzerthatigkeit  der  selbstandigen  Dichtung  voran,  doch  reicht 
sie  nicht  in  eine  so  frtihe  Zeit  zuriick  und  ist  nicht  so  reich- 
haltig  wie  in  Deutschland.  Um  das  Jahr  1500  erschien  in 
Paris  eine  Ausgabe  des  Terenz,  wo  jede  Scene  von  zwei  Uber- 
setzungen  —  in  Prosa  und  in  Yersen  —  begleitet  ist.  Der 
tibersetzer  bewegt  sich,  wie  schon  aus  seinem  gereimten  Prolog 
hervorgeht,  ganz  im   Gesichtskreis   der  Rhetoriciens1,   die  Ab 

1)  Er  nennt  sich  nicht,  doch  beziehen  sich  vermutlich  auf  ihn  die 
Worte  in  Pierre  Grognets  Louange  des  bons  facteurs  (gedr.  1533):  Maistre 
Gilles,  nomme  Cybille  II  s'est  monstre  tres  fort  habille  Car  il  a  tout  traduyt 
Therence  Oil  il  y  a  mainte  sentence.  Vgl.  Montaiglon,  Recueil  7,9.  Nach 
Du  Verdier  soil  diese  Ubersetzung  von  Octavien  de  Saint -Gelais  hernikren. 
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bildungen  sincl  in  demselben  Stil  gehalten,  wie  in  den  gleich- 
zeitigen  Strafsburger  Ausgaben,  aufser  dem  iiblichen  runden 
Theaterbau  im  gotiscben  Stil  findet  sich  zu  Anfang  auch  die 
Darsteliung  einer  Scene,  die  in  solchen  anspruchsvolleren  Werken 
der  hofischen  Litteratur  clieser  Zeit  fast  regelmiifsig  wiederkehrt: 
der  Ubersetzer  tiberreicht  sein  Werk  dem  Konige.  Um  dieselbe 
Zeit  erschien  auch  eine  Ubersetzung  von  Plautus  Amphitruo; 
der  Standpunkt  des  Ubersetzers  ergiebt  sich  schon  aus  dem 
Titel  „La  premiere  farse  de  plaute  nominee  amphitrion  laquele 
comprent  la  naissance  du  fort  hercules,  faite  en  rime".  Die 
Tlbersetzung  ist  sehr  weitschweifig,  auch  sind  die  Pointen  ofter 
nicht  richtig  wiedergegeben,  doch  wird  durch  die  Anwendung 
der  iiblichen  paarweis  gereimten  Kurzzeilen  unwillkurlich  etwas 
von  dem  Ton  und  der  Stimmung  hervorgerufen ,  an  welche 
man  damals  durch  die  einheimische  Farcenlitteratur  gewohnt 
war.  Die  ausfiihrlichen  scenischen  Anweisungen  lassen  ver- 
muten,  dafs  der  tibersetzer  an  eine  Auffiihrung  dachte. 1  Doch 
ist  aus  dieser  ganzen  Zeit  —  bis  um  die  Mitte  des  16.  Jahr- 
hunderts  —  kein  einziges  Beispiel  einer  Plautus-  oder  Terenz- 
aufflihrung  in  franzosischer  Sprache  bekannt2;  die  einheimische 
Produktion  auf  dem  Gebiete  des  komischen  Dramas  war  so 
reichhaltig,  dafs  man  keiner  fremden  Einfuhr  bedurfte  und 
auch  die  Anhanger  der  humanistischen  Bildung  wufsten  im 
Zeitalter  Marots  und  Rabelais  die  altheimische  Lustigkeit  wohl 
zu  schatzen.  Sibilet,  der  Theoretiker  dieser  Generation,  hat,  wie 
bei  der  Moralitat  so  auch  bei  der  Farce  einen  bequemen  Aus- 
gleich  zwischen  heimischer  Uberlieferung  und  klassischer  Poetik 
angebahnt,  indem  er  die  Farce  mit  dem  Mimus  der  Romer 
vergleicht3;    beides  kurze   Possenspiele,  nur  mit  dem  Zwecke, 

1)  Die  obigen  Mitteilungen  iiber  die  altesten  Ubersetzungen  des  Terenz 
und  des  Plautus  nach  den  Exemplaren  in  der  Bibliotheque  nationale  und 
der  Bibliotheque  Sainte  Genevieve.  Naheres  iiber  die  Drucke,  ihre  Her- 
kunft  und  ihre  Datierung  bei  Brunet  5,  720  und  4,  163. 

2)  Eine  Ausnahme  bildet  indes  die  Auffiihrung  der  Menachmen  in 
franzosischer  Sprache  in  Ferrara  zur  Feier  des  Einzugs  der  Herzogin  Eenata , 
vgl.  d'Ancoua  2,  137* 

3)  Das  namliche  that  iibrigens  J.  C.  Scaliger  noch  1561  in  seiner 
Poetik  1,15,  wo  er  nach  Aufzahlung  der  Personen,  die  im  Mimus  aufzu- 
treten    pflegten,    wie    Kneipwirte,    Koche  u.  s.  w.   hinzufiigt:    „Nunc   Galli 


V.   Die  italienischo  Komodie  in  Frankreioh.  i  7 

Gelaehter  zu  erregen  unci  dazu  sei  die  herkommliche  Form, 
ohne  Akteinteilung  und  in  paarweis  gereimten  Kurzzeilen  am 
geeignetsten.  Wenn  Konsard  1549  den  Plutus  des  Aristophanes 
iibersetzte  und  mit  seinen  humanistischen  Freunden  itn  College 
Coqueret  zur  Auffuhrung  brachte,  so  ist  das  der  erste  bekannte 
Fall,  dais  eine  ins  Franzosische  iibertragene  antike  Komodie 
wirklich  auf  den  Brettern  erschien,  doch  zeigt  diese  Komodie, 
wie  bereits  friiher  bemerkt,  eine  auffallende  Verwandtschaft  mit 
dem  Gedankenkreis  der  mittelalterlichen  Moralitat.1 

tjberhaupt  ist  die  Bedeutung  der  Yorbilder  des  klassiscben 
Altertums  fur  die  Entwicklung  des  franzosischen  Kenaissance- 
lustspiels  bei  weitem  nicbt  so  grofs  wie  fur  die  des  Trauer- 
spiels.  Weit  starker  hat  die  italienische  Litteratur  eingewirkt, 
die  seit  Franz  I.  und  nock  mebr  seit  der  Ankunft  Katkariuas 
von  Medici  durck  die  Hofgunst  getragen  war.  Der  erste  Sckritt 
zur  Einbiirgerung  des  italieniscben  Lustspiels  in  der  franzosi- 
scben Litteratur  wurde  von  Charles  Estienne  unternomnien.  Er 
war  ein  Mitglied  der  beriihmten  Gelebrten-  und  Bucbbandler- 
familie  und  bat  als  Lekrer  und  Erzieker  Antoine  de  Baits  okne 
Zweifel  zu  der  Entwicklung  des  neuen  litterarischen  Ideals  der 
Plejade  das  Seinige  beigetragen.  Sckon  1542  katte  er,  wie 
Du  Verdier  bericbtet,   eine  Ubersetzung   der  Andria  mit   anti- 


monachos  adulteros  aut  clatorura  [lies:  clatrorum]  desertores  tanta  venere 
ostentant,  ut  merito  existiment  omnes  eis  cedere  nationes."  1, 10  definiert 
er  den  Mimus  als  „poema,  quod  vis  genus  actionis  imitans  ita,  ut  ridiculum 
fiat"  und  fiigt  hinzu:  Sunt  igitur  duo  genera,  quae  etiam  vicatim  et  oppi- 
datim  per  universam  Galliam  mirifiois  artificibus  circumferuntur,  morale'  et 
ridiculum.  Dagegen  tadelt  Scaliger  I.  21  das  franzosische  System  der  ge- 
trennten  Standorte. 

1)  Dasselbe  gilt,  wie  gleich  hier  bemerkt  werden  soil,  von  einer  „Mo- 
ralite  francaise",  die  1560  in  Bordeaux  von  den  Schulem  aufgefuhrt  wurde. 
Aus  dem  bei  Petit,  Comediens  S.  311  nach  Gaullieur  S.  250  mitgeteilten 
Personenverzeichnis  geht  deutlich  hervor,  dafs  diese  vermeintlicbe  „moralite" 
nichts  anderes  war,  als  eine  Ubersetzung  von  Lucians  Timon.  —  Eine 
Ubersetzung  der  Andria  (Lyon  1555)  soil  nach  Goujet  schon  in  einer  fruheren 
Auflage  von  1537  existieren  und  von  B.  Desperiers  verfafst  sein,  doch 
passen  dazu  nicht  die  AVorte  des  Ubersetzers  in  den  vorangestellten  \ 
„aux  lecteurs"  (Paris,  Arsenal);  vgl.  iiber  diese  Ubersetzung  sowie  iiber 
die  verschollene  von  Charles  Estienne  die  bibliographisohen  Angaben  bei 
Brunet  5,  721  f. 
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quarischer    Einleitung    veroffentlicht    und    im    folgenden   Jahre, 
1543,  erschien  seine  Komodie  „Les  Abusez". 

Die  Vorrede1  ist  ein  sehr  rnerkwiirdiges  Dokument  der 
Litteraturgeschichte,  wir  horen  hier,  wie  ein  humanistisch  ge- 
bilcleter  Schriftsteller  in  jener  sonst  so  toleranten  Zeit  sich  iiber 
eine  altiiberlieferte  national e  Form  ganz  in  dern  schroff  ab- 
lehnenden  Tone  aufsert,  der  erst  mehrere  Jahre  spater  durch 
die  Dichter  der  Plejade  tiblich  wurde.  Und  zwar  richtet  sich 
dieser  schroffe  Ton  sogleich  gegen  das  harmlose  komische  Drama, 
das  sonst  bei  solchen  litterarischen  Prinzipienkampfen  am  wenig- 
sten  mit  hereingezogen  wird  und  das  sogar  in  diesem  Fall  den 
am  reichsten  und  schonsten  entwickelten  Teil  der  alten  Kunst 
darstellte.  Charles  Estienne  selber  fiihlt  sich  veranlafst,  Stiicke 
wie  den  Pathelin  und  eine  burleske  Procefsscene  Coquillarts2 
von  seinem  Verdammungsurteil  auszunehmen.  Dafiir  bekampft 
er  urn  so  entschiedener  die  Kunstgattuug  der  Farce  im  allge- 
meinen,  die  er  fiir  eine  Verkurzung  und  Verstiimmelung  der 
antiken  Komodie  halt3,  ohne  stilgerechten  Aufbau  und  Ab- 
schlufs,  nur  durch  ein  paar  lacherliche  Worte  und  Spafse  wirkend, 
dabei  ohne  die  Kunst  der  leicht  hingeworfenen  Andeutungen, 
die  der  Horer  sich  selber  zu  erganzen  hat,  und  mit  einer  un- 
geschickten  Art  der  Inscenierung,  bei  der  auch  die  Personen 
auf  dem  Schauplatz  verweilen,  die  dort  nichts  zu  thun  haben. 
Zudem  gefielen  sich  die  Farcendichter  darin,  bestimmte  ein- 
zelne  Personlichkeiten  zu  verspotten,  ein  Unfug,  der  in  der 
griechischen  Komodie  zur  Zeit  des  Aristophanes  geherrscht  habe, 
spater  jedoch  mit  Eecht  abgeschafft  worden  sei  (s.  o.  S.  53). 
Diese  spatere  Lustspieldichtung  des  Altertums  mit  ihren  span- 


1)  Ausziige  daraus  bei  E.  Chasles,  La  comedie  au  16e  siecle  (1862) 
S.41fP. 

2)  Das  Plaidoyer  Coquillarts  (in  dessen  Oeuvres  ed.  d'Hericault  2,  204) 
ein  Streit  zweier  Frauen,  deren  eine  der  andern  ihren  Geliebten  abspenstig 
gemacht  hat,  ware  noch  als  ein  Nachtrag  zu  den  causes  grosses  (s.  o. 
1,  437 f.)  zu  erwahnen.  Uber  den  Thibault  Channevotte  von  Cretin,  den 
Estienne  auch  noch  in  diesem  Zusammenhang  nennt,  vermag  ich  nichts 
anzugeben. 

3)  S.  o.  1,387;  bei  seiner  Bemerkung  iiber  die  Andeutungen  in  der 
Komodie  dachte  Estienne  wohl  an  die  Theorie  des  Aristoteles  von  den 
vnoveva  s.  o.  2,  290. 
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nenden  Verwicklungen,  ihren  unerwarteten  und  doch  wohl  vor- 
bereiteten  Wendungen,  ihrer  kunstvollen  Durchkreuzung  ver- 
schiedener  Handlungen,  ihrer  regelmafsigen  Einteilung  in  fiinf 
Akte,  in  denen  auch  das  Auftreten  mid  Abtreten  der  Personen 
stets  wohl  erwogen  ist:  das  alles  wird  von  Charles  Estienne 
begeistert  angepriesen  und  Terenz  als  das  Muster  dieses  Stils 
empfohlen.  Aber  die  Komodie,  dnrch  deren  Ubersetzung  er 
selber  den  neuen  Stil  bei  semen  Landsleuten  einfiihren  will, 
ist  keine  Terenzische,  sondern  eine  neue  italienische,  die  freilich 
nach  Estiennes  Urteil  Terenz  selber  nicht  leicht  besser  hatte 
dichten  und  ausfiihren  konnen,  namlich  die  Sieneser  Komodie 
Gl'Ingannati.  Der  Ubersetzer  halt  sich  ziemlich  genau  an  seine 
Vorlage,  nur  dafs  er  den  auftretenden  Personen  franzosische 
Namen  giebt  unci  den  fur  die  franzosischen  Horer  weniger 
interessanten  spanischen  Kapitan  weglafst.  Auch  die  Prosaform 
hat  er  beibehalten  und  so  das  erste  Beispiel  fiir  die  Anwendung 
dieser  Form  im  franzosischen  Lustspiel  gegeben.1  Ubrigens 
steht  es  in  einem  gewissen  Widerspruch  mit  Estiennes  begei- 
stertem  Lob  der  Terenzianischen  Manier,  dafs  er  unter  den 
italienischen  Lustspielen  gerade  eines  auswahlt,  in  welchem  das 
modern -romantische  Element  besonders  stark  vertreten  ist,  er 
sagt  ubrigens  mit  Recht  in  der  Vorrede,  dafs  dies  Werk  hin- 
sichtlich  der  Erfindung  die  Komodien  Ariosts  und  Aretinos  liber- 
rage.  Aus  den  nachsten  Jahren  sind  noch  zwei  franzosische 
Ubersetzer  zu  erwahnen:  Jacques  Bourgeois  (1545)  und  Jean 
Pierre  de  Mesmes  (1552),  beide  tibertrugen  die  Suppositi  des 
Ariost,  also  ein  Lustspiel,  das  sich  enger  an  die  antiken  Yor- 
bilder  anschliefst.  Bourgeois'  jetzt  verschollene  Ubersetzung  war 
in  Reimen  abgefafst,  de  Mesmes  bediente  sich  der  Prosa. 
Wahrend  aber  diese  Arbeiten  sich  zunachst,  wie  es  scheint, 
nur  in  Buchform  verbreiteten ,  konnte  man  im  Jahre  1549  auf 
franzosischem  Boden  eine  glanzvolle  Komodienauffiihrung  in 
italienischer  Sprache  bewundern,  als  der  neue  Konig  Heinrich  II. 
mit  seiner  Gemahlin  Katharina  von  Medici  in  Lyon  einzog. 
Die  italienische  Kolonie  in  der  reichen  und  maclitigen  Handels- 


1)  Eine  Vergleichung    mit    dem   Original   giebt  Toldo    in    der  Revue 
d'hist.  litt.  4,  380  f. 
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stadt,  die  in  der  Geschicbte  der  franzosiscb-italienischen  Be- 
ziehungen  eine  so  wicbtige  Rolle  spielt,  erwies  dem  Herrscber- 
paar  eine  besondere  Aufmerksamkeit  durch  die  Darstellung  der 
Calandria  des  Bibbiena.  Wie  im  Prolog  bemerkt  wird,  wahlte 
man  gerade  dieses  Stiick  wegen  seiner  Lustigkeit  nnd  wegen 
der  angesebenen  Stellung  des  Verfassers,  der  bei  den  Hiiusern 
Frankreicb  nnd  Medici  in  so  bober  Gnnst  gestanden  hatte.  Im 
iibrigen  bescbrankt  sicb  der  Berichterstatter  darauf,  zu  erzahlen, 
wie  die  Italiener  den  Schauplatz  nacb  ibrer  beimischen  Art 
reicb  und  knnstvoll  ausgestattet  batten,  besondere  Sorgfalt  ver- 
wandte  man  anf  die  pracbtigen  und  fiir  den  Konig  sebr 
scbmeicbelbaften  allegoriscben  Zwiscbenspiele. 1 

Die  Dicbter  der  Plejade  baben  zunacbst  nicbt  diese  ita- 
lieniscben  Anfange  weiter  fortgebildet.  Jodelle,  der  aueb  auf 
dem  Gebiete  des  komiscben  Dramas  als  Yorkampfer  die  Balm 
brach,  liefs  im  Jabre  1552  aufser  der  Tragodie  Cleopatra  die 
Komodie  „La  Rencontre"  vor  Konig  Heinricb  II.  im  Hotel  de 
Reims  auffiibren  und  zwar  scbeint  es  nacb  dem  Bericbt  Pas- 
quiers  (s.  o.  2,444),  dais  sowobl  im  Hotel  de  Reims,  als  aucb 
nacbber  im  College  de  Boncour  beide  Stiicke  unmittelbar  binter- 
einander  dargestellt  wurden.  Diese  Yereinigung  eines  ernsten 
und  eines  komiscben  Dramas  an  einem  nnd  demselben  Tbeater- 
abencl,  wie  sie  in  Frankreicb  scbon  bei  Auffubrungen  im  mittel- 
alterlicben  Stil  eingebiirgert  war,  entwickelte  sicb  in  der  fol- 
genden  Zeit  zu  einer  standigen  Sitte.  Die  franzosiscben  Klassi- 
zisten,  die  innerbalb  der  Tragodie  das  komiscbe  Element  als 
etwas  Unorganiscbes  und  Storendes  so  streng  znriickwiesen, 
baben  an  einer  solcben  Aufeinanderfolge  entgegengesetzter 
Stimmungen  niemals  Anstofs  genommen:  es  ist  mir  aucb  nicbts 
davon  bekannt,  dafs  sie  es  fur  der  Miibe  wert  gebalten  batten, 
sicb  zur  Recbtfertignng  dieser  Sitte  auf  das  Satyrspiel  nacb 
der  Tragodie  zu  berufen.  AYir  kennen  die  Komodie  blofs  durcb 
Pasqniers  Bericbt,  wonacb  sie  den  Namen  „La  Rencontre" 
desbalb  fiibrte,  weil  auf  dem  Gipfelpunkt  der  Yerwicklung  die 
verscbiedenen    Personen    sicb    in    buntem   Gemiscb    zufiillig   in 


1)  La  magnifica  et  triumphale  Entrata  del  christianissimo  Re  di  Fran- 
da  etc.     In  Lyone  appresso  Guglielmo  Rouillo  1549  (Bibl.  nat.). 
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einem  und  demselben  Htause  zusammengefanden  hatten,  doch 
sei  am  Schlufs  dieser  Wirrwarr  sehr  gut  aufgelost  worden. 
Aufserdem  berichtet  Pasquier  noch  von  einer  andern  Komodie 
Jodelles,  dem  Eugene,  der  sich  erhalten  hat  und  nach  der  An- 
sicht  der  meisten  Litterarhistoriker  mit  der  Rencontre  identisch 
ist.1  Jedenfalls  aber  ist  der  Eugene  Jodelles  Erstlingskomodie; 
falls  er  mit  der  Rencontre  nicht  identisch  sein  sollte,  dann  ist 
er  jedenfalls  vor  derselben  gedichtet. 

Dies  ergiebt  sich  mit  vollster  Deutlichkeit  aus  dem  Prolog, 
aus  welchem  aufserdem  auch  noch  hervorgeht,  dafs  der  Eugene 
nicht    for    eine    Auffiihrung    vor    dem    Konig   bestimmt    war.2 


1)  Dafs  beide  Komodien  identisch  seien  und  dafs  Pasquier  in  seinem 
Bericht  aus  der  einen  Komodie  „Eugene  on  la  Rencontre"  zwei  gemacht 
habe,  ist  eine  Verrautung  der  Gebriider  Parfait  (Histoire  dn  theatre  fran- 
cais  3,290).  Der  einzige  Grund,  den  sie  anfiihren,  dafs  namlich  andern- 
falls  La  Mothe,  der  erste  Herausgeber  Jodelles  nicht  verfehlt  haben  wiirde, 
die  Rencontre  drucken  zu  lassen,  ist  nicht  beweiskraftig;  s.  o.  2,  446.  Aufser- 
dem pafst  die  Inhaltsangabe  Pasquiers  nicht  recht  auf  den  Eugene.  Vgl.  die 
Beweisfuhrung  von  Marty  -  Laveaux  in  seiner  Ausgabe  der  AYerke  Jodelles 
1,  311  ff. ,  wo  auch  darauf  hingewiesen  wird,  dafs  La  Mothe  nach  seinem 
eigenen  Gestandnis  gar  nicht  alles  Dramatische  von  Jodelle  publizierte. 

2)  Es  heifst  dort  von  dem  Dichter: 

Voyant  aussi  que  ce  genre  d'escrire 

Des  yeux  francois  si  longtemps  se  retire 

Sans  que  quelqu'un  ait  encore  esprouve 

Ce  que  tant  bon  jadis  on  a  trouve 

A  bien  voulu  dependre  [1.  despendrej  ceste  peine 

Pour  vous  donner  sa  comedie,  Eugene. 
Dafs   der  Prolog  nicht  fur  eine  Auffiihrung  vor  dem  Konig  bestimmt  war, 
ergiebt  sich  aus  den  AVorten: 

•    Quant  au  theatre,  encore  qu'il  ne  soit 

En  demy-rond,  comme  on  le  compassoit 

Et  qu'on  ne  l'ait  ordonne  de  la  sorte 

Que  1'on  faisait,  il  faut  qu'on  le  supporte 

Yeu  que  l'exquis  de  ce  vieil  ornement 

Ore  se  voue  aux  princes  seulement.  . 
Jodelle  denkt  hier  offenbar  an  die  glanzende  Herrichtung  des  Zuschaucr- 
raums  each  italienischer  Manier;  den  YVunsch  nach  einem  amphitheatra- 
lischen  Zuschauerraum  hatte  schon  Charles  Estienne  im  Vorwort  zu  seiner 
Bearbeitung  der  Ingannati  geaufsert.  Die  romische  Manier  der  Zwischen- 
aktsmusik  in  der  Komodie  will  Jodelle  dem  Zuschauer  nicht  zumuten,  weil 
er  furchtet,  sie  konne  ihnen  barbarisch  vorkommen. 
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Wenn  also  wirklich  die  Rencontre  vom  Eugene  verschieden 
war  and,  wie  Pasquier  augiebt,  1552  im  Hotel  de  Reims  vor 
dem  Konig  gespielt  wurde,  so  rnufs  der  Eugene,  den  Jodelle 
nach  seiner  Art  rasch  aufs  Papier  warf,  fiir  eine  nock  friihere 
Aufftihrung  gedichtet  sein,  aber  nickt  viel  friiher,  denn  in  der 
Komodie  werden  dieselben  kriegerischen  Ereignisse  von  1552 
erwahnt,  auf  die  Jodelle  audi  in  dem  panegyrischen  Prolog 
zu  seiner  Kleopatra  anspielt.  Falls  die  Rencontre  und  der 
Eugene  identisch  sein  sollten,  dann  wurde  der  erhaltene  Prolog 
vermutlich  fiir  die  zweite  Aufftihrung  gedichtet.  Dieser  Prolog 
—  in  Zehnsilblern  —  hat  nach  dem  Yorbild  des  Terenz  einen 
litterarisch-polemischen  Charakter  und  wendet  sich  gegen  die 
farceurs,  die  das  heilige  Gewasser  der  Musen  triibten  und  die 
Zeit,  den  Geist,  das  Fleisch  und  dergleichen  personlich  auf- 
treten  liefsen.  Damit  scheint  es  im  Gegensatz  zu  stehen,  wenn 
der  Dichter  ausdriicklich  erklart:  „quil  veut  a  chacun  plaire 
Ne  dedaignant  le  plus  bas  populaireu,  aber  der  stolze  Dichter 
der  Plejade  hat  sich  zu  diesem  Zugestandnis  offenbar  durch 
Terenz  bewegen  lassen,  der  im  Prolog  zur  Andria  bekennt,  er 
habe  seine  Komodien  gedichtet  „populo  ut  placerent".1  Bei  aller 
Yerehrung  fiir  die  klassischen  Yorbilder  betont  jedoch  der 
Prolog,  dafs  die  Handlung  nicht  aus  den  Alten  entlehnt  sei, 
so  wie  dais  der  Dichter  einheimische  und  nicht  fremdartige  Yer- 
haltnisse  vorfiihre  (L'invention  n'est  point  d'un  vieil  Menandre 
Rien  d'estranger  on  ne  vous  fait  entendre  Le  stile  est  nostre). 
Er  stellt  sich  damit  offenbar  in  bewufsten  Gegensatz  zu  der 
italienischen  Manier,  die  zugleich  mit  dem  alten  Kunststil  so 
vieles.  von  den  sozialen  Yoraussetzungen  libernommen  hatte, 
die  sich  mit  der  Gegenwart  in  Widerspruch  befanden.  Sein 
Yerfahren  erinnert  mehr  an  die  Schuldramatiker  wie  Reuchlin 
und  Macropedius,  die  Stoffe  aus  dem  Kreis  der  Farcenlitteratur 
in  Terenzischer  Form  darstellten.  Die  Hauptpersonen  sind,  wie 
so  oft  in  der  Farce,  ein  liederliches  Weib  (Alix),  ein  geduldiger 


1)  Auch  iu  Peletiers  Art  poetique  (1455)  S.  71  heifst  es:  La  comedie 
est  expressement  introduite  pour  plaire  au  peuple  (non  pourtant  sans  arti- 
fice et  jugement).  "Weit  exklusiver  aufsert  sich  Grevin  im  avant-jeu  zu 
seiner  Tresoriere,  obwohl  diese  Komodie  durchaus  nicht  in  einem  feineren 
Ton  gehalten  ist  als  der  Eugene. 
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Hahnrei  (Guillaume)  und  ein  verliebter  Geistlieher  (Eugene), 
doch  wird  das  schone  Einvernehmen  dieser  drei  Personen  ge- 
stort  durch  den  Kriegsmann  Florimond,  der  schon  friiher  mit 
Alix  ein  Liebesverhiiltnis  hatte  und  nun  nach  seiner  Riickkehr 
aus  detn  Felde  iiber  das  treulose  Weib  in  die  hochste  Wut 
gerat,  in  ihre  Wohnung  eindringt  und  ihr  untcr  Schimpfworten 
und  Mifshandlungen  seine  friiheren  Geschenke  wieder  abnimmt. 
Aufserdem  kommt  auch  noch  ein  ungeduldiger  Glaubiger,  der 
den  Ehemann  Guillaume  verhaften  lassen  will.  Doch  lost  sich 
alles  in  Wohlgefallen  auf:  Eugene  hat  eine  Sch wester  Helene, 
die  der  Kriegsmann  noch  vor  Alix  geliebt  hatte,  aber  ohne 
erhort  zu  werden,  und  die  sich  nun  von  ihrem  Bruder  ver- 
kuppeln  lafst,  urn  diesem  den  alleinigen  Besitz  der  Alix  zu 
sichern;  man  konne  ja  die  Sache  moglichst  geheim  halten,  so 
dafs  ihre  Ehre  nicbt  leide,  librigens  sei  ja  auch  spater  eine 
Heirat  nicht  ausgeschlossen.  Den  Glaubiger  befriedigt  Eugene, 
indem  er  ihm  fur  seinen  Sohn  eine  geistliche  Pfrlinde  ver- 
spricht,  worauf  der  Ehemann  nattirlich  um  so  mehr  geneigt  ist, 
sich  iiber  sein  Schicksal  zu  beruhigen  und  alle  —  naturlich 
ohne  den  Ehemann  —  sich  zu  einem  frohlichen  Yersohnungs- 
schmaus  in  Eugenes  Wohnung  begeben.  In  alien  diesen  Fahr- 
lichkeiten  hat  der  Abbe  Eugene  einen  Berater  und  Heifer  an 
seinem  Kaplan  Messire  Jean,  der  sich  durch  seine  Kuppel- 
dienste  „ einen  Fisch  in  dem  grofsen  Meer  der  Benefizien"  ein- 
zufangen  hofft;  weit  sympatbischer  ist  der  derbe  Soldat  Arnaud, 
der  dem  Kriegsmann  zur  Seite  steht.  Jodelle  wollte  offenbar 
eine  Situation,  wie  sie  fur  eine  kleine  Farce  ausreichte,  durch 
Haufung  der  Begebenheiten  und  Hinzufiigung  einer  grofseren 
Personenzahl  zu  einer  kunstgerechten  Lustspielhandlung  er- 
weitern,  doch  vermochte  er  keine  interessante  Verwicklung  und 
Auflosung  herbeizufiihren;  ebenso  wie  manche  von  den  Komodien- 
dichtern,  die  vor  ihm  ahnliches  versuchten,  mufs  er  ofter  seine 
Personen  eine  iibertriebene  Redseligkeit  entfalten  lassen,  um 
die  fiinf  Akte  auszufiillen. J  Diese  Einteilung  in  fiinf  Akte  mit 
Prolog  am  Anfang  und  Plaudite  am  Schlufs  ist  so  ziemlich  das 

1)  Der  Umfang  seiner  Komodie  (etwa  2000  Verse)  entspricht  uugefahr 
dem  durchschnittlichen  Umfang  einer  Terenzischen  (etwa  1000  Verse) ,  wenn 
man  die  verschiedene  Lange  der  Verszeilen  mit  in  Erwagung  zieht. 

6* 
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einzige,  was  ira  Aufbau  der  Handlung  an  den  klassischen  Stit 
erinnert,  wenn  man  nicht  im  letzten  Akt  die  Aussicht  auf  eine 
mogliche  Vermahlung  Florimonds  mit  Helene  hierner  rechnen 
will.  Auch  das  Motiv  der  Belauschung  eines  Monologs  mit 
spottischen  Zwischenbemerkungen  kommt  bei  Jodelle  vor,  der 
Kaplan  tragt  Ziige  des  Parasiten  und  bat  sich  auch  an  einer 
Stelle  die  Weisheit  des  Terenziscben  Gnatbo  zu  eigen  gemacht.1 
Den  Scbanplatz  baben  wir  nns  auf  der  Strafse  vor  den  Hausern 
der  Beteiligten  zu  denken.  Das  alles  stammt  wohl  unmittelbar 
aus  dem  romiscben  Lustspiel,  von  italieniscben  Einflussen  ist 
nicbts  zu  bemerken,  denn  den  Effekt,  dafs  in  der  Scblufsscene 
die  Personen  des  Stiicks  nacb  italieniscber  Art  fast  vollzahlig 
auf  der  Biibne  vereinigt  werden,  braucbte  Jodelle  kaum  erst 
von  den  Italienern  zu  entlebnen.  Der  Ton  des  Dialogs  ist  der 
einbeimiscb  liberlieferte,  Jodelle  hat  auch  das  Versmafs  der  Farce 
beibehalten;  die  Wirkung,  deren  dies  Versmafs  sowohl  im  be- 
baglichen  Geplauder  als  auch  in  pointierten  Redewendungen 
fahig  ist,  hat  er  trefflich  verwertet.  An  manchen  Stellen,  wo 
die  Angst  des  Abbe  oder  der  Zorn  des  Kriegsmanns  zum  Aus- 
druck  kommen  soil,  schlagt  jedoch  Jodelle  einen  hoheren  Ton 
an  und  verwendet  Gemeinplatze  des  tragischen  Stils,  in  denen 
sich  der  Dichter  der  Kleopatra  verrat;  im  Prolog  bekennt  er 
selber,  dafs  sein  Stil  offers  gewichtiger  sei  als  in  den  lateinischen 
Vorbildern. 2  Der  Stoff  ist  insofern  in  mittelalterlicher  Weise 
aufgefafst,  als  Jodelle,  der  ebenso  wie  Ronsard  sich  in  den 
Kampfen  der  Zeit  als  ein  entscbiedener  Gegner  der  Hugenotten 
bervortbat,  doch  iiber  die  Liebesabenteuer.  der  Geistlichen 
und  den  Protektionsunfug  bei  der  Pfrundenverleihung  spottet, 
ganz  in  derselben  Weise,  wie  dies  frtiher  in  den  Zeiten  der 
sicheren  und  unbestrittenen  Herrscbaft  der  Kircbe  geschah;  mit- 
unter    steigert   sich    sogar    der  Spott   zu    einem   vernichtenden 


1)  I,  2:    „S'il  dit  ouy,   je   dis  ouy    S'il  dit  non  Je  dis  aussi  non  = 
Eunuchus  252:  Negat  quis  nego;  ait,  ajo. 

2)  Plus  grave  aussi  qu'on  ne  permettroit  pas 
Si  Ton  suivoit  les  latins  pas  a  pas. 

Solche  Stellen  sind  z.  B.  111,2:  0  Jupiter  etc.;  IV,  3:  Le  haut  soleil  etc. 
Zur  Begriindung  fiihrt  Jodelle  an,  dafs  die  auftretenden  Personen  doch  nicht 
zum  niedrigen  Pobel  gehorten. 
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Hohn,  der  an  Machiavellis  Mandragola  erinnert.  Am  meisten 
Sympatbie  zeigt  Jodelle  flir  Florimond  und  seinen  Diener;  der 
Feldzug  gegen  Karl  V.,  von  dem  sie  gerade  zuriickkommen, 
giebt  dem  Dicbter  hier  wie  in  der  Kleopatra  Anlafs  zu  Schmeichel- 
reden  aaf  den  Konig.  Alix  erfleht  bei  jeder  Gelegenbeit  den 
Beistand  des  Himmels  fur  ibre  Spitzbiibereien,  sie  fiihrt  fort- 
wabrend  den  Namen  Gottes  im  Mund,  wahrend  im  iibrigen 
der  klassiscbe  Stil  auch  dadurcb  markiert  ist,  dafs  die  Kriegs- 
leute  und  die  Geistlicben  sicb  im  Vorstellungskreis  des  beid- 
niscben  Olymps  bewegen.  Am  widerwartigsten  wirkt  naturlicb 
der  moraliscbe  Scbmutz  des  Stiickes  in  den  Scenen,  wo  der 
Abbe  die  eigene  Schwester  verkuppelt. 

Jodelle  bat  mit  seiner  neuen  Art  der  Komodiendichtung 
unter  den  Poeten  der  jungen  Schule  mebrere  Nacbabmer  ge- 
funden,  die  sicb  ebensowenig  wie  er  durcb  moraliscbe  Skrupel 
anfecbten  liefsen  und  die  Forderungen  ibres  Meisters  Ronsard 
nicbt  allzu  streng  nabmen,  wonacb  die  Komodien  ebenso  wie 
die  Tragodien  „du  tout  didascaliques  et  enseignantes "  sein 
sollten.1  tlbrigens  teilten  diese  Poeten  mit  Jodelle  die  Ver- 
acbtung  der  iiberlieferten  dramatischen  Kunst,  gegen  die  sie 
nicbt  miide  werden,  in  Vorworten  und  Prologen  zu  eifern.  So 
erklart  Jean  de  la  Taille  die  Farcen  und  Moralitaten  als  ein 
Zeicben  der  „ignorance  de  nos  vieus  Francois" ;  er  mocbte  der- 
gleichen  Stlicke,  die  den  Gescbmack  verderben,  am  liebsten 
aus  dem  ganzen  Land  verbannen.  Grevin  im  Yorwort  zur 
Tresoriere  wendet  sicb  abnlicb  wie  Jodelle  gegen  die  gescbmack- 
losen  Personifikationen  in  den  allegorischen  Stlicken;  wenn  er 
diese  Gelegenheit  aucb  nocb  benutzt,  um  die  bibliscben  Dramen 
als  eine  Entweibung  des  Gottesworts  zu  erklaren,  so  ist  das 
ein  Argument,  das  von  seinen  kalvinistischen  Glaubensgenossen 
spater  nocb  oft  genug  von  neuem  vorgebracbt  wurde.  Der 
Arger  liber  den  Erfolg  der  vulgaren  Komodianten  bricbt  in 
diesen  Aufserungen  mebrmals  hervor.  Der  Prolog  zur  TresoriSre 
entbalt  einen  AngrifT  auf  Martainville  und  sein  „badinage  in- 
utile"; im  Prolog  zu  den  Ebabis  eifert  Grevin  gegen  die  Ko- 
modianten mit  ihren  gerauscbvollen  Trommeln  und  Trompeten 

1)  Ygl.  Ronsard  ed.  Blanchemain  3, 19. 
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und  ibren  ,, tragedies  farcees"  und  „farces  nioralisees".  In  ahn- 
lichem  Sinn  aufsert  sich  der  Lateinpoet  Griaeus.  Als  Scbiiler 
des  Collegium  Becodianum  (Boncour),  wo  Jodelles  dramatische 
Dichtungen  eine  so  glanzende  Aufnahme  gefunden  batten,  iiber- 
bietet  er  die  Polemik  der  neuen  Scbule  mit  jugendlicbem  Eifer1; 
im  Prolog  zu  seiner  Philargyria  (1568)  spricbt  er  mit  der 
grofsten  Emporung  von  den  Possenreifsern,  die  beim  unwissen- 
den  Pobel  keinen  geringeren  Beifall  fanden  als  Ronsard  und 
Bai'f;  neben  Martainville  nennt  er  aucb  den  Pognantius,  d.  b. 
den  Abbe  de  la  Lune,  Jean  Poignant  als  einen,  der  durcb  die 
Darstellung  von  Dummkopfen  und  Betrunkenen  und  abnlicbe 
Leistnngen  den  Leuten  das  Geld  aus  der  Tascbe  ziebt;  das 
Kosttim  dieser  Possenreifser  schildert  er  ganz  abnlich,  wie  Marot 
dasjenige  des  Jean  Sene. 

Aber  aucb  darin  folgten  in  den  nacbsten  Jabren  die  Dicbter 
der  neuen  Scbule  dem  Beispiel  des  Babnbrecbers  Jodelie,  dais 
sie  von  den  veracbteten  Farcendicbtern  das  Yersmafs  unci  da- 
mit  zugleicb  aucb  manche  biibscbe  Wirkungen  des  iiberlieferten 
komiscben  Stils  beibebielten.  Dies  tbat  z.  B.  Grevin,  der  gleicb- 
falls  uns  scbon  als  Tragiker  bekannt  ist,  in  seiner  funfaktigen 
Komodie  La  Tresoriere,  die  im  Karneval  des  Jabres  1559  neuen 
Stils  im  College  de  Beauvais  aufgefiibrt  wurde.2  Die  Titelbeldin 
Constante,  die  Gattin  eines  Rendanten  (Tresorier),  bat  ein  Liebes- 


1)  S.  o.  2,84;  ein  Abdruck  des  Prologs  bei  Bolte  S.  610f.;  iiber  Marot 
und  Jean  Serre  s.  o.  1,452,  liber  den  Abbe  de  la  Lune  s.  o.  S.  73;  der 
Badin  Hartaiuville  gehorte  1558  zur  Truppe  Lepardonneurs. 

2)  Nach  einer  voraugestellten  Bemerkung  dichtete  Grevin  diese  Ko- 
modie auf  Befehl  Heinrichs  II.  fur  die  Hochzeit  von  dessen  Tochter  Claudia 
mit  dem  Herzog  Karl  von  Lothringen,  welche  am  15.  Februar  1559  neuen 
Stils  stattfand  (vgl.  Art  de  verifier  les  dates  XIII  [Paris  1818]  S.  416),  doch 
wurde  die  Komodie  damals  „pour  quelques  empesckements"  nicht  aufgefiihi-t. 
Fournier  in  seiner  Ausgabe  von  Gaultier  Gargouilles  Chansons  S.  LXI 
(wiederholt  in  Petit,  Rep.  S..309f.)  berichtet  ohne  Quellenangabe  iiber  die 
Auffiihrung  einer  Farce  im  popularen  Stil  bei  dieser  Hochzeit;  falls  sein 
Bericht  zutreffend  ist,  war  diese  Farce  jedenfalls  amiisanter  als  die  Komodie 
Grevins;  s.  o.  S.  50.  Das  Verhaltnis  der  Tresoriere  zu  einer  verloren  ge- 
gangenen  Komodie  Grevins  „La  Maubertine",  die  in  der  Vorrede  vor  den 
Komodien  in  Grevins  Theatre  1561  erwahnt  wird,  ist  nicht  ganz  klar;  von 
der  Tresoriere  wird  im  Prolog  (Avant-jeu)  gesagt:  „Dont  les  mestier  est 
descouvert  Non  loing  de  la  place  Maubert."     S.  o.  S.  54. 
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verhaltnis  mit  einem  jungen  Juristen,  dem  Protenotaire,  und 
kokettiert  aufserdem  mit  dem  adligen  Kriegsmann  Loys,  dem 
sie  allerlei  wertvolle  Geschenke  ablockt.  Nun  ereignet  es  sich, 
dafs  der  Tresorier,  ein  schabiger  Wucherer,  in  Geschaften  v<  1- 
reisen  mufs,  seine  Gattin  benutzt  die  Gelegenheit,  urn  den 
Protenotaire  ins  Haus  einzulassen;  doch  unglticklicherweise  be- 
merkt  dies  Richard,  der  Diener  des  verliebten  Kriegsmanns  und 
hinterbringt  die  Neuigkeit  seinem  Herrn.  Dieser,  aufs  huchste 
emport,  stiirmt  bewaffnet  ins  Haus  des  treulosen  Weibes  und, 
urn  die  Verwirrung  voll  zu  machen ,  kommt  in  demselben  Augen- 
blick  audi  der  Ehemann  zuriick;  es  entsteht  also  eine  ahnliche 
Situation,  wie  in  einer  wohlbekannten  Novelle  Boccaccios  (VII,  6). 
Doch  weifs  Boccaccios  Madonna  Isabella  durch  ein  schlaues 
Auskunftsmittel  ihren  guten  Ruf  zu  retten;  bei  Grevin  ist  die 
Auflosung  ebenso  ungeschickt  wie  unmoralisch.  Die  Schliche 
der  Frau  werden  entdeckt,  doch  zeigt  der  Ehemann  einaschimpf- 
liche  Versohnlichkeit,  dem  kriegerischen  Liebhaber  werden  seine 
Geschenke  zivruckerstattet,  und  so  kann  wis  in  den  letzten 
Worten  die  Aussicht  auf  einen  Versohnungsschmaus  eroffhet 
werden.  Die  Ahnlichkeit  dieses  ganzen  Schlusses  mit  dem- 
jenigen  von  Jodelles  Eugene  wurde  schon  ofter  hervorgehoben, 
doch  tritt  bei  Grevin  noch  weit  entschiedener  als  bei  Jodelle 
der  Mifsstand  hervor,  dafs  eine  Handlung,  die  hochstens  fur 
eine  Farce  ausreichend  ware,  in  der  anspruchsvollen  Form  des 
klassischen  Lustspiels  vorgetragen  wird.  Die  Einteilung  in  fiinf 
Akte  und  der  Schauplatz  auf  der  Strafse  sind  auch  hier  bei- 
behalten;  von  dem  Motiv  der  Monologbelauschung  macht  Grevin 
den  ausgedehntesten  Gebrauch,  und  auch  manche  Einzelheiten 
sind  offenbar  aus  romischen  Komodien  entlehnt.1  Jeder  der 
beiden  Liebhaber  hat  einen  Diener  zur  Seite,  die  Tresoriere 
eine  Zofe  Marie,  die  von  dem  Diener  des  begiinstigten  Pro- 
tenotaire, dem  Feigling  Boniface,  mit  Liebesantragen  in  durch- 
aus  nicht  sehr  gewahlter  Form  umworben  wird.     Richard,  der 


1)  Z.  B.  das  Gleichnis  vom  Vogelsteller  111,6  nach  Asinaria  2 1 4  ff . ; 
das  "Wortspiel  iiber  den  Namen  der  Constante  II,  1  erinnert  an  ahnliche 
Wortspiele  bei  Plautus  s.  o.  2,  288.  AYenn  Loys  das  Haus  der  treulosen 
Geliebten  militarisch  angreift,  so  erinnert  das,  wie  bereits  Toldo  bemerkt 
hat,  an  eine  bekannte  Scene  im  Eunuchus  des  Terenz. 
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Diener  des  Kriegsmanns  erinnert  sehr  an  die  entsprechende  Rolle 
im  Eugene,  er  offnet  seinem  Herrn  die  Augen  und  ergeht  sich 
auch  mit  Vorliebe  in  allgemeinen  Betrachtungen,  die  mitunter 
zu  Sentenzen  zugespitzt  sind,  und  alsdann  verfehlt  Grevin  nicht, 
sie  durcb  besondere  Zeicben  im  Druck  bervorzubeben.  Dagegen 
yermeidet  er  es,  nacb  der  Art  Jodelles  in  den  gebobenen  Stil 
biniiberzugreifen  und  er  bezeichnet  das  im  Vorwort  ausdriiek- 
licb  als  einen  Yorzug  seiner  Komodie. 

Der  Ubersetzungskiinstler  Antoine  de  Baif,  dessen  Antigone 
wir  bereits  kennen,  bereicherte  das  Lustspielrepertoir  der  Plejade 
durcb  Ubertragungen x  des  Miles  gloriosus  und  des  Eunucbus. 
Aucb  er  bediente  sicb  der  Kurzzeilen  und  bat  dadurcb  den 
bergebracbten  Ton  der  Farce  iiber  die  Lustspiele  des  Piautus 
und  Terenz  verbreitet.  Docb  wird  aucb  er  durcb  dieses  Vers- 
mafs  zur  Redseligkeit  verfiihrt;  sein  Lustspiel  „Le  Brave u  bat 
etwa  4300  Verse  gegen  1434  Verse  des  Plautiniscben  Miles 
gloriosus  und  zwar  obne  dafs  die  Handlung  irgendwie  erweitert 
ware.  Docb  ist  diese  Redseligkeit  an  manchen  Stellen  von  recbt 
anmutiger  Wirkung.  Man  merkt,  dafs  der  tJbersetzer  seine 
Arbeit  in  guter  Stimmung  durcbfiibrte;  im  Prolog  zum  Brave 
eignet  er  sicb  den  Aussprucb  Rabelais'  an ,  dafs  das  Lacben  das 
eigentlicbe  Merkmal  des  Menscben  sei.  Die  Ubertragung  in 
franzosische  Verbaltnisse  ist  gescbickt  vollzogen;  die  Handlung 
spielt  in  Orleans,  es  wird  auf  neuere  Kriegsereignisse  angespielt, 
der  Soldat  wird  nicbt  mit  Acbilles,  sondern  mit  Roland  ver- 
glicben,  und  anstatt  der  Gotter  werden  die  Heiligen  angerufen. 
Die  Personen  sind  mit  neuen  cbarakteristiscben  Namen  aus- 
gestattet,  der  joviale  alte  Periplecomenus  beifst  Bontemps,  der 
Fiihrer  der  Intrigue  Finet,  wie  der  kupplerische  Diener  in  der 
Farce  de  la  Cornette.  Der  prahleriscbe  Soldat  Taillebras  er- 
scheint  hier  in  Geldverlegenheiten  (IV,  1),  wovon  bei  Piautus 
nocb  nicht  die  Rede  ist;  wir  saben  ja  schon,  dafs  dieser 
Charakterzug  bei  den  Capitani  der  Renaissancekomodie  ofter 
vorkommt.  Zum  Scblufs  hat  Baif  dem  kleinen  Raton  (Lucrio) 
nocb  einige  Abschiedsworte  in  den  Mund  gelegt;  er  fiihrt  aus 
die  Geschichte  ende  zwar  fiir  den  Miles  gloriosus  tragiscb,  aber 


1)  In  der  Ausgabe  der  Werke  Baifs  von  Marty  -  Laveaux  3, 183  ff. 


V.  Auffiihrungen  italienischer  Lustspiele  am  Hof.  89 

alle  iibrigen  seien  befriedigt. i  Nach  der  beigeftigten  Didaskalie 
wurde  der  Brave  auf  Befehl  Karls  IX.  and  der  Katharina  von 
Medici  am  28.  Jauuar  1567  aufgefiihrt;  zur  Ausfullung  der 
Zwischenakte  verfafsten  Ronsard  und  andere  Dichter  Lobgesimg*' 
auf  die  anwesenden  bohen  Herrscbaften,  obne  jeden  Zusam men- 
hang  mit  der  dargestellten  Komodie.  In  seiner  Bearbeitung 
des  Eunucbus  hat  Barf  den  antiken  Schanplatz  beibehalten 
und  auch  die  Namen  (Naton,  Cremet  u.  s.  w.)  nur  leicht  ver- 
andert. 2 

Inzwiscben  batte  sicb  jedoch  die  Kenntnis  des  italieniscben 
Lustspiels  immer  mehr  in  Frankreich  verbreitet;  Weihnachten 
1555  wurden  —  wahrscbeinlich  in  Paris  —  die  Lucidi  des 
Firenzuola  und  Anfang  Marz  des  folgenden  Jahres  in  Fontaine- 
bleau  die  Flora  des  Alamanni  vor  der  Hofgesellscbaft  aufgefiihrt, 
alierdings  zwei  Stiicke,  in  denen  der  neue  italienische  Stil 
nicht  seine  eigentlich  cbarakteristischen  Ziige  entfaltet;  das 
erste  eine  freie  Bearbeitung  der  Menacbmen,  das  andere  von 
dem  alten  Fliichtling  und  Parteiganger  mit  jenem  strengen 
Anschlufs  an  die  romische  Manier  entworfen,  wie  sie  in  seinen 
italieniscben  Jugendjabren  Mode  gewesen  war.3  Unter  den 
franzosischen  Dichtern  cler  neuen  Schule  ist  Grevin  der  erste, 
bei    dem    der   italienische    Einflufs    deutlicber    hervortritt.     Im 


1)  Wie  streng  man  die  Forderung  des  frohlichen  Endes  in  der  Komodie 
nahm,  ergiebt  sich  aus  einer  tadelnden  Bemerkung  Peletiers  (Art  poetique 
1555  S.  71),  wonach  der  Phormio  des  Terenz  „ne  termine  pas  en  assez 
joyeuse  fin,  comme  requiert  l'essence  de  la  comedie11. 

2)  Auf  die  Terenzubersetzung  von  Bourlier  (Antwerpen  1565)  braucht 
hier  nicht  naher  eingegangen  zu  werden;  sie  ist  in  Prosa,  mit  weitliiufigen 
PraJiminarien,  darunter  ein  Sonett  zum  Lobe  des  Terenz,  aus  dessen  Werk 
man  lernen  konne  BMoyennement  au  monde  se  tenir",  ferner  litterarhistorisch- 
archaologische  Bemerkungen  iiber  die  dramatischen  Gattuugen  und  das 
Theater  mit  wunderlicheu  Schnitzern;  u.  a.  wird  behauptet,  die  alte  Komodie, 
die  die  Leute  mit  Namen  nannte,  sei  durch  ein  Dekret.  des  Kaisers  Domitian 
abgeschafft  worden;  andrerseits  werden  Scaligers  Bemerkungen  gegen  das 
System  der  getrennten  Standorte  wiederholt. 

3)  S.  o.  2,313,  323.  Die  beiden  Auffiihrungen  werden  erwahnt  in 
dem  Brief  eines  Stefano  Guazzo,  der  bei  der  Auffuhrung  in  Fontainebleau 
mitwirkte;  abgedr.  im  Bibliofilo  YI  n°  6  (1885),  der  Brief  ist  vom  9.  Marz 
1555  aus  Paris  datiert. 
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Februar  1561 x,  also  zwei  Jahre  nach  der  Tresoriere,  die  noch 
ganz  in  Jodelles  Manier  gehalten  ist,  liefs  er  im  College  de 
Beauvais  als  Nachspiel  zu  seiner  Tragodie  Caesar  die  Komodie. 
„Les  Ebahis"  anffiihren.  Die  Intrigue  in  dieser  Komodie  dreht 
sich  darum,  dafs  ein  jimges  Madchen  zugleich  von  einem  alten 
Tropf  und  einem  jungen  Rechtsgelehrten  umworben  wird;  der 
Yater  begiinstigt  den  alten  Freiersmann,  doch  weifs  der  junge 
auf  dem  iiblichen  Wege  eine  Entseheidung  zu  seinen  Gunsten 
herbeizufuhren;  mit  Hilfe  eines  kupplerischen  Weibes  schleicht 
er  sich  verkleidet  zu  dem  Madchen  und  fiihrt  eine  vollzogene 
Thatsache  herbei.  Dafs  er  sich  dabei  in  die  Kleider  seines 
alten  Nebenbuhlers  steckt  und  die  komischen  Verwickluugen, 
die  daraus  entstehn,  das  alles  konnte  vielleicht  von  Grevin  er- 
funden  sein,  wenigstens  weifs  ich  mich  im  Augenblick  keines 
vollig  ubereinstimmenden  Falles  aus  einer  italienischen  Komodie 
zu  erinnern2,  jedenfalls  aber  zeigt  die  Kupplerin,  ein  Waschweib 
Namens  Marion,  manche  Ziige,  die  auf  eigner  Beobachtung  zu 
beruhen  scheinen.  Und  neben  dem  Alten  und  dem  Jungen  tritt 
noch  ein  dritter  Bewerber  auf,  der  Italiener  Pantaleone,  dessen 
Charakter  sowie  seine  Stellung  in  der  Intrigue  an  die  geprellten 
und  verhohnten  Neapolitanischen  Gecken  in  den  Sienesischen 
Komodien  erinnert;  er  hat  auch  die  poetische  Ader  mit  ihnen 
gemeinsam.  In  der  Rolle  cles  Pantaleone  ist  auch  das  Sprachen- 
gemenge  durch  allerlei  italienische  Brocken,  vor  allem  durch 
Citate  aus  Ariosts  rasendem  Roland  markiert.  Die  iibrigen  Per- 
sonen  des  Stiicks  behandeln  ihn  feindselig  und  mit  Gering- 
schatzung;  Toldo  hat  bereits  mit  Recht  bemerkt,  dafs  hier  ahn- 
lich  wie  in  einer  beriihmten  Schrift  des  Henri  Estienne  das 
Selbstbewufstsein  der  franzosischen  Renaissancekultur  gegenliber 
der  vom  Hof  begiinstigten  Invasion  italienischer  Elemente  zum 


1)  Die  Angabe  „Le  XVle  jour  de  fevrier  1560"  in  Grevins  Theatre 
bezieht  sich  naturlich  auf  den  alten  Stil;  Mouhys  Angabe,  dies  sei  nicht 
die  erste  Auffiihrung  gewesen,  verdient  meiner  Meinimg  nach  trotz  der 
Ausfiihrungen  Pinverts  S.  44 f.  keinen  Glauben. 

2)  Etwas  Ahnliches  findet  sich  in  Bentivoglios  Gelosia,  s.  o.  2,303; 
wenn  Grevin  im  Prolog  andeutet,  sein  'Stuck  beruhe  auf  einer  wahren  Be- 
gebenheit,  so  ist  das  wohl  ebensowenig  wortlich  zu  nehmen,  wie  ahnliche 
Andeutungen  in  den  Komodien  der  Italiener. 
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Durchbruch  kommt,  und  zwar  merkwiirdigerweise  in  einem 
Werk,  das  selber  die  italienische  Einwirkung  so  deutlich  zur 
Schau  tragi  Aufser  bei  den  erwahnten  Personen  ist  dieser 
Einflufs  vor  allem  aucli  in  den  Rollen  der  Diener  unverkennbar. 
Aber  neben  dieser  stereotypen  italienischen  Lustspielintrigue 
ist  noch  eine  andere  nicht  gerade  sehr  geschickt  in  das  Stuck 
verflochten:  der  verliebte  Alte  war  friiher  sclion  mit  der  lieder- 
lichen  Agnes  verheiratet,  die  ihm  fortgelaufen  und  durch  ver- 
schiedene  Hande  gegangen  war,  nun  aber  zeigt  sie  sich  wieder 
und  der  Alte,  in  seiner  Hoffnung  auf  die  sclione  Magdalena  be- 
trogen,  mufs  wohl  oder  libel  mit  Agnes  vorlieb  nebmen.  Diese 
ist  ein  Weib  ganz  von  derselben  Art,  wie  sie  Jodelle  und 
nach  ihm  auch  Grevin  in  der  Tresoriere  aus  der  mittelalter- 
lichen  Farcenlitteratur  libernommen  batten.  Aucli  die  ein- 
heimiscbe  Eorm  der  gereimten  Kurzzeile  hat  Grevin  hier  noch 
beibebalten.  Die  Yorziige  der  Prosarede,  in  welcher  die.  charak- 
teristis'che  Ausdrucksweise  der  einzelnen  Personen  viel  leichter 
auseinandergehalten  werden  kann  und  in  welcher  auch  die  von 
Charles  Estienne  so  sehr  bewunderte  Kunst  der  leicht  hinge- 
worfenen  Andeutungen  viel  leichter  zur  Geltung  kommen  kann, 
alle  diese  Yorziige  des  italienischen  Lustspiel dialogs  sind  zu- 
nachst  noch  nicht  in  die  franzosische  Renaissance -Komodie 
iibergegangen. 

Der  liebenswiirdige  Remy  Belleau,  der  bei  der  ersten  Auf- 
fiihrung  von  Jodelles  Kleopatra  mitwirkte,  hat  gleichfalls  eine 
Komodie  gedichtet,  die  in  der  Fiihrung  der  Handlung  den 
italienischen  Einflufs  zeigt.  Seine  „Reconnue"  entstand,  nach 
den  politischen  Anspielungen  zu  schliefsen,  bald  nach  1562, 
wurde  aber  erst  veroffentlicht,  nachdem  Belleau  1577  ge- 
storben  war  und  aus  der  Yorrede  zu  dieser  posthumen  Aus- 
gabe  erfahren  wir,  dafs  der  Dichter  selber  nicht  mehr  die 
letzte    Feile    anlegen    konnte. 1     Belleau    fuhrt    uns    hier    einen 


1)  Nach  einer  BemerkuDg  in  der  Art  poetique  des  Vauquelin  de  la 
Fresnaye  konnte  man  vermuten,  dafs  der  Komiker  Cbateauvieux  die  Re- 
connue  nach  ihrem  Erscheinen  in  sein  Repertoir  aufnahm.  Die  Aufserungen 
Vauquelin  de  la  Fresnayes  iiber  Grevin  sind  reproduziert  u.  a.  bei  Pinvert 
S.  193  f. 
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alien  Advokaten  voi\  der  sich  in  ein  junges  Madchen  verliebt 
hat,  das  in  seinem  Hause  erzogen  wird;  urn  in  ihren  unge- 
storten  Besitz  zu  gelangen,  will  er  sie  mit  seinem  Schreiber 
verheiraten.  In  dieser  Intrigue  zeigt  sich  eine  unverkennbare 
Reminiscenz  an  die  Casina  des  Plautus.  Doch  kannte  Belleau 
neben  der  Plautinischen  Komodie  offenbar  auch  die  italienische 
Bearbeitung  des  Machiavelli1;  wie  bei  Machiavelli  so  ist  auch 
hier  das  Madchen  bei  der  Eroberung  einer  Stadt  einem  Kriegs- 
mann  als  Beute  zugefallen  und  von  ihm  dem  verliebten  Alten  zur 
Obhut  iibergeben  worden.  Wahrend  aber  bei  Machiavelli  dieser 
Kriegsmann  nicht  personlich  auftritt,  hat  ihn  Belleau  mit  den 
Charakterzligen  eines  Miles  gloriosus  ausgestattet  und  ihm  einen 
entsprechenden  Namen,  Capitaine  Rodomont,  verliehen.  Rodo- 
mont  hatte  die  Absicht,  nach  seiner  Riickkehr  aus  dem  Felde 
das  Madchen  zu  heiraten  und  war  von  dem  verliebten  Alten 
falschlich  totgesagt  worden.  Nun  kommt  er  mit  seinem  Diener 
vollig  unerwartet  zu  Anfang  des  fiinften  Akts,  als  gerade  die 
Hochzeit  des  Madchens  mit  dem  Schreiber  gefeiert  werden  soil 
und  mitten  in  dem  Wirrvvarr,  der  nun  entsteht,  erscheint  noch 
ein  alter  Herr,  der  den  Advokaten  wegen  eines  Prozesses 
sprechen  will  und  in  dem  jungen  Madchen  seine  verloren  ge- 
glaubte  Tochter  wieder  erkennt;  auch  diese  Person,  die  bei 
Plautus  nicht  auftritt,  ist  schon  bei  Machiavelli  in  die  Schlufs- 
wendung  eingefugt.  Wahrend  aber  Machiavelli  trotz  der  Uber- 
tragung  des  Schauplatzes  in  das  zeitgenossische  Florenz  doch 
manches  aus  dem  Plautinischen  Lustspiel  beibehielt,  was  nicht 
in  moderne  Verhaltnisse  iibertragbar  ist,  z.  B.  die  Yerlosung 
des  Madchens,  hat  Belleau  alles  derartige  ausgeschieden  und 
ebenso  verfuhr  er  auch  mit  den  derb  obsconen  Bestandteilen 
der  Komodie.  Auch  ist  bei  Belleau  der  J  tingling,  der  dem 
alten  Gecken  den  Besitz  des  jungen  Madchens  streitig  macht, 
nicht  mebr  der  eigene  Sohn,  sondern  ein  j unger  Jurist  aus  der 
Nachbarschaft.  Und  der  Charakter  des  jungen  Madchens,  der 
Antoinette,    die    bei   Plautus   und  Machiavelli   uberhanpt  nicht 


1 )  Auf  den  Zusammenhang  mit  Machiavelli  hat  hereits  H.  Wagner  in 
seiner  Dissertation  liber  Remy  Belleau  (Leipzig  1890)  hiugewiesen,  ebenda 
auch  der  Nachweis  der  Entlehnun°r  aus  der  Mostellaria  s.  u. 
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auf  der  Biibne  erscheint,  ist  bier  mit  sichtlicher  Vorliebe  aus- 
gemalt.  Sie  ergeht  sich  in  Monologen  und  in  Gesprachen  mit 
der  redseligen  Dienstmagd  Janne,  und  der  hugenottische  Dichter 
macht  sie  zu  einer  Anhangerin  seines  eigenen  Glaubensbekennt- 
nisses.  Die  Fiibrung  des  Dialogs  —  in  gereimten  Kurzzeilen  — 
erinnert  an  die  friiberen  Komodien  Jodelles  und  Grevins1;  auch 
bier  feblt  es  nicbt  an  biibseben  Einzelbeiten.  vor  allem  in  der 
Rolle  der  Fran  des  veriiebten  Alten,  aber  die  Hauptpersonen 
wie  die  zablreicben  Nebenpersonen  entfalten  oft  eine  unertrag- 
lich  breite  Gesehwatzigkeit. 2  Doch  sind  gerade  die  dankbaren 
Situationen  im  letzten  Teil  der  Handlung  nur  sebr  unvoll- 
kommen  verwertet;  trotz  der  traditionellen  Anordnung  des 
Schauplatzes  batte  Belleau  viel  mehr  von  diesen  Situationen  an- 
schaulicb  vorfuhren  konnen. 

Die  eigentlicb  italieniscbe  Manier  im  Stil  und  Aufbau  der 
Komodie  wurde  in  der  Zeit  vor  1570  nur  von  einem  einzigen 
Dicbter  der  Ronsardschen  Scbule,  von  Jean  de  la  Taille,  nach- 
gebildet.  Jean  de  la  Taille  iibersetzte  Ariosts  Negromante  in 
Prosa  und  bracbte  so  die  versifizierte  Komodie  des  italieniscben 
Dicbters  in  diejenige  Form,  die  inzwiscben  auch  in  Italien  die 
Oberband  gewonnen  batte.  Die  originelle  Scblufswendung,  in 
welcher  Ariost  vorfiihrt,  wie  der  spitzbtibiscbe  Negromant  selber 
betrogen  wird,  bat  der  franzosiscbe  Bearbeiter  weggelassen, 
vielleicbt  weil  er  ebenso  wie  andere  Dicbter  dieser  Gruppe  die 
Forderung  eines  froblichen  Ausgangs  in  der  Komodie  zu  genau 
nabm.  Aufserdem  wagte  Jean  de  la  Taille  in  seinen  Corrivaux 
einen,  wie  es  scheint,  selbstandigen  Yersuch  im  Prosalustspiel.a 


1)  Der  gangbare  Scherz  am  Schlufs  (V,  5),  das  alles  sei  wie  in  einer 
Komodie,  braucht  nicht  von  den  Italienern  entlehnt  zn  sein;  die  Erkennung 
durch  ein  Muttermal  (ebenda)  gait  bei  den  Italienern  als  ein  veralteter 
Kunstgriff,  s.  o.  2,  286. 

2)  Morf,  S.  219  bemerkt  mit  Kecht,  dafs  man  von  der  ganzen  Komodie 
sagen  kann,  was  die  Frau  des  Advokaten  von  der  Dienstmagd  sagt: 

Elle  caquette  toute  senle 

C'est  un  claquet,  c'est  uue  meule 

D'un  moulin  qui  tourne  toujours. 

3)  Im  Druck  erschienen  beide  Lustspiele  1573  zusammen  mit  de  la 
Tailles  Tragodie  „La  famine11.     Sein  Bruder  Jacques  (t  1562)  begriifste  die 
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Er  verwendete  indes  die  schon  mebrmals  dramatisierte  Novelle 
Boccaccios  V,  5,  in  welcher  erzahlt  wird,  wie  zwei  Jiinglinge 
sich  um  die  Gunst  eines  Madchens  bewerben,  bis  sich  endlich 
herausstellt,  dafs  der  eine  ihr  Bruder  ist.  Aus  dieser  Novelle 
batte  schon  Parabosco  in  seiner  Komodie  „I1  Yiluppo"  (1547) 
eine  Nebenhandlung  entwickelt;  der  Jangling,  der  sich  spiiter 
als  Bruder  herausstellt,  hatte  eine  friihere  Geliebte  treulos  ver- 
lassen  und  diese  folgt  ihm  nun  in  Mannerkleidern  nach,  aufser- 
dem  hat  Parabosco  seine  Komodie  auch  noch  mit  verschiedenen 
andern  Zwischenhandlungen  iiberladen.  Jean  de  la  Taille  hat 
schwerlich  den  Yiluppo  benutzt.  Zwar  ist  auch  bei  ihm  der 
eine  Jungling  seiner  friiheren  Geliebten  untreu  geworden  und 
wird  schliefslich  wieder  mit  ihr  vereinigt.  Aber  diese  verlassene 
Geliebte  erscheint  gleich  zu  Anfang  in  einer  andern,  gleichfalls 
herkommlichen  Situation  der  italienischen  Komodie;  sie  fiihlt 
sich  gesegneten  Leibes  und  berat  mit  der  Amine,  wie  das  Un- 
gliick  zu  verbergen  sei.  Spater  tritt  sie  dann  nicht  mehr  auf; 
das  Madchen  mit  den  zwei  Liebhabern,  um  das  sich  die  In- 
trigue hauptsachlich  dreht,  erscheint  iiberhaupt  nicht  auf  der 
Btihne.  Die  Begebenheit  ist  in  das  zeitgenossische  Frankreich 
verlegt;  der  Prosastil  ist  nicht  schlecht  geraten  und  zeigt,  dafs 
der  franzosische  Dichter  seinen  italienischen  Yorbildern  ihre 
herkommlichen  Effekte  mit  Erfolg  abgelauscht  hat.  Die  Fran- 
zosen  waren  damals  an  solche  verwickeltere  Handlungen  noch 
nicht  gewohnt;  daher  halt  es  auch  der  Prologsprecher  fiir  notig, 
die  Zuschauer  zur  Aufmerksamkeit  aufzufordern,  damit  sie  den 
Faden  nicht  verlieren.  Erst  in  der  Zeit  nach  1570  gewann 
das  Intriguenlustspiel  in  Prosa  nach  italienischer  Art  in  Frank- 
reich  eine  weitere  Yerbreitung.  Es  fehlte  freilich  auch  damals 
nicht  an  Stimmen,  die  dem  mittelalterlichen  Yersmafs  der  Farce 
den  Yorzug  gaben,  dieser  Standpunkt  wird  unter  ausdrucklicher 
Berufung  auf  Grevin  und  Kemy  Belleau  von  Yauquelin  de  la 
Fresnaje  vertreten,  dessen  Poetik  zwar  erst  1605  erschien,  aber 
bereits  in  den  letzten  Jahrzehnten  des  16.  Jahrhunderts  ent- 
standen  war.    Aber  im  17.  Jahrhundert  setzte  sich  immer  mehr 


Corrivaux    mit    einem    iiberscliwengliclien  Lobsonett,    womit    ein  Terminus 
ad  quern  fiir  die  Entstehung  dieses  Werkes  gewonnen  ist. 
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die  Heinung  fest,  dafs  fur  das  niedere  Lustspiel  die  Prosa  und 
fur  das  hokere  Lustspiel  der  Alexandriner  die  geeignetste  Form 
sei;  erst  nackdem  die  Aufmerksamkeit  sieh  von  neuem  den 
mittelalterlichen  Formen  der  Poesie  zugevvandt  hatte,  erkannte 
man  in  Frankreich  wie  in  Deutscbland,  zu  welchen  vortreff- 
lichen  komisch-dramatischen  Wirkungen  die  liingst  aufgegebene 
mittelalteiiiche  Kurzzeile  fiihig  war. 


Sechstes  Buch. 
S  p  a  n  i  e  n . ] 


Die  spanische  dramatische  Litteratur  ist  unter  alien  die 
nationalste.  Audi  auf  dieseni  Gebiet  offenbaren  die  Spanier 
jene  kraftige  Eigenart,  die  ihre  Wirkung  auf  ganz  Europa  aus- 
iibte  und  deren  fesselnder  Gewalt  sich  in  den  Kainpfen,  von 
denen  das  secbzebnte  und  siebzebnte  Jabrlmndert  erfiillt  ist, 
aucb  die  Nationen  nicbt  entzieben  konnten,  die  den  Spaniern 
feindlich  gegeniiberstanden.  Nirgends  anderwarts  bat  in  der 
Litteratur  und  besonders  im  Drama  der  Geist  der  Nation  einen 
so  treuen  und  vollstandigen  Ausdruck  gefunden,  der  Geist,  der 
in  den  unerborten  Wagnissen  der  Konquistadoren,  in  den  Ver- 
zlickungen  der  Mystiker,  in  den  Greueln  der  Inquisition  seinen 
Ausdruck  fand;  nirgends  sind  die  Gestalten  der  dramatiscben 
Dichter  so  fest  mit  dem  beimiscben  Boden  verwachsen;  das 
sonnendurcbgliibte  Land  mit  den  Moscbeen,  mit  den  gewaltigen 
gotiscben  Katbedralen,  mit  den  strengen  und  ernsten  Bauten 
Pbilipps  II.  tritt  uns  vor  Augen  und  neben  diesen  macbtigeu, 
fesselnden  oder  abstofsenden  Eindriicken  offenbart  sicb  eine 
Fiille  von  bumorvollem  Realismus  und  von  lieblicber  Anmut. 

In  dem  Zeitraum,  von  dem  hier  die  Rede  ist,  werden  uns 
nur  die  ersten,  allerdings  sebr  merkwiirdigen  Regungen  dieses 
spanischen  Geistes  begegnen.  Daneben  treten  aber  zunacbst 
noch  die  Zuge  sebr  stark  bervor,  die  der  gesamten  spatmittel- 


1)  Ygl.  die  chronologische  Bibliographie  von  Moratiu  (Biblioteca  de 
autores  espanoles  Bd.  II),  die  bis  zum  Auftreten  Lope  de  Yegas  reicht, 
ferner  die  bei  Ticknor  (deutsche  Ausg.  2,  742  ff)  niitgeteilten  Erganzungen 
von  Gayangos  und  die  neue  Bibliographie  von  Morel -Fatio  und  Rouanet. 
Die  Titel  einiger  in  diesen  Abschnitt  gehorigen  Dramen,  die  aufserhalb 
Spaniens  unzuganglich  sind,  werden  bei  Caiiete  S.  55 ff.  aufgezahlt. 
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alterlichen  Menschheit  gemeinsam  sind,  and  audi  die  inter- 
iiationalen  Moden  der  Renaissance  wirkten  nach  Spanien  her- 
tiber,  letztere  freilich  sehr  bald  mit  einheimischen  Elementen 
durchsetzt. 

Als  ersten  spanischen  Dramatiker  bezeichnet  die  Litteratur- 
geschichte  den  Juan  del  Encina1;  bereits  Rojas  in  seinem  Viaje 
entretenido  (1604)  hebt  in  pomphaften  Versen  die  Thatsache  her- 
vor,  dafs  in  demselben  Jahr  1492,  da  die  Mauren  aus  Spanien 
vertrieben  wurden  und  Kolumbus  die  neue  Welt  entdeckte, 
auch  Encina  mit  seinen  ersten  Eklogen  hervortrat.2  Hinsicht- 
lich  der  dramatischen  Bewegung  herrscht  jedoch  kein  sehr 
bedeutender  Unterschied  zwischen  Encinas  Erstlingsdrama  und 
den  Gesprachsspielen,  wie  deren  in  der  spanischen  Litteratur 
damals  mehrere  vorhanden  waren3;  wir  sahen  ja  schon,  dafs 
Encina  von  Yirgils  Eklogen  ausging  und  dafs  in  dieser  Gattung 
theatralisclie  und  untheatralische  Dichtungen  nur  durch  eine 
sehr  schwankende  Grenze  geschieden  sind.  Neben  den  friiher 
besprochenen  Eklogen  Encinas,  die  durch  ihre  Beziehung  zur 
"Weihnachtszeit  sich  dem  Charakter  der  geistlichen  Spiele  nahern, 
hat  er  auch  nach  dem  Vorbild  Virgils  eine  Ekloge  mit  politi- 
schem  Inhalt  verfafst,  die  an  einem  Karnevalsabend  des  Jahres 
1494  vor  Encinas  Gesprach  von  Karneval  und  Fasten  im  Palast 
des  Herzogs  von  Alba  zur  Aufflihrung  kam.  Die  Hirten  Bras 
und  Beneito  beklagen  es,  dafs  der  Herzog  in  den  Krieg  Ziehen 
mufs,  Pedruelo  kommt  hinzu,  erzahlt,  wie  er  auf  dem  Markt 
gewesen    sei    und   gehort  habe,    dafs   Castilien   und  Frankreich 


1)  Im  folgenden  citiert  nach  der  Ausgabe  seines  Teatro  completo  von 
Canete  und  Barbieri  (Madrid  1891),  ausfukrlick  besprochen  von  Cotarelo  in 
der  Espana  moderna,  April  und  Mai  1894.  Neue  jSachrickten  iiber  seine 
geistliche  Laufbahn  bei  Mitjaoa,  Sobre  Juan  del  Encina  etc.  Malaga  1895. 
Die  Namensform  „del  Encina"  1st  urkundlicb  belegt  und  verdient  daher 
den  Vorzug  vor  der  schon  friih  aufgekommenen  Form  -„de  la  EncinaL.  die 
sich  schon  bei  Rojas  findet. 

2)  Die  Stelle  ist  u  a.  citiert  bei  "Wolff  im  Art.  Encina  in  Ersch  und 
Grabers  Encyklopadie,  woselbst  auch  eine  Chronik  citiert  wird,  die  den 
Encina  mit  den  welthistorischen  Ereignissen  von  1492  iu  Zusammeuhang 
bringt. 

3)  S.  o.  1,385,  349,  460. 

Creizenach,  Drama  III. 
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Frieden  geschlossen  hatten.1  Dann  kommt  noch  ein  vierter 
unci  das  Gauze  schliefst  ebenso  wie  Euciuas  geistliche  Eklogen 
mit  eineru  Gesang  (Yillancico),  diesmal  zum  Preise  des  Friedens. 
Wenn  man  dies  Stiick  mit  den  politischen  Eklogen  vergleicht, 
die  am  dieselbe  Zeit  in  Italien  gedichtet  wurden,  so  erkennt 
man,  wie  in  Spanien  in  dieser  Gattung  gleich  von  vornherein 
die  volkstiimlichen  Elemente  starker  in  den  Yordergrund  traten. 
Gegen  Ende  des  Jahres  1494  dichtete  Francisco  de  Madrid  eine 
Ekloge,  die  sich  gleichfalls  auf  die  franzosisch-spaniscben  Yer- 
wicklungen  bezielit;  es  treteii  drei  Hirten  auf:  der  friedliebende 
Evandro,  der  Storenfried  Peligro  (Konig  Karl  YIII.  von  Frank- 
reich)  und  Fortunato  (Konig  Ferdinand).  Das  ungedruckte  Stiick2 
war  vermutlich  fiir  die  Auffiihrung  bestimmt,  wenigstens 
schliefst  es  mit  einem  Gesang,  wie  dies  nacb  Encinas  Yorgang 
fiir  die  tbeatralischen  Eklogen  iiblich  wurde. 

Weit  lebendiger  und  anmutiger  werden  Encinas  Eklogen, 
sobald  die  Liebe  hineinspielt.  Dies  ist  zuerst  der  Fall  in  einer 
Ekloge  (aufgefubrt  Ende  1494),  wo  der  Hirt  Mingo  —  vom 
Dichter  selber  gespielt  —  und  ein  Edelmann  sicb  um  die 
Schaferin  Pascuala  bewerben;  diese  bemerkt  zwar  dem  Edel- 
mann in  spottischem  Tone,  sie  wisse  scbon,  was  sie  von  den 
rhetorischen  Liebesschwiiren  der  Stadtleute  zu  halten  habe,  doch 
ist  sie  bereit,  ihn  zu  erhoren,  falls  er  Hirte  werden  wolle.  In 
der  That  entschliefst  er  sich  hierzu;  Mingo,  cler  selber  schon 
verheiratet  ist,  trostet  sich  und  begruTst  den  Escudero  als  neuen 
Genossen.  Die  Eortsetzung  bildet  eine  andere  Ekloge,  wo  der 
neue  Hirt  den  Mingo  unterweist,  wie  er  sich  als  Hofmann  zu 
gebarden  habe,  die  Miitze  auf  die  Seite  geruckt,  eine  Hand  in 
die  Hiifte  gestemmt,  worauf  dann  Mingo  Mut  fafst  und  im 
Namen  des  Juan  del  Encina,  d.  h.  in  seinem  eigenen  Namen  dem 
Herzog  seine  Dichtungen  iiberreicht. 

Noch  deutlicher  zeigt  sich  der  Fortschritt  der  dramatischen 
Entwicklung  in  einigen  Eklogen,  die  in  den  spateren  Ausgaben 
des  Cancionero  hinzugekommen  sind,  nachdem  Encina  um  1500 
das  Yaterland    verlassen    hatte.     Er  wandte  sich   damals  nach 


1)  Uber  die   zu  Grande  liegende  Situation  (die  Streitigkeiten  wegen 
der  Grafschaft  Roussillon)  vgl.  Cotarelo  a.  a.  0.  Mai  S.  34. 

2)  Andeutungen  liber  den  Inhalt  bei  Canete,  Lucas  Fernandez  S.  50. 
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Rom,  wo  unter  der  Herrschaft  Alexanders  VI.  die  Spanier  gute 
Tage  batten  und  wo  auch  Encina,  wie  die  iiberlieferten  Nach- 
richten  beweisen,  bei  der  grofsen  Pfriindenjagerei  manchen 
guten  Fang  that.  AVir  sehen  jetzt  mehrere  von  den  anmutigen 
Motiven  des  Hirtendramas,  die  urn  dieselbe  Zeit  in  den  italieni- 
schen  Eklogen  hervortreten ,  auch  in  Encinas  fliefsenden  und 
geistreich  pointierten  Versen  verwendet.  So  erscheint  seit  1507 
in  den  Ausgaben  seines  Cancionero  eine  Ekloge,  wo  Amor  mit 
Pfeil  und  Bogen  auftritt  und  sich  rlihmt,  wie  er  tiber  Geist- 
liche  und  Laien  machtig  sei,  dann  kommt  ein  Hirt  Pelayo,  der 
ihn  daruber  zur  Rede  stellt,  dafs  er  ohne  Erlaubnis  auf  die 
Jagd  gehe,  zur  Strafe  wird  der  Tolpel  mit  einem  Pfeil  getroffen, 
der  bewirken  soil,  dafs  er  sich  in  ein  hafsliches  Weib  verliebt; 
er  fallt  zu  Boden  und  wird  von  den  anderen  Hirten  getrostet. 
In  einer  andern  Ekioge  (zuerst  1509  im  Cancionero)  wird  das 
alte  Lied  angestimmt  von  dem  Hirten,  der  sich  aus.  Liebes- 
kummer  toten  will.  Der  arme  Fileno  klagt  sein  Leid  erst  dem 
unaufmerksamen  und  schlafrigen  Zambardo,  dann  dem  Cardonio, 
mit  dem  er  tiber  Wert  und  Unwert  der  Frauen  disputiert  unter 
beiderseitiger  Berufung  auf  allerlei  Beispiele  aus  Geschichte 
und  Legencle;  allein  gelassen,  erklart  uns  Fileno  in  einer  con- 
cettistischen  Rede,  seinen  Vorsatz  ausfiihren  zu  wollen;  sein 
Herz  in  der  Brust  wili  sich  aus  Furcht  verkriechen,  wenn 
der  Stahl  in  den  Korper  eindringt,  und  er  empfiehlt  seine  un- 
schuldige  Seele  in  die  Hande  Jupiters.  Aber  dann  macht  er 
auch  wirklich  Ernst  und  das  Ganze  schliefst  mit  einer  Auf- 
forderung  zur  Totenklage;  die  metrische  Form  (Coplas  de  arte 
mayor1)  soil  offenbar  dem  triibseligen  Inhalt  einen  entsprechen- 
den  Ausdruck  geben. 

Die  merkwiirdigste  unter  Encinas  Eklogen  ist  aber  die  von 
Placida  und  Victoriano;  sie  erschien  1514  zu  Rom,  als  Encina 
dort  als  Musiker  der  papstlichen  Kapelle  angestellt  war.  Hochst- 
wahrscheinlich  ist  es  dasselbe  Stuck,  das  Encina  schon  zum 
Dreikonigsfest  1513  in  kastilischer  Sprache  im  Hause  des  Car- 
dinalis  Arborensis  hatte  auffiihren  lassen,  vor  einer  glanzenden 
Gesellschaft,  die  zum  grofseren  Teil  aus  spanischen  Herren  und 


1)  Ein  Beispiel  dieser  Versart  s.  o.  1,34. 
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aus  spanischen  Frauen  der  zweifelhaftesten  Art  bestand1;  doch 
war  auch  der  junge  Federigo  Gronzaga  von  Mantua  anwesend. 
dessen  Begleiter  uns  so  manche  merkwiirdige  Mitteilungen  liber 
das  Treiben  im  damaligen  Rom  unci  namentlich  auch  liber 
theatraliscbe  Belustigungen  iiberliefert  haben.  Dafs  diese  Ko- 
modie  „von  der  Kraft  und  von  den  nierkwiirdigen  Zufallen  der 
Liebe"  handelte,  stimmt  zu  deni  Inhalt  von  Placida  und  Yic- 
toriano; auffallend  ist  es  jedoch,  dafs  nach  Aussage  des  mantua- 
nischen  Berichterstatters  die  Spanier  das  Stlick  nicht  besonclers 
schon  fanden.  wiihrend  es  spaterhin  von  einem  der  hervor- 
ragendsten  Mitglieder  der  spanisehen  Kolonie  in  Italien,  von 
Juan  Yaldes.  in  seinem  Dialogo  de  las  Lenguas  mit  Recht  als 
Enemas  bestes  Werk  bezeichnet  ward.  Es  stellt  dar.  wie  die 
beiden  Liebenden  sich  entzweit  haben  und  sich  doch  nach- 
einander  sehnen,  umsonst  bestrebt  sich  Yictoriano,  in  einer 
neuen  Liebe  die  alte  zu  vergessen;  von  seinem  treuen  Freund 
Sulpicio  begleitet,  sucht  er  Placida  wieder  auf,  die,  wie  er 
gehort  hat,  verzweifelt  in  der  Wildnis  umherirrt.  Endlich  fiudet 
er  sie  tot  am  Rand  einer  Quelle;  sie  hat  durch  einen  Dolch- 
stich  ihrem  Leben  ein  Ende  gemacht.  Wiihrend  Sulpicio  sich 
entfernt,  um  fiir  die  Bestattung  der  Leiche  zu  sorgen,  ergeht 
sich  Yictoriano  in  verzweifelten  Klagen  und  ist  schon  im  Be- 
griff,  sich  gleichfalls  ein  Messer  durch  die  Brust  zu  stofsen,  als 
ihm  ATenus  erscheint  und  verspricht,  Placida  Avieder  zum  Leben 
zu  erwecken;  Merkur  wird  herbeigerufen  und  vollbringt  auf 
Befehl  der  Gottin  das  Wunder.  Diese  Herbeiflihrung  eines 
frohlichen  Schlusses  durch  ein  mythologisches  Wunder  hat 
Encina  offenbar  von  den  italienischen  Hofpoeten  entlehnt,  bei 
denen  er  ja  auch  schon  die  typische  Gestalt  des  treuen  Freund  es 
des  Hirten  vorgebildet  fand.  Beicle  sind  Schiifer  der  idealistisch- 
vornehmen  Art;  Sulpicio  verlangt  sogar  einmal  als  echter 
Spanier    von    seinem    Freunde,    er    solle    ihm    sein    AYort    als 


1)  Der  im  Bericht  erwahntc  Kardinal  ist  wohl  der  Yalenciauer  Jacobo 
Serra,  der  you  Alexander  VI.  den  Purpur  erhalten  hatte;  iiber  ihn  vgl. 
Burcbardi  Diariuin  ed.  Tbuasne,  passim.  1510  verzicbtete  er  auf  sein  Bis- 
tum  Arborea  (Oristano)  iu  Sardiuien  zu  Gunsteu  seines  Neffen  Pedro  Serra, 
docb  wird  er  nocb  auf  seiner  Grabscbrift  als  Cardinalis  Arborensis  be- 
zeicbnet;  vgl.  Martini,  Storia  ecclesiastica  di  Sardegna  (Cagliari  1840)  2,  233. 
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Caballero  geben,  doch  sind  neben  ihnen  auch  zwei  Hirten  von 
plebeisch-komischem  Charakter  in  die  Handlung  verflochten, 
die  dementsprechend  auch  weniger  volltunende  Xamen  tragen: 
Gil  und  Pascual.  Sie  fuhren  einc  ahnliche  Kontrastwirkung 
herbei,  wie  die  Villani  in  den  Hirtenspielen  der  Sienesen.  Doch 
braucht  hier  kern  immittelbarer  Zusamraenhang  angenommen 
zn  werden;  diese  lappisch-baurischen  Gesellen,  denen  wir  auch 
nach  Encina  als  stehenden  Figuren  in  dem  spanischen  Hirten- 
drama  begegnen,  werden  meist  mit  gutinlitigem  Humor,  niemals 
mit  der  hochmiitigen  Geringschatzung  behandelt,  wie  auf  der 
sienesischen  Buhne.  Gil  eroffnet  das  Stuck  mit  einer  komischen 
Anspracbe  und  teilt  zngleich  den  Inhalt  mit,  spater  zeigt  er 
und  Pascual  den  beiden  andern  Hirten  den  YYeg  und  schliefs- 
lich  werden  sie  zum  Begrabnis  Placidas  herbeigeholt.  Hier  hat 
offenbar  die  Biihne  zwei  Orte  zu  gleicher  Zeit  dargestellt;  auf 
der  einen  Seite  Sulpicio  und  die  zwei  baurischen  Hirten,  auf 
der  andern  der  klagende  Yictoriano  an  der  Quelle.  Yictorianos 
Versuch,  sich  durch  eine  neue  Liebe  zu  zerstreuen,  gab  dem 
Dichter  den  willkommenen  Anlafs,  ein  altes  Weib  nach  Art 
der  beruhrnten  Kupplerin  Celestina  als  episodische  Figur  einzu- 
fiihren.  Die  Form  ist  auch  hier  in  den  wohlklingenden  Strophen 
des  Dialogs1  wie  in  den  Gesangen  kiinstvoll  gehandhabt.  Nach 
dem  Urteil  der  Sachverstandigen  zeigt  sich  Encina  in  den  er- 
haltenen  Kompositionen  zu  einigen  lyrischen  Dichtungen  seinen 
Zeitgenossen  uberlegen  durch  das  kiinstlerische  Yerstandnis, 
mit  dem  er  Musik  und  Text  in  Einklang  zu  bringen  wufste, 
und  wir  diirfen  annehmen,   dafs   er  diese  Uberlegenheit  auch 


1)  Eine  Rede  Yictorianos  erinnert  an  die  Eckoreden.    Es  keifst  da  u.  a.: 

Mi  lengua  que  ya  desmayas  —  Hayas 

compasion  del  mal  que  paso  —  Aso 

mis  entranas  en  centellas  —  Ellas 

me  queman  el  alma  e  vida  —  Ida 

es  mi  gloria  etc.  etc. 
doch  sckeint  es,  dafs  das  letzte  "Wort  jeder  Zeile  von  Victoriano  selber  und 
nicht  von  einem  Echo  hinter  der  Buhne  gesprochen  wurde.  Das  Urteil 
Barbieris  iiber  Encina  als  Musiker  (im  Cancionero  musical  1890)  wiederkolt 
Cotarelo  (April  S.  49);  ebenda  (Mai  S.  53)  werden  ahnliche  Parodien  kirch- 
licher  Gesange  in  der  gleichzeitigen  Litteratur  nachgewiesen.  Uber  etwas 
Ahniiches  in  einer  Farce  des  Gil  Vicente  s.  u.  Buck  VII. 
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in  den  eingelegten  Gesangspartien  seiner  dramatischen  "Werke 
offenbarte.  Sehr  gewagt  und  dabei  hochst  charakteristisch  fur 
den  Dichter  wie  fiir  sein  Publikum  im  Hause  des  Kardinals 
ist  die  Parodie  des  kirchlichen  Gesangs  an  der  Leiche  der 
PJacida:  Cupido  kirieleison,  Diva  Yenus  Christeleison  u.  s.  w., 
offenbar  wegen  dieser  Stelle  wurde  das  Stiick  1559  auf  den 
Index  gesetzt  und  war  infolge  dessen  langere  Zeit  verschollen. 
Bei  der  Ekloge  von  Cristino  und  Febea  ist  Ort  und  Zeit 
der  Entstehung  zweifelhaft1;  das  Grundmotiv  —  ein  Eremit 
der  den  Yerlockungen  des  kleinen  Gottes  Amor  unterliegt  — 
ist  uns  schon  aus  zwei  Sienesischen  Auffiihrungen  von  1521 
bekannt;  es  ware  sehr  wohl  denkbar,  dafs  Encinas  Ekloge  docb 
schon  ein  paar  Jahre  friiher  aufgefiihrt  worden  ware  und  die 
dort  gastierenden  Sienesen  zu  ihren  Stiicken  angeregt  hatte. 
Der  Hirt  Cristino  will  aus  Liebesgram  Eremit  werden;  er  meint, 
wenn  er  fiir  Gottes  Ehre  schon  so  viel  gelitten  hatte  wie  fiir 
seine  schone  Febea,  ware  er  schon  langst  kanonisiert. 2  Weiter- 
hin  erscheint  er  wirklich  als  Eremit,  dann  kommt  Febea  — 
auf  dem  Titel  als  Nymphe  bezeichnet  —  und  sucht  ihn  zur 
Riickkehr  in  den  Hirtenstand  zu  bewegen;  die  originellste  und 
anmutigste  Situation  entsteht  jedoch,  als  Amor  selber  auftritt 
und  ihm  mit  seinen  Argumenten  zusetzt.  Als  Gegensatz  zu 
dem  spateren  Geist  des  spanischen  Dramas  ist  es  merkwiirdig, 
dafs  Febea  meint,  es  gebe  mehr  gute  Menschen  unter  den 
Hirten  als  unter  den  Klosterbriidern  und  dafs  auch  sein  Freund 
Justino  die  Behauptung  wagt,  man  konne  Gott  im  Hirtenstande 
besser  dienen.  Naturlich  kann  Cristino  allem  diesem  Zureden 
nicht  widerstehen.  So  weifs  Encina  dem  Schaferspiel  die 
mannigfaltigsten  Seiten  abzugewinnen.     Am  wenigsten  gelungen 

1)  Yon  dem  Druck  o.  0.  u.  J.  (wahrscheinlich  Salamanca  nach   1509) 
ist  nur  ein  einziges  Exemplar  bekannt,  Neudruck  bei  Cafiete  S.  381  ff. 

2)  Si  cuanto  mal  y  cuidado 
he  passado 

por  amores  y  senores 

suffriera  por  Dios  dolores 

ya  fuera  canonizado. 
Zugleich  eine  Probe  der  im  Stiick  vorherrschenden  Strophenform.    Derselbe 
Gedanke  schon  bei  den  Troubadours  und  Minnesangern ;  vgl.  Deutsche  Lieder- 
dichter  XIV,  262  und  die  Anmerkung  Bartschs. 


VI.   Die  Ekloge  in  der  Question  do  amor.  103 

ist  sein  Auto  del  Repelon,  wo  dargestellt  ist,  wie  zwei  Hirten 
in  die  Stadt  kommen  und.  dort  von  Studenten  verhohnt  and 
mifshandelt  werden. 

Wie  beliebt  die  dramatische  Ekloge  gerade  in  den  spanisch- 
italienischen  Kreisen  war,  wird  clurch  den  merkwiirdigen  Ro- 
man Cuestion  de  amor  bewiesen.  Er  wurde  sicherlich  am  die 
Zeit  von  Encinas  romischem  Aufenthalt  von  einem  in  Neapel 
lebenden  Spanier  verfafst.  Dort  spielt  sich  auch  die  Handlung 
ab,  die  olme  Zweifel  Personen  und  Ereignisse  aus  der  da- 
maligen  neapolitanischen  Gesellschaft  in  romanhafter  Unihullung 
vorfiihrt  und  dabei  die  alte  Frage  behandelt,  ob  Sprodigkeit 
oder  Tod  der  Geliebten  das  schlimmere  Ubel  sei.1  Der  Lieb- 
haber  Flamiano  hatte  sich  auf  der  Jagd  der  Prinzessin  Belisena 
mit  einem  Antrag  genahert  und  war  zuriickgewiesen  worden, 
am  Abend  stellt  er  nun  mit  vier  andern  Edelleuten  vor  der 
Prinzessin  eine  Ekloge  dar,  wo  ein  Hirt  Torino  von  der  sproden 
Schaferin  Benita  ein  gleiches  Schicksal  erfahrt;  wenn  Benita 
sagt,  Torino  solle  sich  bei  seinesgleichen  nach  einer  Geliebten 
umsehn,  so  hat  das  nur  im  Zusammenhang  des  Romans  einen 
Sinn.  Im  iibrigen  scheint  sich  der  Verfasser  an  die  Manier 
Encinas  zu  halten;  er  bedient  sich  der  Koplas  de  arte  mayor 
wie  Encina  in  seiner  klagiichen  Selbstmord- Ekloge,  und  schliefst 
mit  einem  Villancico;  auch  sucht  er  einem  der  Hirten  einen 
komischen  Anflug  zu  verleihen,  ohne  besondern  Erfolg;  das 
Interessan teste  an  dem  ganzen  Machwerk  ist,  dafs  es  uns  ver- 
muten  lafst,  wie  in  diese  hofischen  Eklogen  sehr  oft  person- 
liche  Beziehungen  hineinspielten. 

Auf  spanischem  Boden  ist  vor  allem  Lucas  Fernandez  als 
Nachahmer  Encinas  zu  erwahnen;  auch  war  er  wohl  mit  ihm 
in  personlicher  Beriihrung.  Er  lebte  in  Salamanca  und  dort 
sind  auch  bereits  1514  seine  sieben  „Farsas  j  eclogas  al  modo 
j  estilo  pastoril  j  castellano"  erschienen2,  darunter  zwei  Weih- 
nachtseklogen  und  ein  „Auto  de  la  Pasion",  wo  die  Handlung 


1)  Zuerst  gedmckt  1513.  Mit  Flamiano  ist  offenbar  ein  vornehmer 
Spanier,  mit  Belisena  die  Prinzessin  Bona  Sforza,  die  spatere  Kouigin  von 
Polen  gemeint;  vgl.  Croces  Nachweise  iiber  die  Personen  des  Romans  im 
Avchivio  storico  per  le  provincie  napoletane  19,  140ff. 

2)  Neudruck  mit  Einleitung  von  Cafiete,  Madrid  1867. 
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ebenso  wie  bei  Encina  in  eine  kurze  lyrische  Scene  zusammen- 
gedrangt  ist.  In  den  weltlichen  Eklogen  treten  die  realistisch- 
komischen  Hirten  starker  hervor  als  bei  Encina,  audi  zeigen  sie 
in  ihrer  Ansdrucksweise  entschiedenere  Anklange  an  die  Yolks- 
sprache.1  Die  erste  schildert  die  Liebeswerbung  des  Schafers 
Bras  Gil,  sie  erinnert  an  die  bauerlichen  Brantwerbungsscenen 
anderer  Lander,  doch  entfaltet  auch  bier  d'er  spaniscbe  Dichter 
einen  gutmiitigeren  Humor;  die  vierte  schildert  die  Liebesklagen 
des  Hirten  Prabos,  der  sich  mit  andern  ungliicklich  Liebenden, 
auch  mit  Encinas  Fileno  vergleicht.  Es  wird  hier  der  Liebes- 
schmerz  eines  sentimentalen  Hirten  von  einem  Tolpel  parodiert, 
ahnlich  wie  dies  um  dieselbe  Zeit  Strascino  in  seiner  beruhmten 
Bauernscene  that,  nur  dafs  der  spanische  Hirte  doch  zum 
Schlufs  an  das  Ziel  seiner  Wiinsche  gelangt.  In  der  dritten 
Ekloge  dagegen  ergeht  es  dem  Tolpel  sehr  schlecht.  Er  erblickt 
in  der  Einsamkeit  ein  edles  Fraulein,  das  ihren  Geliebten  er- 
wartet  und  verfolgt  sie  mit  zudringlichen  Liebesantragen.  Sie 
will  natlirlich  nichts  von  ihm  wissen  und  meint  auch,  dafs  das 
Bauernvolk  nicht  so  grausam  von  der  Liebe  heimgesucht  werde, 
wie  die  vornehmen  Herrschaften.  Als  nun  gar  der  erwartete 
Geliebte  hinzutritt,  bearbeite^  er  den  Hirten  mit  der  flachen 
Klinge,  doch  bald  versohnen  sie  sich;  der  Hirt  bietet  sich  als 
AVegweiser  an,  worauf  sie  singend  abziehen.2  Lucas  Fernandez 
war  Musiker,  ebenso  wie  Encina,  1538  wird  er  als  catedratico 
de  musica  in  Salamanca  erwahnt3  und  offenbar  hat  bei  ihm 
noch  mehr  als  bei  Encina  die  Musik  den  eigentlichen  Haupt- 
reiz  seiner  Stiicke  ausgemacht. 


Ein  weit  reicheres  und  mannigfaltigeres  Bild  offenbart  sich 
uns  in  den  dramatischen  Dichtungen  des  Bartolome  de  Torres 
Kaharro.     Er  ist  in  der  Geschichte   des  neueren  Dramas  eine 


1)  "fiber  die  Anwendung  des  Dialekts  von  Salamanca  in   den  Rollen 
der  Landbewohner  vgl.  Morel -Fatio  in  der  Romania  10,240. 

2)  Die  zweite  Ekloge  „Dialogo  para  cantar",    ein   Gesprach    zweier 
Schafer,  ist  offenbar  unvollstandig  iiberliefert. 

3)  Vgl.  Canete,  Teatro  espaiiol    S.  336.     Weitere   urkundliche  Nack- 
richten  iiber  ihn  bei  Mitjana  S.  53 if. 
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cler   merkwurdigsten    und  ratselhaftesten  ErscheinuDgen.     Yon 

seiner  Jugendgeschichte  ist  fast  gar  nichts  bekannt;  wir  wissen 
blofs,  dafs  er  Kleriker  der  Diocese  Badajoz  in  Estremadura  war 
(im  papstlichen  Privileg  vor  seineni  Hauptwerk  wird  er  als 
Clericus  Pacensis  bezeichnet),  ferner  dafs  er  in  die  Gewall  der 
Corsaren  geriet,  dann  losgekauft  wurde  und  zur  Zeit  des 
Pontifikats  Leos  X.  naeh  Rom  kam.  Ohne  Zweifel  hoffte  er 
dort  auf  die  Protektion  jenes  grofsen  Kreises  von  reichen,  mach- 
tigen  und  prunkliebenden  spanischen  Kirchenfiirsteii,  der  uns 
bereits  aus  der  Geschichte  Encinas  bekannt  ist,  aufserdem 
strebte  er  nach  der  Gunst  des  beriihmten  Bankiers  und  Kunst- 
freundes  Agostino  Chigi,  cler  stets  eine  Vorliebe  fiir  die  Spanier 
unci  ihre  Sprache  zeigte.1  Doch  hatte  er,  wie  es  scheint,  keinen 
rechten  Erfolg,  in  seinen  Komoclien  aufsert  er  sich  mehrmals 
uber  die  romischen  Yerhaltnisse  mit  grofser  Bitterkeit,  aber 
nach  seineni  ganzen  Charakter,  wie  er  uns  in  den  Komoclien 
entgegentritt,  mlissen  wir  diese  Ausfalle  weniger  auf  sittliche 
Entrlistung  als  vielmehr  auf  getauschte  Hoffnungen  bei  cler 
Pfr iinden jagd  zuriickfiihren.  So  wandte  er  sich  denn  nach 
dem  Hauptsitz  des  spanischen  Einflusses,  nach  Neapel  und  trat 
dort  in  die  Dienste  des  beriihmten  Feldherrn  Fabrizio  Colonna, 
des  Hauptwortfiihrers  in  Macchiavellis  Buck  von  cler  Kriegs- 
kunst.  Wir  erfahren  von  diesem  Dienstverhaltnis  aus  cler  Wicl- 
mung  seiner  Gedichtsammlung  Propaladia2,  die  zuerst  1517  in 
Neapel  erschien  unci  an  den  Schwiegersohn  Fabrizio  Colonnas, 
den  Marchese  von  Pescara;  gerichtet  ist.  Pescara,  damals 
der  hervorragendste  Yertreter  des  spanischen  Kriegsruhms  in 
Italien,  wird  hier  mit  iiberschwenglicher  Begeisterung  gefeiert3, 
nicht  minder  seine  Gattin  Yittoria  Colonna.    Mi  thin  sehen  wir 


1)  Vgl.  "Archivio  "Romano  di  storia  patria  11,57.  Das  dritte  Sonett 
Naharros  ist  au  einen  Sohn  A.  Chigis  gerichtet.  In  der  Tinelaria  (ed.  Canete 
S.  424)  wird  er  im  Scherz  als  pobreto  Agustin  Guis  bezeichnet;  vgl.  Crooe 
in  d.  Rassegna  storica  napolet.  1,  86f. 

2)  Zur  Bibliographie  der  Propaladia  vgl.  Gallardo  n°4079ff.    Ein  Neu- 
drnck  in   zwei  Banden  erschien  Madrid  18S0,  1900.     Letzterer  Band,   mit 
einem  Essay  von  Menandez  Pelayo,   war  mir  zu  meinem  Bedauern 
nicht  zuganglich. 

3)  Naharro  sagt  u.  a. :  tan  to  hazeys  con  vuestras  manos,  que  no 
dexays  que  dezir  a  nuestras  lenguas. 
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Naharro  wahrend  dor  Zeit  kockster  Entfaltung  der  Renaissance- 
kultur  in  Yerbindung  mit  einigen  der  gliinzendsten  Vertreter 
dieser  Epoche  und  als  Verfasser  eines  Werks,  das  sogleick  die 
weiteste  Verbreitung  gewann;  urn  so  merkwiirdiger  ist  es,  dafs 
sein  Name  so  selten  genannt  wird.  Alles,  was  wir  von  ikm 
wissen,  stammt  aus  den  sparlichen  personlicken  Andeutungen 
in  der  Propaladia  und  aus  dem  ebendort  abgedruckten  latei- 
nischen  Brief  eines  Franzosen  Mesinerius  Barberius,  wo  nack 
einem  kurzen  Berickt  liber  Nakarros  Lebensschicksale  hervor- 
gekoben  wird,  er  sei  audi  im  stande  gewesen,  lateinisck  zu 
sckreiben,  kabe  jedock  das  Spaniscke  vorgezogen.  Yon  semen 
weiteren  Sckicksalen  wissen  wir  niekts;  in  einer  spaniscken 
Gediektsammlung,  die  1562  ersckien,  wird  sein  Tod  betrauert; 
Amor  klagt  liber  den  Verlust  des  Mannes,  der  das  „comico 
dezir"  so  elegant  zu  kandhaben  wufste  wie  kein  zweiter. 

Und  ebenso  ratselkaft  wie  seine  Lebensgesckickte  sind  auck 
seine  dramatiscken  Werke,  die  auf  den  ersten  Blick  jeder  Ein- 
reikung  in  die  litterarkistoriscke  Tradition  zu  widerstreben 
sckeinen.  Unter  den  seeks  Stiicken  dieser  Art,  die  in  der 
ersten  Auflage  der  Propaladia  abgedruckt  sind,  kann  nock  am 
ehesten  in  dem  kofiscken  Festspiel  ,,Comedia  Trofea"  von  einer 
solcken  Tradition  die  Rede  sein.  Wie  sick  aus  dem  Inkalt  er- 
giebt,  wurde  die  Trofea  in  Rom  aufgefukrt,  als  sick  dort  im 
Jahre  1514  jene  glanzende  Gesandtsckaft  des  Konigs  Emanuel 
von  Portugal  aufkielt,  die  dem  Papst  Huldigungsgesckenke  aus 
den  neu  eroberten  indiscken  Landern  liberbrackte;  die  festlicken 
Aufztige,  bei  denen  die  fremden  Yolkersckaften  in  ikren  phan- 
tastiscken  Track  ten  und  die  seltensten  Tiere  aus  dem  fernen 
Osten  vorgeflikrt  wurden  —  u.  a.  der  berlikmte  Elefant,  der 
im  romiscken  Festwesen  wahrend  des  Pontifikats  Leos  X.  eine 
so  grofse  Rolle  spielt  —  blieben  nock  lange  im  Gedacktnis 
der  Romer  kaften  als  ein  Glanzpunkt  des  Pontifikats,  das  dock 
ikrer  Sckaulust  so  reicke  und  mannigfaltige  Nakrung  darbot. 
Die  gekobene  Stimmung  dieser  Tage  spiegelt  sick  in  der  Ko- 
modie  Xakarros,  die  vermutlick  bei  einem  festlicken  Empfang 
der  portugiesiscken  Gesandtsckaft  im  Palast  eines  der  spaniscken 
Kirchenflirsten  zur  Darstellung  kam;  sie  ist  ein  Ausdruck  freund- 
nackbarlicker    Beziekungen    der    beiden    Lander,    die   ja    auck 
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durch  die  nahe  Verwandtschaft  dor  Herrscherhauser  verkniipft 
waren  und  dem  Torres  do  Naharro,  der  von  der  portugiesischen 
Grenze  stammte,  war  vermutlich  das  Nachbarreieh  aus  eigener 
Anschauung  bekannt.  Den  Prolog  (Introito)  spricht  eine  jener 
grotesken  Figuren  aus  dem  Hirtenstand,  wie  wir  sie  schon  aus 
den  Stiicken  Encinas  kennen  und  im  weiteren  Yerlauf  des 
Festspiels  treten  noch  mehrere  derartige  Figuren  auf;  es  ware 
wohl  denkbar,  dais  der  Dichter  damals  schon  von  den  Fest- 
spielen  des  Portugiesen  Gil  Vicente  Kenntnis  hatte,  in  denen 
ja  gleichfalls  die  offizielle  Kenaissancepoesie  mit  den  volks- 
ttimlichen  Spafsen  der  Hirten  unci  Bauern  durchsetzt  ist.  Der 
Umfang  iiberschreitet  das  gewohnliche  Mais  soldier  Stiicke;  es 
ist,  wie  alle  Komodien  Naharros,  in  fiinf  Akte  eingeteilt.  Die 
Scene  ist  ein  Thronsaal.  Zu  Beginn  des  ersten  Akts  erblicken 
wir  die  geflugelte  Fama,  eine  standige  Figur  des  allegorischen 
Festspiels,  sie  unterredet  sich  mit  dem  Geographen  Ptolemaeus, 
derfiir  einige  Zeit  aus  der  Unterwelt  entlassen  ist  und  nun 
zu  seiner  Beschamung  erfahrt,  dafs  die  Portugiesen  mebr  Lander 
bezwungen  batten,  als  er  selber  bescbrieben  babe;  er  mufs 
eingestehen:  „Icb  liefs  die  Lander  im  Tintenfafs,  die  sie  er- 
oberten."  Der  zweite  Akt  wird  durch  Spafse  zweier  Hirten 
und  eines  koniglichen  Pagen  ausgefiillt  Im  dritten  Akt  er- 
scheint,  wie  dies  schon  in  fruheren  italienischen  Festspielen 
mehrmals  geschehen  war,  der  gefeierte  Monarch,  von  einem 
Schauspieler  dargestellt,  auf  der  Biihne  und  nimmt  seinen 
Thronsitz  ein,  doch  bleibt  er  stumme  Person,  der  ganze  Akt 
ist  durch  die  feierliche  Kede  eines  Dolmetschers  (etwa  270  Zeilen) 
ausgefiillt;  er  ftihrt  dem  Konig  von  Portugal  zwanzig  Konige 
aus  dem  fern  en  Osten  vor,  die  sich  als  seine  Vasallen  bekennen. 
Es  war  das  offenbar  eine  glanzende  Ausstattungsscene  und 
vielleicht  spielte  der  Dichter  selber  die  Rolle  des  Dolmetschers, 
der  bekennt,  er  sei  nicht  einer  solchen  erhabenen  Aufgabe 
wiirdig,  und  sich  mit  der  Hoffnung  auf  die  Gnade  Gottes  trostet, 
der  ja  auch  die  Eselin  Bileams  sprechen  liefs.  Nach  dieser 
feierlichen  Handlung  tritt  in  den  folgenden  Akten  wieder  der 
Spafs  in  seine  Rechte,  besonders  in  einer  Scene,  wo  ein  Hirt 
sich  von  der  Fama  ihre  Fliigel  ausbittet  und  selber  auf  der 
Biihne    einen    Flugversuch    anstellt.     Das    ganze    Stiick    ist    in 
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Coplas  de  pie  quebrado  abgefafst1,  also  in  einer  mehr  lyrischen 
als  dramatischen  Form,  die  aber  Xaharro  rait  Yorliebe  anwendet. 
Das  Streben  nach  einer  Versform,  die  sich  mehr  cler  Sprache 
des  gewohnlichen  Lebens  nahert,  ist  unserm  Dramatiker  ebenso 
fremd,  wie  den  grofsen  spanischen  Dramatikern  der  Bliitezeit. 
Xeben  diesem  Festspiel  steben  zwei  Stucke,  in  denen  uns 
Xaharro  Bilder  aus  dem  Alltagsleben  ohne  eigentliche  drama- 
tische  Handlung  entwirft.  In  einer  Farce  wiirde  uns  ein  sol- 
dier Mangel  an  Handlung  weniger  storen,  als  bei  den  fiinf- 
aktigen  Stiicken  Xaharros,  doch  gewinnen  diese  ein  erhohtes 
Interesse  als  Spiegelungen  der  romischen  Zustan.de  im  Zeitalter 
Leos  X.  und  als  solche  haben  sie  bei  den  Kulturhistorikern 
noch  nicht  die  gebiihren.de  Wiirdigung  gefunden.  Vor  alleni 
die  Tinelaria,  clas  umfangreichste  unter  Xaharros  Stiicken,  ein 
satirisches  Gemalde  des  Treibens  im  Haushalt  eines,  offenbar 
der  spanischen  Xation  angehorigen  Kardinals.  Ein  Hauptspitz- 
bube  ist  der  Yerwalter  Barrabas,  den  wir  gleich  zu  Anfang  im 
Gesprach  mit  dem  liederlichen  Waschweib  Lucrezia  griindlich 
kennen  lernen  und  der  in  Verbindung  mit  anclern  Beamten 
die  "Wirtschaftsgelder  veruntreut;  das  System  cler  Scfrwanzel- 
pfennige  (sisas)  ist  iiber  die  ganze  Hierarchie  des  Haushalts,. 
Kellermeister,  Koche,  Lakaien,  Stallknechte  verbreitet,  mitunter 
zanken  sie  sich  wegen  der  Yerteilung  der  Beute,  dann  ver- 
prassen  sie  wieder  den  Wein  und  die  Leckerbissen,  die  sie 
beiseite  gebracht  haben.  Diese  Kneipscenen  gestalten  sich  dann 
zu  einem  wahren  Hexensabbath,  sechs  verschiedene  Sprachen 
schwirren  durcheinander:  spanisch,  valencianisch,  portugiesischr 
italienisch,  der  Koch  spricht  franzosisch,  ein  deutscher  Stall- 
knecht  spricht  lateinisch  imd  mischt  ein  paar  cleutsche  Brocken 

1)  D.  h.  in  Quintillas,  an  die  eine  Halbzeile  angehangt  ist,  die  mit  der 
ersten  Zeile  der  folgenden  Quintilla  reimt.     So  beginnt  Fama  ikre  Rolle: 
Vayan  mis  bozes  vfanas 
que  agora  podran  kallar 
las  puertas  de  par  en  par, 
y  las  vias  todas  lianas. 
0  buenas  gentes  Christianas, 
justo  fuera 

tomar  exemplo  y  manera 
deste  Rey  Emanuel  u.  s.  w. 
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dazwischen.  Die  spanischen  Edelleute  aus  dem  Haushalt  des 
Kardinals  blicken  voll  Mifsnmt  auf  das  Treiben  des  schurki- 
schen  Verwalters,  der  von  ihnen  den  ersten  Grafs  beansprucht, 
und  seiner  Spiefsgesellen,  die  sich  an  Leckerbissen  masten, 
wahrend  den  Anstandigen  ein  miserables  Essen  vorgesetzt  wird, 
und  wir  sind  auch  Zeugen  einer  solchen  karglichen  Mahlzeit 
in  der  Stube  der  Hansbeaniten  (Tinelo).  Sonst  drehen  sich  alle 
ihre  Gedanken  und  Gesprache  urn  die  Jagd  nach  eintraglichen 
Pfrtinden  und  Sinekuren,  sie  hoffen,  dafs  ihr  Kardinal  zum 
Papst  erhoben  werde;  ein  jiidischer  Astrolog  habe  es  ihm 
prophezeit.  In  den  Schlufsworten  wird  noch  einmal  ausdruck- 
lich  darauf  hingewiesen,  so  gehe  es  in  den  Tinelos  zu,  zur 
Unehre  der  Kardinale;  dafs  wirklich  Kardinale  bei  der  Auf- 
fiihrang  anwesend  waren,  scheint  aus  den  Worten  des  Introito 
hervorzugehn :  „Was  ihr  bier  belacht,  moget  ihr  zu  Hause  be- 
strafen."  Offenbar  hat  Naharro  selber  ahnliche  Erfahrungen 
gemacht,  wie  die  Edelleute  in  seiner  Komodie;  dafs  ahnliche 
Klagen  in  Eom  auch  spaterhin  nicht  verstummten,  ergiebt  sich 
aus  den  Gesprachen  der  Diener  in  Aretinos  Cortigiana. 

Die  Soldadesca  schildert  uns  das  Treiben  eines  papstlichen 
Werbeoffiziers  and  seiner  spanischen  Soldaten  in  der  Nahe  von 
Eom.  Wir  horen  cla,  wie  der  Krieger  Guzman  die  guten  Zeiten 
des  Casar  Borgia  riihmt,  bei  dem  er  in  grofser  Gunst  gestanden 
habe,  wie  der  Tambour  einen  Monch  davon  liberzeugt,  ein 
Soldat  sei  Gott  wohlgefalliger  als  ein  Klostergeistlicher  aus 
dem  reguliertesten  Orden  und  wie  der  Monch  sich  kurzer  Hand 
entschliefst,  seine  Kutte  zu  Gelcl  zu  machen  und  mit  den  neuen- 
Kameraden  zn  versaufen.  Dann  folgen  Scenen  zwischen  Sol- 
daten und  Bauern  mit  allerlei  lustigen  spanisch-italienischen 
Mifsverstandnissen ,  die  Bauern  entschliefsen  sich  gleichfalls, 
mitzuziehen,  der  Offizier  will  die  Neugeworbenen  sogleich  im 
Belvedere  dem  Papst  vorfiihren  und  am  Schlufs  marschieren 
alle  zusammen  in  militarischer  Ordnung  a-b,  ein  Villancico 
singend. 

Am  vollsten  und  reinsten  zeigt  sich  jedoch  die  dichterisch.- 
Eigenart  Xaharros  in  den  drei  Komodien  Seralina,  Jacinta  und 
Tmenea.  Hier  werden  zum  erstenmal  im  spanischen  Drama 
Tone  angeschlagen,  die  uns  spaterhin,  in  der  Zeit  der  hochstec 
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Bliite  als  charakteristisch  fiir  den  dortigen  nationalen  Stil  wieder 
begegnen,  aber  erst  nachdem  in  der  Zwischenzeit  Kunstrich- 
tungen  vollig  anderer  Art  im  Yordergrund  gestanden  batten. 
Der  Geist  der  spanischen  Komantik  hat  zuerst  durch  Naharro 
auf  der  Biihne  seinen  Ausdruck  gefunden  und  zwar  schopfte 
er  diesen  Geist  aus  dem  reichen  Quell  des  epischen  Yolkslieds, 
zu  dem  erst  nach  einer  Unterbrechung  von  beinahe  hundert 
Jahren  die  grofsen  Meister  des  spanischen  Nationaldramas  wieder 
zariiekkehrten.  TYenn  diese  Tone  in  unserm  Dichter  wieder- 
klangen,  der  jahrelang  von  der  Heimat  entfernt,  von  einer 
glanzend  entwickelten  fremdartigen  Kultur  umgeben  war,  deren 
iiberwaltigender  Einflufs  so  manche  Dichter  unter  seinen  Lands- 
leu  ten  von  den  nationalen  Uberlieferungen  ablenkte,  so  ist  das 
ein  Beweis  dafiir,  wie  fest  die  spanische  Sinnesart  in  ihm  ein- 
gewurzelt  war. 

In  der  Serafina  hat  Naharro  offenbar  die  alte  Romanze 
vom  Graf  en  Alarcos  verwertet,  der  auf  YeranlassuDg  der  Konigs- 
tochter,  die  altere  Anspriiche  auf  ihn  vorbringt,  seine  Gattin 
ermordet.  Doch  hat  Naharro  durch  erne  gluckliche  Schlufs- 
wendung  die  tragische  Spitze  abgebrochen,  wie  dies  ja  auch 
Lope  de  Vega,  freilich  mit  weit  glanzenderer  theatralischer 
Yirtuositat  in  seiner  Dramatisierung  der  Romanze  (La  fuerza 
lastimosa)  gethan  hat.  Die  Handlung  hat  Naharro,  ebenso  wie 
dies  im  italienischen  Lustspiel  damals  immer  mehr  ublich  wurde, 
auf  den  Boden  der  zeitgenossischen  Yerhaltnisse  und  zwar  nach 
Rom  libertragen.  Hier  lebt  der  junge  Spanier  Floristan,  der 
sich  auf  Befehl  seines  Yaters  mit  der  ecleln  Romerin  Orfea 
vermahlt  hat;  hierhin  kommt  auch  die  heifsbliitige  Yalencianerin 
Serafina,  die  altere  Anspruche  auf  Floristan  geltend  macht  und 
ihr  zuliebe  will  Floristan  wirklich  seine  junge  Gattin  to  ten. 
Doch  weifs  der  Eremit  Teodoro  die  Ausfiihrung  des  Yerbrechens 
zu  verzogern,  bis  zu  reenter  Zeit  Floristans  Bruder  Policiano 
sich  einstellt,  der  schon  lange  in  Orfea  verliebt  ist  und  nun 
urn  so  eher  sich  entschliefst,  sie  heimzufiihren,  da  Floristan 
versichert,  er  habe  sie  noch  nicht  beriihrt.  So  ist  Floristan 
wieder  frei  und  kann  sich  mit  Serafina  vermahlen.  Aufser  dem 
Bruder  Policiano  hat  jede  dieser  Personen  einen  dienenden 
Geist  zur  Seite   und   alle   sprechen  das  ganze   Stuck   hindurch 
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in  ihrer  Muttersprache:  Floristan  unci  sein  Diener  spanisch, 
Serafina  unci  ihre  Zofe  valencianisch,  Orfea  unci  ihre  Zofe 
italienisch,  Teodoro  spricht  lateinisch,  sein  Diener  ein  Kiichen- 
latein,  das  sick  in  der  Form  der  spanischen  Doppel-Redondillwu 
die  das  ganze  Stiick  hindureh  festgehalten  wird,  drollig  genug 
ausnimmt.  Er  liebt  Serafinas  Zofe,  doch  diese  hat  ihr  Herz 
deni  Diener  Floristans  geschenkt  unci  beide  haben  gemeinschat't- 
lich  ihren  Spafs  mit  clem  tolpelhaften  Pedanten.1  Solche  Ver- 
mengung  mehrerer  Sprachen  finclet  sich  auch,  wie  wir  sahen, 
in  der  Tinelaria  unci  der  Soldadesca,  und  da  dies  Effektmittel 
uns  schon  in  der  Zeit  vor  Xaharro  in  italienischen  Eklogen 
unci  Possenspielen  begegnet,  so  hat  er  es  hochst  wahrscheinlich 
von  dormer  entlehnt.  Doch  ist  es  von  iibler  Wirkung  in  den 
pathetischen  Scenen,  wo  ubrigens  Naharro  im  Gegensatz  zur 
volkstumlichen  Romanze  die  Situation  mit  allem  Aufwand  rhe- 
torischer  Kunstmittel  auf  die  Spitze  zu  treiben  sucht.  Orfea 
zeigt  den  bis  zur  Karrikatur  gesteigerten  Gehorsam  unci  Edel- 
mut,  wie  er  in  der  mittelalterlich-romantischen  Litteratur  so 
oft  bei  unschuldig  verfolgten  Frauen  yorkommt;  Floristan,  nach- 
dem  er  clen  verbrecherischen  Plan  gefafst  hat,  ergeht  sich  in 
Selbstanklagen  und  vergleicht  sich  mit  untreuen  Mannern  aus 
Geschichte  und  Mvthologie,  claim  sucht  er  wiederum  seinen 
Plan  vor  sich  selber  sophistisch  zu  rechtfertigen :  wenn  er  clurch 
einen  Selbstmord  den  Knoten  losen  wollte,  dann  wiirden  gewifs 
auch  beide  Frauen  vor  Kummer  sterben;  da  sei  es  doch  besser, 
Orfea  sterbe  allein,  sie  werde  ja  nach  dem  Tode  die  himm- 
lischen  Freuden  geniefsen.  So  wird  hier  durch  das  Hinein- 
tragen  scholastischer  Spitzfindigkeit  in  die  romantisch- bizarre 
Situation  schon  etwas  von  der  eigentumlich  schwiilen  Atmosphiire 


1)  Ein  Beispiel  von  desseii  Redeweise: 

Maneo  solus  in  boscorum 
sicut  mulus  sine  albarda 
mortis  mea  non  se  tarda 
propter  meus  peccatorum. 

Da  vobis  gratia,  Deorum 
ad  habendum  nocte  et  dia 
nostris  lectis  Dorosia 
in  saecula  saeculorum. 
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erzeugt,  wie  sie  in  den  spanischen  Dram  en  der  spateren  Zeit 
so  oft  vorherrscht,  schon  bei  Naharro  wird  ofter  ganz  in  dieser 
spateren  Manier  die  Situation  erst  in  einem  langeren  rhetori- 
schen  Ergufs  dargelegt  und  dann  in  den  letzten  Zeilen  in 
einem  pointierten  Schlufs  zusammengefafst. 1 

Der  Inhalt  der  Ymenea  ist  rasch  erzahlt:  Ymeneo  bringt 
der  schonen  Febea  zur  Nachtzeit  ein  Standchen  und  bestiirmt  sie 
init  gltihenden  Liebesbeteuerungen,  so  dafs  sie  endlicb  zusagt, 
inn  in  der  nachsten  Nacht  zu  sicli  einlassen  zu  wollen.  Docb 
der  Marques,  Febeas  Bruder,  entcleckt  das  Gebeimnis  und  will 
sie  toten,  als  gerade  im  rechten  Augenblick  Ymeneo  hervortritt 
und  erklart,  er  wolle  sicb  mit  Febea  rechtmafsig  vermahlen. 
Dies  Liebesabenteuer  stelit  also  im  schroffsten  Gegensatz  zur 
Manier  des  italienischen  klassischen  Lustspiels  und  tragt  ein 
charakteristiscb  spaniscbes  Geprage;  das  nachtliche  Liebes- 
gesprach  am  Fenster,  der  Konflikt  zwischen  Liebe  und  weib- 
licber  Elire,  das  Dazwischentreten  des  strengen  Bruders:  das 
alles  ist  herausgearbeitet  mit  einem  entscbiedenen  Sinn  fur  das 
Poetiscbe  in  diesen  Situationen,  die  spaterbin  so  unendlicb 
baufig  wiederkehren.  Docb  zeigt  sich  gerade  bier  besonders 
deutlicb,  worin  die  sclrwacbe  Seite  von  Nabarros  Begabung 
liegt.  Er  versteht  es  nocb  nicbt,  diese  wirksamen  Situationen 
in  eine  kunstvolle  Intrigue  zu  verflecbten.  Um  die  Handluug 
durcb  funf  Akte  zu  ziehen,  mufs  er  zu  breit  ausgefiibrten  Diener- 
scenen  seine  Zuflucbt  nebmen.  Ymeneos  Diener  Boreas  ist  in 
Febeas  Zofe  Doresta  yerliebt,  er  bat  im  Pagen  des  Marques 
einen  —  freilicb  erfolglosen  —  Xebenbubler,  und  in  dem 
andern  Diener  Eliso  einen  kritiscben  Gelahrten,  der  seinen 
Zweifel  an  der  Aufrichtigkeit  von  Dorestas  Gefiiblen  in  bocbst 
drastischer  Weise  kund  giebt.  Naharro  bat  also  in  der  Serafina 
und    der  Ymenea    und,    wie   wir  seben  werden,    aucb  in   der 


1)  Eine  solche  pointierte  Wendung  im  Munde  des  Dieners  Lenicio: 

Discretion  es  rectitud 

y  de  todo  bien  el  quicio; 

sin  ella,  virtud  es  vicio 

con  ella,  el  vicio  virtud 
wiirde  audi  in  den  besten  Dramen  der  klassischen  Zeit  mit  Ehren  bestehen 
konnen. 
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Aquilana  parallele  Liebesscenen  zwischen  Herrschaft  und  Diener- 
schaft  eingefuhrt,  wahrend  die  alteren  italienischen  Lustspiel- 
dichter  sich  in  der  Regel  diese  Kontrastwirkung  entgohen  liefsen. 

Noch  armer  an  Handlung  ist  die  Jacinta.  Die  schone 
Divina  lafst  die  Wanderer,  die  an  ihrem  Schlofs  in  der  Nahe 
von  Rom  voriiberziehen,  anbalten  und  zu  sicb  fiibren,  so  er- 
scbeinen  drei  Herren,  von  denen  sie  einen  sicb  zu  ihrem  Ge- 
mahl  erwahlt.  Der  grofste  Teil  des  Stucks  bestebt  aus  Ge- 
sprachen  des  Hirten  Pagano,  der  im  Auftrag  seiner  Herrin  den 
Yorliberziebenden  auflauert,  und  der  drei  Herren  Jacinto,  Pre- 
cioso  und  Fenicio,  die  alle  nach  einander  dariiber  klagen,  wie 
sie  im  Leben  gescbeitert  seien.  Der  eine  klagt  iiber  die  Mtih- 
seligkeiten  des  Herrendienstes,  der  andere  liber  die  Treulosig- 
keit  der  falschen  Freunde,  der  dritte  will  sicb  aus  der  Welt 
zuriickziehen  und  in  einen  Monchsorden  eintreten.  Diese  pathe- 
tisch-schwungvollen  Reden,  unterbrocben  von  den  Bemerkungen 
des  Hirten,  eines  klugen  und  aufgeweckten  Bnrscben,  boren 
sicb  ganz  gut  an,  nicbt  minder  die  Gesprache  der  drei  Herren, 
wahrend  sie  darauf  warten,  dafs  der  Hirt  die  schone  Divina 
berbeibolt;  Nabarro  ergeht  sicb  bier  ebenso  wie  in  der  Serafina 
im  Lob  der  Frauen,  die  mehr  wert  seien  als  die  Manner.  Die 
Dame  selber  erscbeint  erst  im  funften  Akt  und  als  sie  die 
Herren  fragt,  was  es  Neues  in  der  Welt  gebe,  entspinnt  sicb 
ein  Gesprach,  in  dem  aucb  jene  oft  zitierte  Tirade  gegen  Rom 
vorkommt,  die  tibrigens  in  einem  Theaterstiick  aus  der  Zeit 
Leos  X.  gar  nichts  so  sehr  Auffalliges  hat;  wir  wissen  ja,  was 
sich  Machiavelli  in  der  Mandragola  und  Ariost  im  Negromante- 
Prolog  zu  sagen  erlaubt. 1 

Aufserdem  verfafste  Nabarro  noch  zwei  Komodien,  die  sicb 
erst  in  einer  Ausgabe  von  1520  finden  und  aucb  einen  etwas 


1)  Auch  anderwiirts  bei  Nabarro  sind  Ausfalle  gegon  die  Geistlichkeit 
nicbt  selten,  z.  B.  1,149.  Die  Stelle  gegen  Eom  in  der  Jacinta  ist  durcb 
ein  seltsames  Versehen  in  den  von  der  Inquisition  expurgierten  Ausgaben 
der  Propaladia  steben  geblieben,  in  der  von  1573  (Exemplar  in  Kiakau) 
stebt  sie  Bl.  256  f.  "Wenn  der  Hirt  in  der  Jacinta  seine  Herrin  mit  Isabel, 
nuestra  Reina  Castellana  vergleicbt,  so  ist  das  natiirlicb  kein  Beweis  fur 
die  Entstebung  vor  1504,  ebenso wenig  wie  die  bistoriscben  Anspielungen 
in  der  Soldadesca  uns  berecbtigen,  dies  Stuck  in  die  Zeit  vor  Leo  X.  zu 
verlegen. 

Creizenach,  Drama  III. 
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anderen  Charakter  tragen.  Hier  zeigt  er  sich  von  dem  italieni- 
schen  Lustspiel  beeinflufst,  das  er  wahrend  seines  romischen 
Aufenthalts  durch  die  Gastspiele  der  Sienesen  und  aufserdem 
von  der  glanzendsten  Seite  durch  die  Gala-Auffiihrungen  der 
Calandria  und  der  Suppositi  1514  kennen  lernen  konnte.  Be- 
sonders  deutlich  sind  diese  Einwirkungen  in  der  Calamita.  Die 
Titelheldin  gilt  fur  die  Schwester  des  Bauern  Torenzo,  ihr 
Liebhaber  ist  Floribundo,  dessen  Diener,  der  verschmitzte  Jus- 
quino,  die  Aufserungen  der  iiberschwenglichen  Leidenschaft 
seines  Herrn  mit  spottischen  Glossen  begleitet,  dock  spielt  er 
am  so  lieber  den  Yermittler  bei  der  Schwester  des  Bauern, 
weil  er  fur  sich  selber  die  Frau  des  Bauern  umwirbt.  Es  ent- 
wickelt  sich  nun  eine  Lustspielhandlung,  deren  Haupttreffer 
ohne  Zweifel  aus  der  Calandria  entlehnt  sind,  die  Bauersfrau 
verschmaht  den  Diener  einem  Studenten  zuliebe,  der  in  Weiber- 
kleidern  zu  ihr  schleicht  und  so  bei  ihrem  Mann  Liebesgeliiste 
erweckt.  Nun  mochte  wieder  der  eifersuchtige  Diener  es  dahin 
bringen,  dafs  der  Bauer  hinter  die  Schliche  seiner  Frau  kommt, 
er  giebt  vor,  er  konne  ihn  sterben  lassen,  wenn  er  sich  nur 
ruhig  hinlege;  dann,  wenn  er  die  Zunge  herausstrecke,  werde 
er  wieder  lebendig.  In  diesem  scheintoten  Zustand  beobachtet 
nun  der  Bauer  das  erbauliche  Treiben  seiner  Frau.  Die  Liebes- 
geschichte  der  Hauptpersonen  endigt  ganz  nach  der  klassischen 
Manier;  im  letzten  Akt  taucht  ein  alter  Herr  auf,  der  die  wahre 
Herkunft  des  Madchens  enthiillt.  Naharros  Eigenart  zeigt  sich 
vor  allem  wieder  in  packenden  und  trefflich  gepragten  Witz- 
worten,  die  grofse  Liebesscene  hat  nichts  von  spanischer  Ro- 
mantik,  das  Madchen  setzt  dem  Jungling  sehr  trocken  und 
deutlich  auseinander,  sie  wolle  ihn  nur  erhoren,  wenn  er  sie 
heirate. 

AVeit  weniger  zeigt  sich  der  italienische  Einflufs  in  der 
Aquilana,  hier  wird  die  Geschichte  eines  Prinzen  Aquilano  vor- 
geftihrt,  der  sich  in  Felicina,  die  Tochter  des  Konigs  von  Leon 
verliebt  und  in  die  Dienste  ihres  Vaters  tritt,  urn  sich  ihr  un- 
erkannt  nahern  zu  konnen.  Also  wieder  ein  romantisches 
Drama,  nur  dafs  die  Handlung  viel  spannender  und  abwechs- 
lungsreicher  ist;  die  Verwandtschaft  mit  der  spiiteren  spanischen 
Manier  tritt  in  keinem  andern  Drama  Naharros  so  deutlich  her- 
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vor.  Eine  ahnliche  Geschichte  von  einem  vcrkleideten  Konigs- 
sohn  hat  auch  der  Sienese  Mariano  in  seiner  Pieta  d'Amore 
(zuerst  gedruckt  1518)  vorgefiihrt,  and  da  wir  in  der  Calarnita 
die  Figur  des  geprellten  Bauern  vielleicht  anf  sienesischen  Ein- 
flnfs  zuriickfuhren  diirfen,  so  ware  es  denkbar,  dafs  auch  bier 
ein  soldier  Einflufs  vorliegt.  Jedenfalls  hat  aber  Naharro  der 
Begebenheit  durch  Erweiterung  und  Umgestaltung  ein  vollig 
neues  Geprage  verliehen.  Aquilano  ist  nach  einer  heimlichen 
Zusammenkunft  mit  der  Prinzessin  von  deren  Balkon  in  den 
Garten  hinabgesprungen1,  hat  sich  dabei  schwer  verletzt  und 
bleibt  hilflos  liegen.  Esculapio,  einer  der  herbeigerufenen  Arzte 2, 
vermutet  ein  Liebesabenteuer  und  entdeckt  das  Geheimnis,  in- 
dem  er  alle  Damen  des  Hofes  an  dem  Lager  des  Kranken 
vortibergehen  heifst  und  dabei  die  Erregung  beobachtet,  die 
die  Nahe  der  Konigstochter  bei  ihm  hervorruft,  also  die  be- 
kannte  Geschichte  von  dem  liebeskranken  Konigssohn  Antiochus, 
die  sich  nun  in  alien  Teilen  bis  zur  gliicklichen  Vereinigung 
der  Liebenden  vor  uns  abspielt.  Hier  hat  also  der  Dichter 
wieder  Gelegenheit,  das  ganze  Register  seiner  romantischen 
Tone  spielen  zu  lassen,  namentlich  enthalt  die  erste  Fenster- 
scene  eine  herrliche  Schilderung  der  tiefen  Stille  der  Natur: 
die  Vogel  schweigen,  die  Luft  ist  ruhig,  damit  die  Konigstochter 
die  Liebesklagen  Aquilanos  horen  kann.  Dagegen  finden  sich 
in  der  Rolle  der  Konigstochter  eigentiimliche  Derbheiten  und 
Trivialitaten;  sie  meint,  wenn  sie  Aquilano  den  Finger  gebe, 
werde  er  die  ganze  Hand  nehmen,  und  vergleicht  ihn  mit  dem 
Fuchs,  der  sich  tot  stellt  und  die  Zunge  heraushangen  lafst. 
Als  der  Konig  durch  den  Arzt  das  Geheimnis  von  Aquilanos 
Liebe  erfahren  hat  und  dadurch  das  Leben  Aquilanos  ftir  einen 
Augenblick  in  Gefahr  schwebt,  will  die  Prinzessin  sich  vor 
Schmerz  im  Garten  aufhangen  und  droht  ihrer  Dienerin  mit 
Faustschlagen ,  wenn  sie  nicht  fortgeht.  Auch  der  komische 
Teii  der  Handlnng  nimmt  einen  breiten  Raum-ein,  doch  ist  er 
nicht    besonders    fein   geraten;    der  lustige   Diener    macht  sich 


1)  So    miissen    wir  offenbar  die  vora   Dichter  uuangezeigt  gelassene 
Scenerie  uns  vorstellen ,  s.  u. 

2)  Die    beiden  andern   heifsen   Galieno  und    Polidario    (soil  Datiirlich 
heifsen  Galeno  und  Podalirio). 

8* 
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naturlich  mit  der  Zofe  zu  schaffen,  dann  erscheint  er,  wie  so 
oft  im  spateren  spanischen  Drama,  als  Bringer  einer  frohen 
Nachricht,  Botenlohn  heischend.  Daneben  ist  die  Komik  noch 
durch  zwei  Gartner  vertreten;  da  sie  Aquilano  im  Garten  liegend 
finden,  wollen  sie  den  Hufschmied  herbeiholen,  der  neulich 
ihren  Esel  so  trefflich  kuriert  habe. 

Dafs  diese  Komodien  wirklich  in  Bom  aufgefiihrt  wurden, 
unterliegt  keinem  Zweifel;  Naharro  sagt  selber  in  der  Vorrede 
an  den  Leser,  er  habe  die  italienischen  Bestandteile  eingefiigt 
in  Rucksicht  auf  den  Ort  und  die  Personen,  vor  denen  die 
Auffiihrung  stattfand.  Sie  wurden  jedenfalls  ebenso  wie  Encinas 
Schaferspiel  im  Palast  eines  spanischen  Pralaten  zur  Erheiterung 
der  Gaste  dargestellt.  Biihnenanweisungen  fehlen  ganzlich,  was 
mitunter  das  Verstandnis  des  Zusammenhangs  erschwert.  Die 
Scenerie  haben  wir  uns  als  ziemlich  einfach  vorzustellen ;  bei 
der  Soldadesca,  Ymenea,  Jacinta,  Calamita  und  Aquilana  bildete 
wohl  ein  Palast  resp.  eine  Hiitte  den  Hintergrund  des  Schau- 
platzes;  die  Fenster  und  Balkone  des  Gebaudes  sind  bei  der 
Ymenea  und  Aquilana  mit  zur  Darstellung  erforderlich.  Dadurch 
ist  audi  Naharro,  wahrend  er  sich  hinsichtlich  der  Zeit  nicht 
einschrankt,  doch  im  Gegensatz  zu  den  spateren  Spaniern  an 
die  Einheit  des  Orts  gebunden  und  zu  Unwahrscheinlichkeiten 
genotigt,  wie  z.  B.  dafs  in  der  Jacinta  die  Dame  ihre  Gaste  auf 
der  Strafse  empfangt  oder  dafs  der  kranke  Aquilano  im  Garten 
liegen  bleibt  und  dort  von  den  Arzten  behandelt  und  auf  die 
Probe  gestellt  wird.  Die  Trofea,  die  im  Thronsaal,  und  die 
Tinelaria,  die  im  Wirtschaftsraum  spielt,  wurden  wahrscheinlich 
ohne  Dekoration  dargestellt;  bei  der  Serafina  haben  wir  wohl 
vollige  Ortslosigkeit  anzunehmen. 

Mit  seinen  Bemerkungen  liber  die  Komodie  in  der  Yor- 
rede  zur  Propaladia  eroffnet  Naharro  die  Reihe  der  spanischen 
Theoretiker  auf  diesem  Gebiete. 1  Er  kennt  die  verschiedenen 
Etymologien  des  Worts  Komodie,  den  Ausspruch  Ciceros  von 
der  Komodie  als  Spiegel  der  Sitten,  die  Einteilung  in  sechs 
Arten:   stataria,  praetexta  u.  s.  w.,  die  Einteilung  in  vier  Teile, 

1)  In  Encinas  tkeoretischer  Abhandlung  „Arte  de  trovar"  (abgedr.  bei 
Menendez  Pelayo,  Historia  de  las  ideas  esteticas  en  Espana  torn  I,  vol.11, 
2.  Aufl.  1891  S.  321  if.)  wird  die  dramatische  Kunst  nickt  besprocken. 
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die  er  in  falscher  Ordnung  anfiihrt:  protasis,  catastrophe,  pro- 
logus,  epitasis;  die  Vorschrift  des  Horaz  wegen  der  Fiinfzahl 
der  Akte:  kurz,  den  ganzen  Notizenkram,  den  man  bei  der 
schulmafsigen  Interpretation  einer  Komodie  vorauszuschicken 
pflegte;  aber  das  alles  befriedigt  ihn  nicht  sehr,  nur  die  Ein- 
teilnng  in  fiinf  Akte  halt  er  in  Theorie  und  Praxis  fest,  doch 
zieht  er  den  spaterhin  allgemein  iiblich  gewordenen  Ausdruck 
jornadas  (Tagereisen)  vor.  Die  richtige  Personenzahl  scheint 
ihm  sechs  bis  zwolf,  wiewohl  die  Handlung  in  der  Tinelaria 
liber  zwanzig  Personen  erfordert  habe.  Und  so  giebt  er  meh- 
rere  willkiirliche  Vorschriften,  die  auch  sehr  wenig  klar  und 
logisch  gefafst  sind1;  von  Interesse  ist  die  Aufserung,  dafs  „in 
der  kastilischen  Sprache  zwei  Arten  der  Komodie  ausreichen", 
die  „Comedia  a  noticia",  die  ein  Abbild  der  Wirklichkeit  dar- 
stelle,  wie  in  der  Soldadesca  und  der  Tinelaria,  und  die  „ Co- 
media  a  fantasia",  die  eine  fingierte  Begebenheit,  wenn  auch 
mit  dem  Anschein  der  Wahrheit  vorfiihre2,  wie  Serafina,  Trae- 
nea  u.  s.  w.  Hier  haben  wir  doch  wenigstens  einen  kleinen 
Ansatz  zu  einer  selbstandigen  Theorie  des  romantischen  Stils* 
Naharro  ist  also  auch  darin  ein  Vorlaufer  der  spateren  spani- 
schen  Dramatiker,  die  sich  iiber  die  Abweichungen  ihres  Stils 
von  dem  des  klassischen  Altertums  theoretisch  klar  zu  werden 
suchten,  wahrend  die  Englander  auf  derartige  Versuche  fast 
ganzlich  verzichteten. 


Das  geistliche  Drama  der  neneren  Zeit  hat  sich  in  Spanien 
in  vollig  eigenartiger  Weise  entwickelt  Die  grofsen  drama- 
tischen  Volksfeste  nach  franzosischer,  englischer  und  deutscher 
Art  waren  dort,  wie  es  scheint,  ganzlich  unbekannt.  In  Kata- 
lonien  fanden  wir  zwar  den  Ostercyklus  wie  den  Fronleich- 
namscyklus  durch  je  ein  Beispiel  vertreten,  das  der  Entwick- 
lungsstufe  vor  der  vollen  und  reichen  Entfaltung.des  ausgehenden 


1)  So  sagt  er  liber  die  Akte:  „Yo  los  llamo  jornadas  porque  me  parecen 
mas  descansaderos  que  otra  cosa."  Der  zweite  Teil  des  Satzes  bezieht  sich 
offenbar  nicht  auf  die  Akte,  sondern  auf  die  Zwischenakte. 

2)  De  cosa  fantastica  o  fingida,  que  tenga  color  de  verdad,  auiKjue 
no  lo  sea. 
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Mittelalters  angehort1,  aber  in  der  litterarischen  Uberlieferung 
des  kastilischen  Sprachgebiets  erstreckt  sich  erne  jabrhunderte- 
lange  Unterbrecbung  von  dem  alten  Dreikonigsspiel  bis  zu  den 
"Weilmacbtseklogen  Encinas,  in  denen  bereits  die  Spuren  hurna- 
nistischer  Einfllisse  hervortreten.  Welcher  Art  die  Darstellungen 
aus  der  heiligen  Geschichte  waren,  die  in  der  Zwischenzeit 
Yorgefiihrt  warden  und  die  nns  blofs  aus  urkundlichen  Nach- 
richten  bekannt  sind,  konnen  wir  natiirlicb  nicht  mebr  wissen 2, 
doch  konnen  wir  vermuten,  dafs  Encina  in  den  beiden  kleinen 
Seenen  von  der  Passion  und  der  Auferstebung  sicb  im  wesent- 
licben  an  die  spanische  Tradition  gehalten  bat;  bier  sind  keine 
bumauistiscben  Einflusse  bemerkbar.  Einen  ahnlichen  Charakter 
tragt  aucb  die  Passionsscene  des  Lucas  Fernandez,  wo  der 
heilige  Mattbaeus  dern  Petrus  und  Dionysius  von  der  Kreuzigung 
erzahlt3,  dann  treten  nocb  Jeremias  und  die  drei  Marien  binzu. 
Wir  diirfen  wobl  annehmen,  dafs  auch  die  verschollenen  geist- 
licben  Dramen  aus  dem  Mittelalter  solcbe  kleinere  Seenen  waren, 
und  wenn  wir  nicbt  nur  bei  Encina,  Fernandez  und  ibren 
Kacbfolgern,  sondern  aucb  in  den  weltlicben  Komodien  Nabarros 
den  Gebraucb  finden,  dafs  die  Darsteller  am  Schlufs  den  Schau- 
platz  mit  Gesang  verlassen,  so  ist  dies  eine  Eigenturnlichkeit, 
die  wohl  gleicbfalls  ins  Mittelalter  zuriickreicht.  Solcbe  kurze 
Seenen,  in  ernstem,  wiirdigem  Ton  gehalten,  sind  in  den  ersten 
Jabrzebnten  des  sechzebnten  Jabrbunderts  gewifs  ofters  in  den 
Kircben  aufgefuhrt  worden;  hierber  gebort  ein  Emausspiel  in 
Coplas  de  arte  mayor  von  Pedro  Altamira  (gedruckt  1523)  und 
obne  Zweifel  auch  der  „Auto  del  bautismo  de  San  Juan  Bau- 
tista"  —  gemeint  ist  offenbar  die  Taufe  Christi  —  der  1527 
bei    der  Taufe  Philipps  II.   in   der  Kirche    dargestellt   wurde.4 


1)  S.  o.  1,  155  und  173. 

2)  S.  o.  1,  347.  tJber  Auffiihrungen  der  Scene  zwischen  den  Marien 
und  dem  Salbenkramer  in  Xatalonien  vgl.  Flores,  Espana  sagrada  45,22; 
iiber  Abscbaffimg  solcber  alter  Gebrauche  in  Valencia  vgl.  Villanueva,  Viaje 
a  las  iglesias  de  Espana  1,93  (Madrid  1803). 

3)  tJber  S.  Dionysius  im  Passionsspiel  s.  o.  1,  197. 

4)  Die  betr.  Stelle  aus  dem  Geschicktswerk  Sandovals  bei  Moratin 
s  a.  1527,  ebenda  s.  a.  1523  ausfiihrliche  Mitteilangen  iiber  das  Emausspiel. 
Ein    Auto    vom    Abschied    Jesu    von    seiner    Mutter    von  Ausias  Izquierdo 
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Ebenso  dichtete  Marcelo  de  Lebrija  ein  Spiel  von  Mariae  Ver- 
ktindigung,  das  fur  ein  Frauenkloster  bestimmt  war.  Deshalb 
treten  aiicn  darin  keine  Manner  auf,  sondern  blofs  Engel  und 
Jungfrauen  (Maria,  die  sieben  Tugenden  und  die  allegorische 
Gestalt  der  Vernunft). 

Neben  diesem  feierlichen  Stil  war  jedoch,  wie  aus  den 
kirchlichen  Verboten  hervorgeht,  schon  im  Mittelalter  ein  an- 
derer  vorbanden,  der  dem  weltlich  possenhaften  Element  einen 
freieren  Spielraum  liefs;  diesem  Stil  haben  sich  offenbar  Encina 
und  Fernandez  in  ihren  Weihnachtseklogen  genahert,  wie  ja 
iiberhaupt  im  Weihnachtscyklus  die  Neigung  zur  Einfuhrung 
des  Komischen  am  friibesten  und  am  entschiedensten  sich  heraus- 
gebildet  hat.  Ebenso  herrscht  diese  Manier  in  dem  einzigen 
geistlichen  Spiel  Naharros,  er  fiihrt  zwei  Pilger  vor,  die  sich 
am  Weihnachtsabend  in  Rom  treffen  und  zu  denen  sich  dann 
noch  zwei  Hirten  mit  ihren  plumpen  Spafsen  gesellen.  Aufser- 
dem  gehoren  hierher  das  Christigeburtsspiel  von  Juan  Pastor, 
ferner  eine  kurze  Weihnachtsscene  von  Ifiigo  de  Mendoza 
(c.  1500),  wo  die  Hirten  beim  Anblick  des  geflugelten  Engels 
in  eine  komische  Angst  geraten,  und  das  Spiel  von  der  Geburt 
Johannes  des  Taufers  von  Esteban  Martinez.1 

Den  besten  Einblick  in  diese  volkstumliche,  mit  humoristi- 
schen  Elementen  durchsetzte  geistliche  Dramatik  erhalten  wir 
jedoch  in  den  Werken  des  Diego  Sanchez,  eines  Geistlichen 
der  zu  Badajoz  in  Estremadura  wirkte  und  jedenfalls  zwischen 
1547  und  1551  gestorben  ist. 2  Seine  Hauptwirksamkeit  wird 
wohl  in  die  Zeit  von  1520  —  40  fallen,  1530  erschien  seine 
Farsa  del  Molinero  ohne  Nennung  des  Verfassers;  eine  Sam  lu- 
lling seiner  Werke  hat  nachseinem  Tode  (1554)  ein  Neffe  unter 
dem  Titel   „Recopilacion"  veroffentlicht.     Sie  enthalt  die  statt- 

Zebrero  (vgl.  Moratin  s.  a.  1532)  war  ohne  Zweifel,  seinem  Inbalt  entspre- 
chend,  in  einem  ahnlichen  Stil  wie  die  oben  erwahnten  Spiele  gebalten. 

1)  Es  ergiebt  sicb  dies  aus  den  komischen  Personen,  die  in  dem  von 
Moratin  s.  a.  1528  mitgeteilten  Personenverzeichnisse  vorkommen.  —  Das 
"Weihnachtsspiel  des  Mendoza  ist  abgedruckt  bei  Gallardo  n°  3047. 

2)  Es  finden  sich,  wie  bereits  Barrantes  in  seiner  neuen  Ausgabe  der 
„Recopilacion",  2  Bde.,  Madrid  1882,  86)  hervorhob,  Anspielungen  auf  Er- 
eignisse  der  Jahre  1544  und  47.  Die  Erwiihnung  der  Pest  von  1507  in  der 
15.  Farce  konnte  auch  langere  Zeit  nach  der  Pest  niedergeschrieben  sein. 
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liche  Zabl  von  28  dramatischen  Stiicken,  doch  hat  er  offenbar 
nocb  mebr  verfafst.1  Der  Neffe  meint  in  der  vorangeschickten 
Widmung,  dafs  —  obne  Naharro  unrecbt  zu  tbun  —  diese 
Stlicke  allgemein  fiir  die  besten  gehalten  wiirden,  die  bis  jetzt 
im  Estilo  comico  erschienen  seien  und  er  erwartet  mit  Hinweis 
auf  den  bekannten  Aussprucb  des  Sallust,  dafs  sein  Obeim  in 
seinen  Scbriften  fortleben  werde.  Doch  fanden  diese  offenbar 
nur  sehr  geringe  Yerbreitung,  Sanchez  de  Badajoz  wird,  soviel 
mir  bekannt,  von  keinem  zeitgenossischen  Litteraten  erwahnt 
und  ist  sogar  auch  der  Aufmerksamkeit  der  Inquisition  ent- 
gangen,  die,  wie  sich  zeigen  wird,  Anlafs  gehabt  hatte,  gegen 
das  Buch  einzaschreiten. 

Fiir  uns  sind  seine  Dramen  als  Yertreter  einer  entschwun- 
denen  und  obne  Zweifel  reich  entwickelten  Gattung  von  grofsem 
Wert,  denn  so  wie  er  in  seiner  abgelegenen  Provinzstadt  haben 
gewifs  auch  in  andern  spanischen  Stadten  die  Priester  fiir  den 
geistlich-litterarischen  Tagesbedarf  gesorgt.  Inwieweit  sein  dra- 
matischer  Stil  auch  wirklich  sein  geistiges  Eigentum  ist,  wird 
kaum  zu  entscheiden  sein.  Jedenfalls  war  das  humoristisch- 
volkstiimliche  Drama  schon  vor  seiner  Zeit  in  der  Provinz  ver- 
treten,  denn  1501  erliefs  der  Bischof  von  Badajoz  ein  Yerbot 
der  Auffuhrung  possenhafter  und  unanstandiger  Weihnachts-, 
Passions-  und  Osterspiele. 2  Ubrigens  zeigt  seine  Manier  eine 
unleugbare  Ahnlichkeit  mit  derjenigen  des  Gil  Yicente  und  da 
Sanchez  so  nahe  an  der  portngiesischen  Grenze  lebte,  konnte 
er  urn  so  leichter  von  den  Werken  des  berlihmten  Dichters  aus 
dem  Nachbarlande  etwas  erfahren,  jedoch  ist  mir  bei  Sanchez 
nichts  aufgefallen,  was  uns  notigte,  eine  direkte  Entlehnung 
anzunehmen. 

In  der  Form  seiner  Farsas  zeigt  sich  keine  grofse  Mannig- 
faltigkeit;  das  vorherrschende  Yersmafs  sind  die  Doppel-Kedon- 
dillen  (s.  o.  S.  Ill),  die  er  im  allgemeinen  mit  Geschick  hand- 
habt,  doch  erweist  diese  Strophenform  sich  namentlich  bei  den 
zahlreichen    theologischen  Ausfiihrungen    ais   ungeeignet.     Der 

1)  Unter  den  nichtdramatischen  Stiicken  zu  Anfang  des  Bandes  be- 
finden  sich  einige  humoristische  Prologe.  Uber  die  Anspielung  auf  ein  ver- 
loren  gegangenes  Stuck  im  Prolog  zur  Farsa  de  la  Muerte  s.  u. 

2)  Mitgeteilt  von  Barrantes  S.  350  Anm, 
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ribliche  Schlufsgesang  hat  sich  bei  mehreren  Stiicken  noch  er- 
halten,  unci  wird  auch  bei  den  iibrigen  nicht  gefehlt  haben. 
Die  Ausdehnung  ist  nach  der  Art  der  spanischen  geistlicben 
Dramen  verhaltnismafsig  gering,  meist  800 — 1700  Zeilen.  Zu 
Anfang  pflegt  der  Hirt  einen  komischen  Introito  zu  sprechen. 
Der  Gebrauch  solcher  Introitos  war  wohl  schon  in  der  Tradition 
vorhanden ,  aus  der  ihn  vermutlich  auch  Naharro  entnommen 
hat.  Am  zahlreichsten  sind  die  Scenen  aus  der  biblischen  Ge- 
schichte  und  die  lehrhaften  Gesprache,  bald  mehr  bald  weniger 
durch  drain  atische  Handlung  belebt,  mitunter  treten  in  diesen 
Gesprachen  auch  allegorische  Personen  auf  und  dann  nahern 
sie  sich  dem  Charakter  der  Moralitiiten.  Rein  weltlichen  Inhalts 
sind  nur  drei  Stucke. 

Das  komische  Element  ist  in  erster  Linie  durch  den  Hirten 
vertreten,  eine  stehende  Figur,  die,  wie  ein  Blick  auf  Encinas 
Dramen  uns  zeigt,  sich  ohne  Zweifel  aus  den  Weihnachtsspielen 
entwickelt  hat  und  die  auch  Torres  de  Naharro  verwendete. 
Aber  auch  abgesehen  davon  operiert  Diego  Sanchez  in  der 
stehenden  Rolle  des  Hirten  mit  manchen  iiberlieferten  komi- 
schen Effekten  primitivster  Art,  die  uns  schon  ofter  in  der 
Possenlitteratur  begegnet  sind,  z.  B.  wenn  im  Gesprach  des 
Hirten  mit  einem  Taubstummen  oder  mit  den  lateinisch  citie- 
renden  Theologen  allerlei  spafshafte  Mifsverstandnisse  mit  unter- 
laufen  oder  wenn  er  durch  sein  jammerliches  Weinen  und 
Schluchzen  Gelachter  erregt1,  auf  manches  der  Art  kann  frei- 
lich  der  Dichter  von  selber  gekommen  sein.  Offenbar  war  er  ein 
Mann,  der  mit  offenem  und  heiterem  Blick  das  Treiben  urn  sich 
herum  betrachtete.  In  dem  Hirtenstand  seines  Heimatlandes 
Estremadurabesafs  er  ein  vortreffliches  Beobachtangsmaterial  ftir 
die  Ausgestaltung  seiner  komischen  Hauptrolle.  Und  gewifs  sind 
gerade  in  dieser  Rolle  viele  satirische  Anspielungen  enthalten, 
die  uns  heute  entgehen;  nur  in  ganz  vereinzelten  Fallen  hat 
schon  der  eigne  Neffe  des  Dichters  solche  Anspielungen  erliiutert. 
So  bemerkt  er  gelegentlich  des  Introito  zur  Farsa  de  la  Muerte, 
die  Domherren  von  Badajoz  hatten  es  friiher  einmal  libel  ge- 
nommen,  dafs  der  Hirt  sie  in  einer  Farce  mit  dem  volkstiimlich 


1)  Vgl.  n°l,  S  u.  24. 
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vertraulichen  Grufse  „Dios  mantenga"  angeredet  babe,  ein  Grufs, 
den  sicb  ja  aucb  der  stolze  Edelmann  im  Lazarillo  de  Tormes 
(Tratado  III)  von  den  Niedrigerstehenden  energiscb  verbittet. 
Urn  sie  dafiir  zu  verspotten,  werden  die  Domherren  im  Introito 
zu  der  neuen  Farce  mit  fortwahrenden  Wiederholungen  der 
Tolksttimlicben  Anrede  uberschtittet.  Uberhaupt  ist  der  Hirt 
in  diesen  Stiicken  durcbaus  kein  bannloser  Narr,  oft  zeigt  er 
sicb  in  der  Art  des  engliscben  Yice  als  ein  scbadenfrober  Spitz- 
bube,  der  die  iibrigen  Personen  des  Stiicks  gegen  einander 
aufhetzt.  Nicht  so  regelmafsig  wie  der  Hirte  erscbeinen  der 
Maure  und  die  Maurin,  die  durcb  ibr  geradebrecbtes  Spaniscb 
die  Zuborer  belustigen.  Sie  finden  sicb  aucb  bei  andern  Dich- 
tern  der  Fruhzeit  des  spaniscben  Dramas,  so  wie  bei  Gil  Vicente, 
und  waren  wobl  gleicbfalls  schon  vor  Sancbez  stebende  Figuren. 

Aufserdem  lafst  er  mit  Vorliebe  eine  andere  aus  dem  Leben 
gegriffene  Gestalt  erscbeinen,  den  Klostergeistlicben  (Fraile),  der 
in  einem  vertraulicb  spafshaften  Ton  mit  dem  Yolke  verkehrt 
und  selbst  dann  nicbt  bose  wird,  wenn  man  ihm  die  Neigung 
seines  Standes  zu  galanten  Abenteuern  vorhalt.  Die  Zuborer- 
scbaft  unseres  Dicbters  war  wohl  derart,  dais  er  solcben  Spott 
mit  jener  Unbefangenbeit  vorbringen  durfte,  wie  sie  in  den 
Zeiten  der  vollen  und  unbedingten  Weltberrscbaft  der  Kircbe 
an  der  Tagesordnung  war,  dabei  scbeint  es  aucb,  dafs  er  als 
Weltgeistlicher  keine  sehr  freundlicben  Gesinnungen  gegen  die 
Monche  hegte;  in  der  zweiten  Farce  giebt  er  einem  Weltgeist- 
licben  Gelegenbeit,  in  einer  tbeologiscben  Disputation  seine 
Uberlegenbeit  gegeniiber  dem  Fraile  zu  zeigen. 

Ein  besonders  cbarakteristiscbes  Beispiel  fur  Sancbez'  Be- 
bandlung  von  Stoffen  aus  der  heiligen  Geschichte  bietet  die 
Farce  vom  Urteil  Salomos.  Sie  wurde  zur  Zeit  einer  Hungers- 
not  aufgeftibrt  und  mit  Beziebung  darauf  erscbeint  zu  Anfang 
des  Stiicks  der  Hirt,  Eicbeln  essend,  weil  die  Menscben  sich 
jetzt  mit  dieser  Scbweinenabrung  begntigen  mufsten.  Dann  folgt 
die  Urteilsscene,  wobei  der  Hirt  nacb  seiner  Weise  Zwiscben- 
bemerkungen  einwirft,  und  die  beiden  Weiber  gegen  einander 
aufhetzt,  hierauf  ein  Gesprach  zwischen  dem  Hirten  und  dem 
Fraile,  der  ihm  erklart,  die  eine  Frau  sei  die  Kirche,  die 
andere  die  Synagoge,  die  umsonst  versucbt,  das  Kind  Christus 
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zu  toten.  Bis  dahin  ist  die  Rolle  des  Fraile  noch  so  ziemlich 
ernst,  dann  aber  geifselt  er  zur  Bufse  den  jammerlich  schreien- 
den  Hirten.  Das  Folgende  ist  ein  reines  Possenspiel:  das  schon 
etwas  angejahrte  liederliche  Weib,  das  den  Prozefs  verloren 
hat,  will  jetzt  Gastwirtin  werden;  sie  erscheint  mit  dem  jungen 
Burschen  Anton,  der  ihr  im  Geschaft  h  elf  en  imd  auch  andere 
Liebesdienste  leisten  soil.  Urn  ihr  Zusammensein  als  moglichst 
unverfanglich  erscheinen  zu  lassen,  wird  Anton  als  Madchen 
verkleidet,  der  Fraile  schleicht  dem  vermeintlichen  Madchen 
nach,  wird  iiberrascht  und  gepriigelt  und  verspricht,  sich  zu 
bessern.  Ebenso  ist  in  einer  andern  Farce  die  Geschichte 
Thamars,  der  Tochter  Judas  (Gen.  38)  modernisiert  und  mit 
willklirlichen  Zuthaten  durchsetzt.  Zuerst  tritt  Thamar  als 
trauernde  Witwe  auf  mit  einem  Pack  schoner  Kleider,  die  sie 
anzieht,  um  ihren  Schwiegervater  zu  beriicken.  Das  alles  be- 
lauscht  der  schadenfrohe  Hirte,  der  mit  semen  spottischen  Be- 
merkungen  die  Aufserung  Thamars  begleitet,  es  komme  ihr  bei 
dem  alien  nur  darauf  an,  Nachkommenschaft  zu  erlangen;  dann 
spielt  er  den  Angeber,  als  der  Fiscal,  der  Schreiber  und  der 
Gerichtsdiener  erscheinen,  um  wegen  Thamars  Schwangerschaft 
ein  peinliches  Yerfahren  zu  eroffhen.  Ebenso  spielt  der  Hirt 
eine  Hauptrolle  in  der  Farce  vom  Knaben  Jesus  im  Tempel; 
bier  hat  er  eine  Kampfscene  mit  dem  Teufel,  den  er  schliefs- 
lich  an  den  Hornern  festpackt;  in  dem  Spiel  von  David  und 
Goliath  fiihrt  er  mit  einem  Dummkopf  aus  Portugal  eine  bur- 
leske  Unterredung,  die  fast  so  lang  ist  wie  das  ganze  iibrige 
Stuck. 

Ahnlich  sucht  der  Yerfasser  in  lehrhaften  Gesprachen  durch 
Einmischurig  der  volkstiimlichen  Komik  das  Ntitzliche  mit  dem 
Angenehmen  zu  verbinden,  so  in  einer  Scene,  wo  ein  Theology 
sich  mit  Leuten  aus  dem  Yolk  iiber  die  Menschwerdung  Christi 
unterhalt;  in  einer  andern,  wo  ein  Monch  und  ein  Kleriker 
clamber  disputieren,  welches  die  grofste  Freude  Marias  gewesen 
sei,  verhetzt  der  Hirt  die  beiden  gegen  einander,  so  dafs  der 
Disput  in  Handgreiflichkeiten  ausartet,  doch  tritt  die  allego- 
rische  Gestalt  der  Ciencia  als  Yersohnerin  dazwischen.  Ein 
anderes  Mai  unterredet  sich  der  Hirt  mit  einem  Caballero  und 
einem   Negro    iiber    die  Ungleichheit    der  Stande,    wieder   ein 
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anderes  Mai  fiihrt  der  Fraile  mit  einem  Bienenziichter  und  einem 
Laudmann  ein  teils  erbauliches  teils  scherzhaftes  Gespraeh  iiber 
das  thatige  und  beschaulicbe  Leben  und  deutet  ihuen  allego- 
risch  ihre  Berufsarten,  oder  er  belehrt  gelegentlich  des  Eron- 
leichnamsfestes  Leute  aus  dem  Yolk,  die  Ecclesia  militans  sei 
berecbtigt,  Feste  zu  feiern,  die  er  mit  der  Kriegsmusik  ver- 
gleicht;  und  als  ein  Blinder  mit  seinem  Jungen  sich  zu  ihnen 
gesellt,  erklart  er,  so  fiihre  der  Glaube  die  menschliche  Yer- 
nunft.1  tJberhaupt  verwendet  der  Dichter  sebr  geschickt  solche 
fiir  eine  populare  Wirkung  geeignete  Gemeinplatze  und  Gleich- 
nisse  aus  der  theologischen  Litteratur. 

Manchmal  sind  diese  lehrhaften  Tbemata  auch  in  der  Form 
von  Moralitaten  bebandelt  und  zwar  haben  wir  hier  die  ersten 
nacbweislicben  Beispiele  dieser  Gattang  in  der  spanischen  Litte- 
ratur. Wir  baben  schon  friiher  gesebn,  wie  durch  eine  in  alien 
Landern  sich  gleichmafsig  vollziehende  litterarische  Entwick- 
lung  die  dramatische  Yorfiihrung  allegorischer  Gestalten  nahe 
geiegt  war.  Wenn  Sanchez  z.  B.  in  der  zwanzigsten  Farce  den 
Streit  zwischen  Ecclesia  und  Synagoga  vorfuhrt,  so  handelt  es- 
sich  urn  traditionelle  Gestalten,  die  ihm  auf  bunderterlei  ver- 
schiedenen  Wegen  durch  kiinstlerische  Darstellung  oder  durch 
die  internationale  geistliche  Litteratur  zuganglich  waren  und  er 
konnte  sehr  wohl  auf  den  Gedanken  ihrer  theatralischen  Yor- 
fiihrung geraten,  ohne  von  den  Dramatisierungen  in  andern 
Landern  etwas  zu  wissen.  Auch  hat  er  den  Dialog  auf  seine 
"Weise  belebt;  die  Synagoge,  ein  altes  Weib  in  Trauerkleidern, 
wird  von  dem  Hirten  gepriigelt  und  ruft  vergeblich  den  Mora 
zu  Hilfe,  der  selber  den  christlichen  Glauben  annimmt.  Ebenso 
handelt  es  sich  um  ein  naheliegendes  Motiv,  wenn  in  der 
fiinften  Farce  die  Tugenden  gegen  die  Nequicia  kampfen,  welche 
in  dem  Gewand  des  dummpfiffigen  Hirten  auftritt.  In  der 
neunten  Farce  tritt  der  Korper  auf,  an  den  die  Seele  fest- 
gebunden  ist,  er  klagt,  dafs  sie  ihn  in  seinem  Yergniigen 
store,  wird  aber  von  dem  bewaffneten  Libero  Arbitrio  zurecht- 
gewiesen. 


1)  Vgl.  n°  1    2,  6,  13,  15.     Ahnlicli  auch  n°16:  Gesprach  des  Hirtea 
und  des  Negers  mit  Moses,  Elias  und  S.  Faulus  iiber  das  Altarsakrament. 
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Nicht  als  Moralitat  im  eigentlichen  Sinn  ist  audi  die  Farsa 
de  la  Muerte  (26)  zu  betrachten,  wo  der  Dichter  das  in  Spa- 
nien  altherkommliche  Totentanzmotiv  behandelt,  doch  fiihrt  er 
ims  keine  Galerie  von  Vertretern  aller  Stande  vor;  aufser  dem 
Tod  und  dem  unvermeidlichen  Hirten  erscheint  nur  ein  Gal  an. 
den  der  Tod1  mit  seinem  Pfeile  trifft,  und  ein  lebensmiider 
Alter,  den  er  trotz  seiner  Bitten  nicht  erlosen  will.  Eine  ganz 
kurze  Farce  (3),  wo  der  Teufel  vor  dem  Throne  Christi  die 
heilige  Barbara  als  ein  ungehorsames  Kind  zu  verleumden 
sucht,  erinnert  an  die  gieichfalls  in  Spanien  bekannten  mittel- 
alterlichen  Teufelsprozesse. 

In  diesen  Zusammenhang  gehort  auch  die  Farsa  del  Juego 
de  Cafias  (27),  wo,  wie  wir  aus  dem  Titel  erfahren,  clas  alt- 
spanische  Stockspiel  geistlich  aufgefafst  wird  als  ein  Kampf 
zwischen  Tugenden  und  Lastern,  wie  ja  solche  geistliche 
Deutungen  von  Spielen  in  der  Erbauungslitteratur  ofters  vor- 
kommen.  Hier  wie  in  der  folgenden  Farce  Danza  de  los  pecados 
war  die  Auffiihrung  mit  Gesangen  und  Tanzen  reichlich  aus- 
gestattet. 

In  weit  originellerer  Weise  ist  jedoch  in  der  achten  Farce 
ein  andrer  Gemeinplatz  der  allegorischen  Erbauungslitteratur 
des  Mittelalters  verwendet.  Es  ist  dies  der  Kampf  gegen  Mun- 
dus,  Caro  und  Daemonia2,  gegen  die  sich  der  Christ  als  ein 
tapferer  Ritter  mit  geistlichen  Waffen  rtisten  soil,  daher  offenbar 
der  Titel  des  Stiicks  „Farsa  militar".  Diesmal  richten  die  drei 
finstern  Machte  ihren  Angriff  gegen  einen  Monch,  der  wegen 
seiner  Predigten  beriihmt  ist.  Zuerst  kommt  Came  als  ver- 
fiihrerisch  aufgeputztes  Weib,  angeblich  urn  bei  ihm  zu  beichten; 
er  weist  sie  zuriick,  ebenso  den  Mundo,  der  ihn  mit  Geld  be- 
stechen  will.  Dann  aber  naht  sich  ihm  der  verkleidete  Teufel 
und  packt  ihn  an  der  Eitelkeit.  Er  macht  ihm  Komplimente 
wegen  seiner  schonen  und  gelehrten  Predigten  und  meint,  ein 
soldier  Mann  dtirfe  sich  nicht  so  abplagen  und  dabei  in  Schmutz 
und  Ungeziefer  stecken.    Dann  stellt  sich  der  Teufel  noch  ein- 


1)  Iu  der  Buhnenanweisung  heifst  es:   „Que  se  puede  hacer  con  una 
mascara  como  calaberna  [calaveraj  de  finado." 

2)  S.  o.  1,  464. 
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mal  unsichtbar  an  seine  Seite1  und  wiewohl  von  der  andern 
Seite  die  warnende  Stimme  des  Schutzengels  ertont,  wendet 
sich  der  Monch  docb  nacb  einem  Monolog  dem  Bosen  zu.  Er 
gent  nach  Rom,  offenbar  urn  an  der  Kurie  Karriere  zu  macben. 
Jetzt  wiederholt  Mundo  mit  grofserem  Erfolg  seine  Bestechungs- 
versuche:  der  Monch  soil  eine  Bulle  verfalschen  und  einem 
ehrgeizigen  Kardinal  helfen,  seinen  Nebenbuhler  aus  dem  Weg. 
raumen;  auch  Carne  erscheint  wieder  in  Gestalt  einer  mifs- 
vergniigten  Ehefrau  und  diesmal  ist  er  zu  ihr  sehr  freundlich. 
Schliefslich  aber,  da  der  Teufel  schon  seines  Opfers  sicher  zu 
sein  glaubt,  wird  es  ihm  doch  noch  entrissen.  Am  Schlufs  ist 
dann  die  bereits  erwahnte  Scene  angehangt,  wo  ein  Tauber  zu 
allerlei  komischen  Mifsverstandnissen  Anlafs  giebt,  doch  ist  zur 
Auswahl  auch  eine  andere  Scene  gleichen  Inhalts  beigefiigt  und 
hier  findet  sich  eine  Anspielung  auf  die  Besiegung  der  Luthe- 
raner  1547.  In  dem  Hauptteil  haben  jedoch  ohne  Zweifel  dem 
Yerfasser  die  Yerhaltnisse  der  Kurie  in  den  ersten  beiden  Jahr- 
zehnten  des  Jahrhunderts  vorgeschwebt. 

Rein  weltlichen  Inhalts  sind  blofs  drei  Farcen.2  In  der 
einen  tritt  allerdings  der  Teufel  auf,  den  eine  Hexe  mit  allerlei 
burlesken  Beschworungsformeln  herbei  citiert,  zum  grofsen  Ent- 
setzen  des  Hirten.  Aufserdem  erscheint  noch  ein  Galan,  der 
bei  der  alten  Hexe  Hilfe  in  seinen  Liebesnoten  sucht  und  eine 
Maurin,  die  ihm  Trost  spenclen  will,  sehr  energisch  zuriickweist 
Die  Farsa  del  matrimonio,  die  einzige,  von  der  wir  einen  Druck 
aus  den  Lebzeiten  des  Dichters  kennen,  behandelt  einen  Streit 
zwischen  dem  Hirten  und  seinem  Weibe,  ob  Mann  oder  Frau 
hoher  stehen,  der  Monch  tritt  als  Friedensstifter  auf  und  wech- 
selt  auch  hier  zwischen  ernsthaften  theologischen  Betrachtungen 
und  burlesken  Spafsen. 

Zum  grofsten  Teil  waren  diese  Spiele  fur  die  Aufftihrung 
bei  kirchlichen  Festen  bestimmt,  namentlich  begegnen  uns 
haufig  Beziehungen  auf  Weibnachten   und   auf  Fronleichnam.3 

1)  Im  Introito  heifst  es:  „En  su  figura  Es  invisible  criatura  Y  por 
tal  lo  eis  de  notar. 

2)  10,  24,  25. 

3)  Die  Bestimmung  fur  das  Weihnachtsfest  ergiebt  sich  aus  dem  In- 
halt  oder  aus  Anspielungen  bei  den  Farcen  1,  2,  4,  7,  8,  die  fur  das 
Frohnleichnamsfest  bei  11,  14,  15,  19. 
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Bei   letzterem    Fest   wnrden   die   Auffiihrungen    ohne   Zweifel, 

wie  allgemein  iiblich,  auf  fahrbaren  Geriisten  veranstaltet  and 
wir  diirfen  wohl  alle  diejenigen  Spiele  als  Fronleichnamspiele 
betrachten,  in  denen  sich  diese  Art  der  Auffiihrung  aus  den 
Buhnenanweisungen  ergiebt,  auch  wenn  kein  bestimmter  Hin- 
weis  auf  das  Fest  darin  vorkommt.  Dies  ist  z.  B.  bei  der  Farce 
von  der  keuschen  Susanna  (17)  der  Fall,  wo  vorgeschrieben 
ist,  der  AVagen  (carreta)  solle  einen  Garten  vorstellen;  Daniel, 
der  erst  im  Laufe  des  Stiickes  auftritt,  solle  anfangs  sich  vor 
den  Zuschaueru  verborgen  halten.  Letztere  Vorschrift  kehrt 
in  ahnlicher  Weise  haufig  wieder,  im  librigen  mufsten  natiir- 
iich  diese  Prozessions-Wagenspiele  etwas  kurz  und  summarisch 
gehalten  werden.  So  ist  in  der  Susanna  die  ganze  Handlung 
auf  800  Verse  zusammengedrangt.  Bei  andern  Spielen  ist  an- 
zunehmen,  dafs  sie  zu  Ehren  bestimmter  Ziinfte  gedichtet  sind, 
so  das  Spiel,  wie  Petrus  den  Zinsgroschen  findet  (23).,  fur  die 
Fischer;  es  lafst  sich  nachweisen,  dafs  in  Spanien  ebenso  wie 
in  England  beim  Fronleichnamsfest  die  einzelnen  Wagenspiele 
von  den  einzelnen  Ziinften  libernommen  wurden  (s.  u.).  In 
einem  andern  Spiel  kommt  der  Hirt  in  die  Schmiede  und  meint, 
es  sei  die  Holle,  der  Meister  klart  ihn  auf  und  belehrt  ihn 
iiber  die  Wiirde  und  den  Nutzen  seines  Handworks;  ein  hinzu- 
tretender  Pilger  wird  dann  noch  in  ergotzlicher  Weise  verspottet, 
indem  er  Wasser  anstatt  Wein  vorgesetzt  erhalt. 


Neben  und  nach  Sanchez  de  Badajoz  tritt  uns  auf  dem 
reich  bebauten  Felde  des  geistlichen  Dramas  keine  so  aus- 
gepragte  Personlichkeit  entgegen.  Ein  fruchtbarer  Schriftsteller 
auf  diesem  Gebiet  mufs  Yasco  Diaz  Tanco  gewesen  sein,  auch 
ein  Landsmann  des  Diego  Sanchez.  Yon  ihm  hat  sich  nichts 
Dramatisches  mehr  erhalten,  nur  in  einer  Erbauungsschrift,  die 
um  das  Jahr  1550  entstand,  erwahnt  er  drei  ,.Tragodien". 
Absalon,  Aman  und  Jonatas,  die  er  in  seiner  Jugend  verfafst 
habe  und  aufserdem  zahlt  er  die  Titel  von  geistlichen  Spielen 
auf,  die  er  fur  die  Karwoche,  sowie  fur  die  Sonntage  der  Fasten- 
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zeit  dichtete,  der  Gebrauch  dramatischer  Spiele  an  den  letz- 
teren  Tagen  ist  sonst  nicht  nachweisbar. 1  In  dem  Cancionero 
des  Toledaner  Dichters  Sebastian  de  Horozco2  finden  sich  zwei 
geistliche  Spiele,  die  ganz  in  der  volkstiimlichen  Art  des  Sanchez 
de  Badajoz  gehalten  sind.  Eines,  zum  Fronleichnamsfest  1548 
gedichtet,  fiihrt  das  Gleichnis  von  den  Arbeitem  im  Wein- 
berg vor;  das  Hauptinteresse  besteht  darin,  dafs  in  der  Scene, 
wo  der  Herr  die  Arbeiter  anwirbt,  eine  Eeihe  von  verschieden- 
artigen  Figuren  ans  dem  Volksleben  an  uns  voriiberziebt,  u.  a. 
zwei  abgedankte  Soldaten,  ein  Ablafskramer,  der  sich  sagen 
lassen  mufs,  er  solle  lieber  arbeiten  als  herumlungern ,  dann  ein 
alter  Mann  mit  seinera  Sohne,  einem  Einfaltspinsel  (Bobo),  der 
heute  an  Fronleichnam  semen  Geburtstag  hat,  die  einzige 
Beziehung  anf  das  Fest  im  ganzen  Sttick,  —  zum  Schlufs,  nach- 
dem  der  Hausvater  die  Arbeiter  wegen  der  scheinbar  unge- 
rechten  Verteilung  des  Lohnes  beruhigt  hat,  singen  alle  zu- 
sammen  ein  Villancico.  Das  andre  Spiel  —  wohl  gleichfalls 
fiir  das  Fronleichnamsfest  bestimmt  —  fiihrt  die  Heilung  des 
Blinden  nach  dem  Johannesevangelium  vor;  der  Blinde  und 
sein  Fiihrer,  ein  frecher,  vorlauter  Bursche,  bilden  hier  ebenso 
wie  in  den  franzosischen  Mysterien  ein  Paar,  das  komisch 
wirken  soil,  doch  hatte  Horozco  hier  offenbar  den  Schelmen- 
roman  Lazarillo  de  Tonnes  vor  Angen,  dessen  Held  ja  gleich- 
falls als  Fiihrer  eines  Blinden  auftritt;  auch  bei  Horozco  hat 
der  Fiihrer  den  Namen  Lazarillo.  Und  neben  den  Juden ,  die  an 
das  Wunder  nicht  glauben  wollen,  erscheint  auch  eine  aktuelle 
Figur,  ein  spitzbubischer  Kechtsanwalt,  der  uns  in  einem  Mono- 
log  offen  seine  Schlechtigkeit  enthiillt  und  seine  Klienten  iiber- 
vorteilt.  Das  dritte  Stuck  Horozcos  war  fiir  die  Auffiihrung 
in  einem  Nonnenkloster  bestimmt;  doch  ist  es  eine  rein  welt- 
liche  Farce,  sogar  mit  allerlei  derben  und  obsconen  Spiifsen. 
Es  schildert  das  Strafsentreiben  in  Toledo;  die  Hauptpersonen 
sind  ein  Bauer,  der  fiir  seinen  Schatz  etwas  einkaufen  will  und 


1)  Vgl.  Gallardo  11,785  n°  2042.  Eine  vereinzelte  Ausnahme  bilden 
die  Dramatisierungen  der  Evangelien  der  Fastensonntage  durch  Cyriacus 
Spangenberg;  die  Titel  bei  Goedeke  II2,  364. 

2)  Zum  erstenmal  herausg.  v.  d.  Sociedad  de  bibliofilos  andaluzes. 
Sevilla  1874. 
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ein  Fraile,  der  die  ublichen  Spafse  iiber  sich  ergehcn  lassen 
mufs.  Alle  diese  Stiicke  sind  in  dern  gleichen  Versmafs  ge- 
dichtet,  sechszeilige  trochaische  Strophen,  dann  eine  Kurzzeile, 
die  mit  der  ersten  Zeile  der  folgenden  Strophe  reimt.  Audi 
von  einem  Handwerksmann,  dem  Tuchscherer  Juan  de  Pedraza 
aus  Segovia,  besitzen  wir  ein  geistliches  Drama  in  diesem  Stil, 
aber  in  feierlichen  Coplas  de  arte  mayor  (s.  o.  1,34). l  Der  Ver- 
fasser  hat  iihnlich  wie  Sanchez  de  Badajoz  das  Totentanzmotiv 
benutzt,  doch  treten  bier  aus  der  grofsen  Reihe  nur  drei  Per- 
sonen  auf,  erst  der  Papst,  sehr  stolz  und  selbstbewufst,  dann 
ein  Konig,  dann  eine  Dame,  die  alle  von  Muerte  —  naturlich 
als  weibliches  Wesen  aufgefafst  —  weggefuhrt  werden.  Den 
Hauptraum  nimmt  die  traditionelle  Figur  des  spafshaften  Hirten 
ein,  der  zu  Beginn  des  Stiicks  die  Zuschauer  anredet  und 
spater  sich  mit  dem  Tod  in  eine  gemutliche  Unterredung  ein- 
lafst,  ohne  weiter  von  ihm  behelligt  zu  werden.  Zuletzt  er- 
scheint  Razon  und  erteilt  ihm  in  Rlicksicht  auf  den  Frohn- 
leichnamstag  Belehrung  iiber  das  Altarsakrament,  woraus  sich 
die  Bestimmung  des  Spiels  ergiebt.  Aufserdem  ist  Pedraza  aller 
Wahrscheinlichkeit  nach  der  Yerfasser  eines  Spiels  von  Susanna; 
es  ist  eine  mechanische  Dramatisierung  der  biblischen  Erzahlung 
in  Doppel-Redondillen  (ca.  900  Zeilen);  wie  ofters  in  den  zahl- 
reichen  Dramatisierungen  dieses  Stoffs,  flnden  sich  einzelne 
gliickliche  Ziige  am  Anfang  der  Scene,  wo  die  zwei  Alten  ihre 
Absichten  vor  einander  zu  verbergen  suchen.  Der  Prolog  wird 
auch  hier  von  einem  Hirten  als  lustiger  Person  gesprochen, 
der  am  Schlufs  wieder  erscheint  und  urn  nachsichtige  Beur- 
teilung  des  Dichters  bittet.2  Auch  Gil  Yicentes  geistliches  Spiel 
von  den  Barken,  die  ins  Totenreich  fahren  (s.  u.),  wurde  in 
spanischer  Sprache  bearbeitet.  Merkwiirdig  ist  es,  dafs  der  Be- 
arbeiter  hier  die  Landsleute  des  Originaldichters  verspottet;  der 
hochmtitige    Edelmann,    der    die   Reihe    eroffnet,    ersclieint    als 


1)  Uberliefert  in  dem  nock  ofters  zu  enviihncnden  Miinchener  Sammel- 
band,  auf  welchen  F.  Wolf  in  den  Sitzungsberichten  der  Wiener  Akademie 
hist.-phil.  Kl.  8,  114ff.  hinwies;  S.  135ff.  ein  Xeudruck  des  hier  erwuhnten 
Spiels. 

2)  Abgedr.  bei  Gallardo  n°  3648  nach  einer  Ausgabe  von  1603,  eine 
fruhere  von  1551  erwahnt  Moratin. 

Creizenach,  Drama  III.  '.' 
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Portugiese;  ini  iibrigen  sind  die  Abweichungen  nicbt  bedeutend.1 
Ton  einem  sonst  unbekannten  geistlichen  Dichter  Pedro  Suarez 
de  Robles  wurde  1561  in  Madrid  ein  Weilmachtsspiel  gedruckt. 
in  welchem  ein  Tanz  der  Hirten  vor  der  Krippe  der  Haupt- 
effekt  gewesen  zu  sein  scbeint  (vgl.  Moratin),  dock  wurde  es 
nocb  nacb  alter  Art  in  der  Kircbe  aufgefiihrt,  in  deren  Mitte 
zu  diesem  Zweck  ein  Raum  mit  ausgespannten  Seilen  abge- 
grenzt  war.  Bartolome  Aparicio  in  seiner  „Obra  de  El  Pe- 
cador"  hat,  wie  dies  ja  auch  in  andern  Landern  geschab,  in  das 
Weihnachtsspiel  allegorische  Motive  eingernischt.  Zuerst  er- 
scheint  eiu  Sunder,  dem  Justicia  erklart,  er  sei  ibrem  Schwert 
verfallen,  doch  tritt  Misericordia  mit  ibrem  Olzweig  dazwiscben, 
dann  treten  nocb  Consuelo  und  Esperanza  hinzu,  welcbe  letz- 
tere  die  Geburt  des  Heilands  verkiindigt.  Erst  bierauf  beginnt 
das  eigentlicbe  Weibnachtsspiel  mit  allerlei  Spafsen  der  Hirten; 
an  der  Krippe  erscbeint  neben  ibnen  auch  der  reuige  Sunder, 
uni  den  Heiland  anzubeten.  Am  origineilsten  ist  der  Introito, 
ein  Gesprach  zwischen  zwei  Hirten,  die  beicle  den  Prolog  her- 
sagen  wollen  und  vom  Alitor  fortgejagt  werden;  die  Bescbeiden- 
heit,  mit  der  bierauf  der  Alitor  sein  Werk  empfiehlt:  Pues 
hombre  no  es  obligado  Hacer  mas  de  lo  que  puede  ist  in  diesem 
Fall  nur  zu  berechtigt. 2 

Anklange  an  den  popularen  Stil  zeigt  auch  der  Kain  und 
Abel  von  dem  Humanisten  Jaime  Ferruz,  der  1540  als  Pro- 
fessor an  die  Universitat  Valencia  berufen  und  dort  von  den 
Anhangern  des  Alten  angefeindet  wurde;  spater  bat  er  auch 
an  dem  Konzil  von  Trient  teilgenommen.8  Der  Gegensatz  zwi- 
schen Kain  und  Abel  kommt  in  der  Opferscene  scbon  zur  Ent- 
faltung.     Kain  verlangt  in  trotzigem  Ton  die  Gunst  Gottes  als 

1)  Ein  Xeudruck  nach  einer  Ausgabe  von  1539  bei  Gallardo  n°  1012; 
ein  Druck  o.  0.  u.  J.  im  Miinchener  Sammelband.  Der  Portugiese  spricht 
spanisch;  es  blieb  wohl  dem  Darsteller  iiberlassen,  durcb  die  Aussprache 
komisch  zu  wirken.  In  der  Scene  mit  dem  "Wucherer  wird  vorgefdhrt,  wie 
es  diesem  nichts  nilft,  dafs  er  sich  einen  Ablafs  gekauft  hat,  der  Schuster 
wird  bestraft,  weil  er  Stiefel  von  Schafsleder  fiir  solche  von  Corduanleder 
verkaufte  u.  s.  w. 

2)  Abgedruckt  nach  einer  Ausgabe  o.  J.  bei  Gallardo  n°216;  iiber  ein 
Legendendrama  Aparicios  sowie  iiber  die  geistlichen  Dramen  Palaus  s.  u. 

3)  Nachrichten  iiber  ihn  bei  Caneto,  Teatro  S.  251  ff. 
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sein  gutes  Recht1,  wiihrend  Abel  demiitig  sein  Opfer  darbringt: 
spater  in  der  Ermordungssceue  erscheint  seine  Gutmiitigkeit 
sogar  bis  zur  Abgeschmacktheit  gesteigert.  Audi  allegoriscke 
Gestalten  greifen  in  die  Handlung  ein,  Invidia  stachelt  Kain 
7A\m  Brudermord  an,  nach  der  That  erscheint  Culpa,  das  per- 
sonifizierte  bose  Gewissen ,  das  ihn  nicht  mehr  verliifst.  Ein  der- 
artiges  Eingreifen  personifizierter  Seelenkriifte  in  die  dramatische 
Handlung  ist  uns  in  den  franzosischen  Mysterien  wiederholt 
begegnet  unci  es  ist  sehr  wohl  moglich,  dais  Ferruz,  der  in 
Paris  studierte,  von  dort  her  die  Anregung  zu  seinem  Verfahren 
empfing.  Freilich  hat  er  der  Culpa  ein  charakteristisch  spa- 
nisches  Geprage  verliehen;  sie  erscheint  in  Bauernkleidung  und 
fiihrt  burlesk-tolpelhafte  Reden,  wie  sie  sonst  den  Hirten  in 
den  Mund  gelegt  werden.  Der  Stil  des  allegorischen  Dramas, 
der  gegen  Ende  des  16.  Jahrhunderts  in  Spanien  vorherrscht, 
zeigt  sich  bereits  vollstandig  ausgebildet  in  der  Farsa  del  mundo 
j  moral  von  Fernan  Lopez  de  Yanguas,  die  1551  im  Druck 
erschien.2  Hier  erscheint  Mundo  als  Konig  gekleidet  und  will 
den  Hirten  Apetito  in  seine  Dienste  nehmen;  aber  ein  Eremit 
redet  dem  Hirten  zu,  sich  von  Mundo  abzuwenden,  und  wird 
darin  von  dem  Glauben  unterstiitzt,  der  mit  einem  griinen 
Zweig  in  der  Hand  auftritt.  Diese  ganze  Handlung  ist  in 
Versos  de  arte  mayor,  weitschweifig  und  in  einem  trocken 
lehrhaften  Ton  durchgefiihrt;  wenn  der  Glaube  am  Schlufs  eine 
ausfuhiiiche  Beschreibung  von  Maria  Himmelfahrt  giebt,  so 
liegt  offenbar  darin  eine  Hindeutung  auf  das  Fest,  fur  welches 
das  Spiel  bestimmt  war. 

Die  meisten  Stiicke  dieser  Art  sind  uns  jedoch  ohne  Namen 
der  Verfasser  und  nur  in  handschriftlichen  Sammlungen  iiber- 


1)  Er  sagt  u.  a. : 

Arde  malditos  tizones 
sefior  recibe  mis  dones 
pues  ya  me  dispuse  dallos; 
no  niegues  a  tus  vasallos 
tus  premios  y  galardones. 
In  solchen  Quintillas  ist  das  ganze  Stuck  gedichtet. 

2)  Erhalten  in  dem  Miinchener  Sammelband  (s.  o.  IS.  129),  jetzt  auch 
ein  Neudruck  in  der  Bibliotheca  bispanica  8,  398. 
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liefert  Die  reichhaltigste  Sammlung  wird  in  der  Madrider 
Xationalbibliothek  aufbewahrt1,  sie  umfafst  95  Spiele,  samtlich 
anonym  mit  Ansnabme  des  soeben  besprochenen  Kain  und 
Abel  von  Ferruz.  Eine  andere  Sammlung  enthalt  sechs  Stiicke 
aus  den  Jahren  1572  —  75,  grofstenteils  Fronleichnamsspiele, 
die,  nach  den  Personenverzeichnissen  zn  scbliefsen,  sich  schon 
dem  allegorischen  Stil  nahern,  ^Yie  er  spater  vor  allem  durch 
Lope  de  Yega  in  den  Autos  sacramentales  herrschend  wurde.2 
Das  namliche  scbeint  bei  einer  Sammlung  von  ftinf  Stticken 
aus  dem  Jahre  1590  der  Fall  zu  sein.3 

In  der  grofsen  Madrider  Sammlung  betragt  der  durch- 
schnittlicbe  Umfang  eines  Dramas  450  bis  500  Terse,  einige 
wenige  sind  bis  auf  800  oder  900  Verse  angewacbsen,  die  vor- 
herrschende  metrische  Form  ist  die  Qnintilla. 4  Der  Inbalt  ist 
teils  aus  Bibel  und  Legende,  teils  aus  dem  Gedankenkreis  der 
Moralitaten  entnommen,  im  ersten  Fall  werden  die  Stiicke  auf 
dem  Titel  als  Autos  bezeichnet5,  wahrend  fiir  die  Moralitaten 
fast  regelmafsig  der  Titel  „Farsa"  gewahlt  wird.  Die  sparlichen 
lokalen  Anspielungen  weisen  uns  nach  Toledo  und  Madrid,  als 
Entstehungszeit  kann  man  wohl  die  Jahre  zwischen  1550  und 
1580  annehmen.  Yermutlich  waren  alle  diese  Stiicke,  auch 
diejenigen,  in  denen  sich  kein  Hinweis  auf  das  Altarsakrament 
findet,  fiir  die  Auffuhrung  am  Fronleichnamstag  bestimmt 
tlber  die  Inscenierung  sind  in  den  Texten  keine  naheren  An- 


1)  Teilweise  herausgegeben  von  Gonzalez  Pedroso  in  den  Autos  sacra- 
mentales (Bibl.  de  autores  esp.  Bd.  58),  vollstandig  von  Rouanet  in  der 
Bibliotheca  kispanica  Bd.  Yff.  1901  f.  Fiir  die  vorliegende  Darstellung 
konnte  ich  Bd.  Y  —  VII  von  Rouanets  Ausgabe  benutzen,  die  90  Stiick  ent- 
halten;  Bd.  YIII  konnte  ick  nur  noch  wahrend  der  Korrektur  niichtig  einsehn. 

2)  Sehr  summarische  Angaben  iiber  den  Inbalt  in  Canetes  Teatro 
S.  231  f. 

3)  Ygl.  Gallardo  n°  553. 

4)  tiber  ein  Beispiel  von  Quintillas  in  italienischen  Endecasillabi  s.  u. 
In  einigen  wenigen  Fallen,  z.  B.  im  Prolog  zu  n°  62  und  in  einer  Rede  der 
Ceguedad  in  n°  14  kommt  auch  die  Octave  vor. 

5)  Uber  den  Gebrauch  dieser  Gattungsbezeichnung  vgl.  Rouanets  Ein- 
leitung  und  Morel -Fatios  Ausgabe  von  Lope  de  Vegas  Arte  nuevo  de  hacer 
comedias  (Bulletin  hispanique  1901  S.  23  des  Separatabdrucks).  Der  spa- 
nische  Sprachgebrauch  ist  in  diesem  Zeitraum  in  Bezug  auf  die  dramatischen 
Gattuugen  sehr  schwankend  und  unbestimmt. 
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gaben  enthalten,  aber  die  Auffiihrung  vollzog  sich  vermutlich 
unter  ahnlichen  Umstanden,  wie  z.  B.  in  Sevilla,  aus  welcher 
Stadt  uns  aus  dem  16.  Jahrhundert  urkundliche  Nachrichten 
iiber  die  Feier  des  Fronleichnamsfestes  vorliegen.1  Dort  w union 
am  Festtag  ebenso  wie  im  Mittelalter  in  England  verschiedene 
Spiele  von  verschiedenen  Korporationen  aufgetuhrt  und  zwar 
zuerst  in  der  Kathedrale,  wo  das  Allerheiligste  Sakrament  auf- 
gestellt  war  und  der  Stadtrat  sowie  das  Domkapitel  auf  beson- 
deren  Tribiinen  dem  Schauspiel  beiwohnten.  Sodann  ging  die 
grofse  Prozession  durch  die  Strafsen;  in  der  Prozession  bewegten 
sich  fahrbare  Geruiste  mit  den  Darstellern  der  einzelnen  Stiicke; 
an  vorlier  bestimmten  und  besonders  ausgeschmiickten  Halte- 
stellen  wurden  die  einzelnen  Spiele  wiederholt.  Auch  in  den 
Texten  der  Madrider  Sammlung  wird  mehrraals  darauf  hin- 
gedeutet,  dais  das  Allerheiligste  sich  auf  dem  Schauplatz  be- 
fmdet,  und  bei  den  meisten  Stiicken  ist  noch  der  Prolog,  die 
„Loa",  erhalten,  die  sich  in  hochtrabendem  Stil  an  das  „audi- 
torio  sublimado"  oder  an  das  „generoso  ayuntamento"  (Stadt- 
rat) oder  den  „ilustre  senado"  oder  die  „reverenda  cleresia" 
wendet2,  im  Anschlufs  hieran  bittet  der  Dichter  gewohnlich 
am  Nachsicht  von  seiten  der  Zuschauer,  vor  denen,  wie  es  im 
zweiten  Spiele  heifst,  selbst  ein  Homer  schuchtern  werden  mtisse. 
Die  Personenzahl  —  bei  den  Farsas  gewohnlich  sechs  bis 
acht  —  steigert  sich  nattirlich  in  entsprechender  AYeise  bei 
denjenigen  Dranien  aus  der  heiligen  Geschichte  und  Legende, 
in  denen  sich  eine  reichere  Handlung  entfaltet.  Alsdann  ist 
auch  mitunter  ein  grofserer  scenischer  Apparat  erforderlich:  der 
Drachenkampf  des  heiligen  Georg,  die  Martern  der  heiligen 
Eulalia,  die  Belagerung  Jerusalems,  der  Tanz  der  Herodias,  der 
Einsturz  des  Hauses  der  Philister  und  der  Tod  Simsons  werden 


1)  Vgl.  J.  Sanchez  Arjona,  El  teatro  en  Sevilla  etc.,  Madrid  1887 
S.  25  ff.  Gelegentliche  Hinweisuugen  auf  das  Fro-nleichnamsfest  finden  sich 
in  der  Madrider  Sammlung  auch  in  solchen  Dramen,  deren  Stoff  dazu 
keinen  unmittelbaren  Anlafs  bot,  z.  B.  in  den  Spielen  von  Hainan  und  vom 
verlorenen  Sohn. 

2)  In  n°  24  und  25  wird  ein  „ilustrisimo  sefior"  und  „principe  gene- 
roso",  in  n°  74  der  ..pueblo  de  valor",  ein  audres  Mai  (30)  der  „devoto 
pueblo  Cristiano"  angeredet. 
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auf  der  Btihne  vorgefiihrt.  Die  tlbertragung  der  liberlieferten 
Begebenheit  in  die  dramatische  Form  ist  in  den  rneisten  Fallen 
mechanisch  nnd  talentlos,  es  begegnen  uns  die  beiden  Extreme 
der  breiten  Redseligkeit  and  der  trockenen  Klirze,  die  audi 
liber  wesentliche  Bestandteile  der  Handlnng  rasch  hinweggeht, 
Extreme,  an  die  wir  in  dieser  Litteratar  schon  gewohnt  sind; 
doch  an  einzelnen  Stellen,  besonders  in  den  Reden  der  Tvrannen 
und  Martyrer  sowie  in  den  Lobpreisungen  des  Altarsakraments, 
bricbt  auch  das  rbetorische  Pathos  hervor,  das  in  der  Sprache 
und  in  dem  Versmafs  ein  bequemes  Werkzeug  findet.1  Daneben 
fehlt  auch  nicht  das  komische  Element;  gerne  wird  die  Gelegen- 
heit  ergriffen,  die  tiblichen  lustigen  Figuren  in  die  Handlung 
zu  verflechten.  So  befindet  sich  unter  den  Wanderern,  die  der 
heilige  Christoph  iiber  den  FJufs  befordert,  auch  ein  Portugiese 
und  ein  altes  Weib,  und  eine  Unterredung  von  Rebekkas  Yater 
mit  einem  Schwerhorigen  giebt  Anlafs  zu  allerlei  komischen 
Mifsverstandnissen.  Gewohnlich  ist  jedoch  das  komische  Element 
durch  die  stehende  Figur  des  Bobo  vertreten.  Auch  in  tragische 
Situationen  drangt  er  sich  mit  seinen  tappischen  Spafsen  ein, 
in  dem  Spiel  von  Jephtha,  sonst  einem  der  bessern  Stiicke,  ist 
er  bei  den  Vorbereitungen  zur  Opferung  der  Tochter  beteiligt 
Zu  umfanglicheren  Scenen  aus  dem  Hirtenleben  bot  sich  nament- 
lich  Gelegenheit  in  den  zahlreichen  Spielen,  die  uns  alttesta- 
mentliche  Begebenheiten  aus  der  Patriarchenzeit  vorfiihren; 
Scenen,  wie  den  Streit  zwischen  den  Hirten  Loths  und  Abra- 
hams oder  das  tolpische  Benehmen  der  Hirten  am  Brunnen, 
wo  Moses  mit  den  Tochtern  Jethros  zusammentrifft,  liefsen  sich 
die  Yerfasser  dieser  Autos  nicht  entgehen.  Auch  bei  der  Be- 
schneidung  Jesu  im  Tempel  erscheint  als  lustige  Person  einer 
der  Hirten,    die    in    der  Weihnachtsnacht  das  Kind  angebetet 


1)  Die  mythologische  Phraseologie  fcritt  natiirlich  in  diesen  Spielen 
zuriick,  doch  spricht  Abraham  im  fiinften  Spiel  von  den  Parzen,  die  den 
Lebensfaden  abscbneiden.  Eine  merkwiirdige  Stilprobe  in  demselben  Stiick 
sind  die  Worte  Isaaks  an  Elieser: 

Mira  que  la  que  escojieres 

por  mi  esposa  sea  tal 

que  merezca  ser  mi  ygual 

y  sino  fuese  en  averes 

sea  en  virtud,   qu'es  principal. 
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batten.  In  dem  Spiel  von  der  Flucht  naeh  Agypten  werden 
die  Zigeuner  vorgefiihrt  mit  ihrer  seltsamen  Aussprache  des 
spanischen  s  (ceceo);  sie  nehmen  die  heilige  Familie  gastlich 
auf  und  weissagen  dem  Kinde  seine  Zukunft.  Mehrmals  findet 
sich  auch  die  Anweisung,  dafs  an  einem  Ruhepunkt  der  Hand- 
lung  em  selbstandiges  komisches  Zwischenspiel  (Entremes)  ein- 
geschoben  werden  soil,  dock  ist  in  der  Handschrift  qui  eines 
uberliefert,  das  in  der  Manier  des  Lope  de  Rueda  gehalten  ist 
imd  uns  noch  beschaftigen  wird. 

Die  Mannigfaltigkeit  des  S toffs  in  den  biblischen  und  legen- 
darischen  Dramen  ergiebt  sich  schon  aus  den  obigen  Andeu- 
tungen.  Einige  wenige  verdienen  noch  eine  besondere  Hervor- 
hebung.  So  z.  B.  das  Spiel  von  Hiob,  dessen  Yerfasser  ira 
Gegensatz  zu  andern  gleichzeitigen  dramatischen  Bearbeitungen 
dieser  Begebenheit  die  Erscheinung  Satans  vor  dem  Thron  Gottes 
mit  richtigem  Sinn  fur  dramatische  Abrundung  gleich  an  den 
Anfang  gestellt  hat.  Dann  fiihrt  er  vor,  wie  Satan  auch  nach 
Hiobs  Ungliick  noch  einmal  als  Bettler  zu  ihm  schleicht  und 
seine  Frau  gegen  ihn  aufhetzt.  Der  Bobo  erscheint  hier  als 
Hiobs  Diener.  Er  tritt  auf  die  Biihne,  nachdem  sein  Herr  alles 
verloren  hat,  in  burlesker  Weise  weinend  und  jammernd,  dafs 
es  jetzt  im  Hause  nichts  Gutes  mehr  zu  essen  gebe;  als  nun 
Satan  sich  ihm  nahert  und  ihn  in  seine  Dienste  nehmen  willr 
wundert  er  sich  liber  dessen  Horner  und  meint,  sie  seien  ihm 
vielleicht  von  seiner  Frau  aufgesetzt.  Uberhaupt  ist  diese  Rolle 
ganz  unterhaltend,  dagegen  werden  die  ernsten  Partien  schon 
durch  das  ungeeignete  Yersmafs  ehvas  langweilig  und  schlep- 
pend.1  Ein  andres  Stuck  behandelt  die  apokryphe  Geschichte 
von  der  Yerlobung  Josephs  mit  Potiphars  Tochter  (nach  dem 
Speculum  historiale  des  Yincenz  von  Beauvais  I,  118);  von  den 
friiheren  Ereignissen  in  der  Familie  schweigt  des  Sangers  Hof- 
lichkeit.     Zu  Anfang   eroffnet  Potiphar  dem   jungen  Madchen, 


1)   Quintillas  in  Langzeilen  wie  z.  B. : 

A  quel  que  del  cielo  salud  nos  invia 
y  aca  nos  sustenta  de  bienes  asaz 
visite  las  almas  de  gozo  y  de  paz. 
Bendita  por  siempre  su  sabiduria 
que  al  hombre  de  ingenio  le  hizo  capaz. 
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dafs  vermutlich  Joseph  urn  sie  anhalten  werde,  doch  thut  sie 
so  lange  stolz,  bis  sie  ihn  erblickt  hat.  Aber  nun,  da  sie  ihm 
den  Willkommenskufs  bieten  will,  weist  Joseph  die  Beriihrung 

mit  der  Heidin  zuriick,  sie  wirft  hierauf  die  Gotzenbilder  zum 
Fenster  hinaus  und  es  erscheint  ihr  ein  Engel,  der  ihr  eine 
trostreiche  Aussicht  auf  die  Zukunft  eroffnet  —  an  dieser  Stelle 
findet  sich  auch  die  einzige  Anspielung  auf  das  Altarsakrament. 
In  der  Rolle  des  Bobo  ist  der  Haupteffekt,  wie  er  sich  mit  den 
heruntergeworfenen  Gotzenbildern  zu  schaffen  macht.  In  direk- 
terer  Beziehung  zum  Fronleichnamstag  steht  ein  Spiel  vom 
Opfer  Abrahams,  wo  gleieh  zu  Anfang  auf  die  prafigurajtive  Be- 
deutung  des  Opfers  hingewiesen  wird;  das  Stiick  selber  zerfallt 
in  zwei  Teile,  deren  erster  das  Fest  der  Entwohnung  Isaaks 
darstellt  unci  einem  Yillano  Gelegenheit  giebt,  beim  Decken  des 
Tisches  seine  Sparse  zu  entfalten;  der  zweite  Teii  fiihrt  das 
Opfer  vor,  behandelt  jedcch  die  Hauptscene  sehr  kurz  und 
summarisch,  Isaak  findet  sich  rascher  in  sein  Schicksal,  als 
das  gewohnlich  in  diesen  Dramen  der  Fall  ist.1  Auch  bei  dem 
Spiel  vom  Mannaregen  in  der  Wliste  mufste  die  Beziehung 
auf  das  Brot  des  Altarsakraments  nahe  liegen,  und  der  Bobo 
hat  Gelegenheit,  seine  Verzweiflung  zur  Zeit  der  Hungersnot 
und  die  Freude  liber  den  plotzlichen  Segen  auf  seine  Weise  zu 
aufsern. 

Manche  der  neutestamentlichen  Dramen  zeigen  Beriihrungs- 
punkte  mit  der  mittelalterlichen  Tradition,  so  z.  B.  der  Ab- 
sehied  Jesu  von  Maria  (54)  und  das  Gesprach  der  Siinderin 
Magdalena  mit  ihrer  Schwester  Martha  und  ihre  darauffolgende 
Bekehrung  durch  eine  Predigt  Jesu  (64).  Hervorragend  durch 
den  Ernst  unci  die  edle  Wurde  des  Tons  ist  das  Spiel  von  der 
Kreuzabnahme  (93).  Auch  das  Gleichnis  vom  verlorenen  Sohn 
ist  vertreten,  die  traditionellen  Hauptscenen  vom  Weltleben  des 
Sohns  sind  jedoch  blofs  fliichtig  angedeutet.    Dagegen  erscheint 


1)  Er  sagt,  er  mochte  gerue  leben: 

Mas  si  no,  sea  curnplida 
la  voluntad  que  teneis, 
pues  claramente  sabeis 
que,  mas  que  mi  propia  vida 
quiero  lo  que  vos  quereis. 


VI.   Die  Madrider  Sammlung  von  geistlichen  Spielen.  137 

zu  Anfang  die  thorichte  Mutter,  die  iliren  Sohn  verzieht,  und 
spater  ein  Portuguese,  der  dem  Leichtfufs  eine  Koppe]  Jagd- 
hunde  verkauft.  Unter  den  Legendendramen  sind  audi  hier  der 
heilige  Georg  und  die  heilige  Barbara  vertreten,  ebenso  auch 
die  weitverbreitete  Gescbicbte  vom  Konig  im  Bade.  Ein  ori- 
ginelleres  Geprage  hat  das  Spiel  vom  heiligen  Antonius,  der 
den  heiligen  Paul  us  besucht  und  unterwegs  in  der  Wiiste  einem 
Centauren  und  einem  Satyr  begegnet,  sowie  das  Spiel  von  dem 
Wunder  des  heiligen  Andreas,  der  gerade  zur  rechten  Zeit  da- 
zwischen  tritt,  als  der  Teufel  unter  der  Gestalt  eines  vornehmen 
Frauleins  sich  einem  Bischof  genahert  hat  und  von  diesem  zu 
Tisch  gebeten  worden  ist. 

Das  allegorische  Element  sahen  wir  schon  in  den  friiheren 
Fronleichnamsspielen  vertreten.  Auch  in  den  biblischen  Dramen 
der  Madrider  Sammlung  fehlt  es  nicht,  wie  z.  B.  zu  Beginn 
eines  Spiels  von  Hainan  und  Esther  die  wandelbare  Fortuna 
auf  einem  Triumph  wagen  erscheint.  Merkwiirdigerweise  sind 
in  einem  Spiel  (58)  die  Trionfi  Petrarcas  als  Moralitat  behandelt, 
Amor,  die  Keuschheit,  der  Tod,  Fama,  die  Zeit  und  die  Selig- 
keit  treten  wie  bei  Petrarca  nacheinander  auf;  Yernunft  und 
Sinnlichkeit  aufsern  sich  in  einem  Streitgesprach  liber  alle 
diese  Erscheinungen,  bis  endlich  Sinnlichkeit  von  ihrem  Sitz 
herabstiirzt  und  Yernunft  sich  vor  Christus  beugt.  Mehrere 
Spiele  beruhen  auf  einem  Motiv,  das  schon  Sanchez  de  Badajoz 
verwertet  hatte,  dafs  namlich  Leute  aus  dem  Volk  von  alle- 
gorischen  Gestalten  oder  von  Person  en  aus  der  heiligen  Schrift 
liber  das  Geheimnis  des  Altarsakraments  belehrt  werden;  im 
siebenten  Spiel  erscheinen  ein  Samann,  ein  Schnitter,  ein 
Drescher,  ein  Backer  und  andere  und  sprechen  von  ihren  Ver- 
richtungen  mit  Hinweis  auf  das  Brot  des  Abendmahls.  Auch 
Internationale  Motive  der  geistlichen  Allegoriendichtung  sehen 
wir  wiederholt  verwertet.  Sehr  beliebt  sind  die  allegorischen 
Prozesse  und  Disputationen,  so  z.  B.  der  Streit  zwischen  Justicia 
und  Misericordia  vor  dem  Throne  der  Dreieinigkeit  (n°  43, 
s.  o.  1,188)  oder  Maria  als  Advokatin  des  Menschengeschlechts 
(n°  57);  ein  andres  Mai  (n°  90)  handelt  es  sich  nicht  blofs  urn 
einen  Wortstreit,  sondern  urn  ein  formliches  Duell  zwischen 
dem   Teufel   und  der  menschlichen   Simplicidad,    die   als   Bobo 
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auftritt  und  von  Iglesia  und  anderen  allegorischen  Gestalten 
mit  dein  Schild  des  Glaubens  und  dem  Schwert  des  Gottesworts 
ausgeriistet  wird  und  vor  dem  Kampf  das  Abendmahl  nimmt. 
Aucb  Motive  der  bukolischen  Poesie  werden  ofter  in  den  Be- 
reich  des  allegorischen  Dramas  gezogen.  Im  65.  Spiel  ist  ein 
kleines  Schaferdrama,  Coloquio  de  Fenisa  (gedr.  1540)  in  die 
geistliche  Sphare  iibertragen,  „a  lo  divino"  gewendet.  Es  er- 
scheinen  hier  nicht  drei  irdische  Liebbaber,  sondern  drei  Heiiige, 
die  der  Jungfrau  Maria  ihre  Verehrung  bezeugen  und  jeder 
mit  einem  andern  Zeichen  ihrer  Gunst  bescbenkt  werden.1  Im 
78.  Spiel  erscbeint  Abelino  (Abel,  der  Mensch  im  Zustande 
der  lex  naturae)  und  Hebreo  (der  Mensch  im  Zustande  der  lex 
antiqua),  beide  mit  einem  etwas  komischen  Anflug.  Das  Brot, 
das  ihnen  Moselina,  die  Mutter  des  Hebreo  darreicht,  schmeckt 
ihnen  nicht,  es  erscbeint  „Gesetz  der  Gnade"  und  reicht  ihnen 
das  Brot  des  Sakraments,  Moselina  bricht  zusammen  und  stirbt. 
Im  86.  Spiel  sitzt  Gracia  an  einer  Quelle,  zu  ihr  tritt  Vicio, 
den  sie  im  Verein  mit  Contrition,  Confesion  und  Penitencia 
bekehrt.  Im  85.  Spiel  treten  Entendimiento  (Verstand)  und 
Deleite  (Vergniigen)  als  Hirten  auf,  Entendimiento  klimmt  einen 
Berg  empor,  um  die  Geheimnisse  der  Gottheit  zu  ergrunden, 
trotzdem  dafs  Deleite  ihn  zu  sich  herablocken  will.  Aber  bei 
seinem  Aufstieg  sinkt  er  ermattet  zusammen,  da  kommt  Sabi- 
duria  (Weisheit),  um  ihn  auf  den  rechten  Weg  zu  fiihren.  Im 
73.  Spiel  endlich  erscbeint  Alma,  die  menschliche  Seele,  als 
Braut  Christi,  begleitet  von  dem  lastigen  Tolpel  Cuerpo  (Korper), 
der  hier  die  Rolle  des  Bobo  ubernimmt.  Alma  fragt  ins  Pu- 
blikum  hinein,  ob  ihr  niemand  ihren  Brautigam  zeigen  konne, 
endlich  findet  sie  ihn  mit  Hilfe  verschiedener  allegorischer  Ge- 
stalten und  bleibt  mit  ihm  verbunden,  obgleich  Hipocrisia, 
eine  Celestinenfigur,  sie  gerne  mit  dem  Junker  Don  Satan  ver- 
kuppeln  mochte. 


1)  Das  altere  Coloquio  de  Fenisa  war  mir  nicht  zuganglich-,  ich  kann 
den  Inhalt  blofs  aus  den  Andeutungen  Rouanets  in  seinen  Bemerkungen  zu 
n°  65  in  Bd.  VIII  der  Bibliotheca  hispanica  vermuten.  Danach  scheint  der 
Inhalt  mit  der  Questione  d'Amore  verwandt,  die  Rajna  in  der  Festschrift 
fiir  D'Ancona  1901  bespricht. 
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Das  alles  sincl  uberlieferte  Motive,  denen  jedoch  durch 
geschickte  Korabination  immer  wieder  neue  Seiten  abgewonnen 
werden  konnen,  wie  dies  namentlich  der  Verfasser  des  letzt- 
erwahnten  Spiels  mit  entschiedenem  Gliick  gethan  hat.  So  ist 
die  allegorisehe  Moralitat  immer  mehr  die  maisgebende  Form 
fur  das  spanische  Fronleichnamsspiel  geworden.  Aber  den 
Grundton  in  diesen  Stiicken  bildet  zunachst  noch  die  etwas 
trockene  spatmittelalterliehe  Lehrhaftigkeit;  wir  sind  noch  nicbt 
bei  der  Zeit  angelangt,  wo  das  spanische  Fronleichnamsspiel 
der  hochste  dichterische  Ausdruck  des  neu  erstarkten  Kalholi- 
cismus  wurde;  iiber  die  allegorischen  Gestalten  ist  noch  nicht 
die  magische  Glut  der  neuen  spanischen  Mystik  ausgebreitet, 
durch  deren  Schimmer  verklart  uns  diese  von  ortlichen  und  zeit- 
lichen  Schranken  befreiten  Scheinwesen  in  eine  so  wunderbare 
weltentriickte  Stimmung  erheben. 

Die  polemische  Tendenz  gegen  die  neue  Lehre  tritt  in  der 
Madrider  Sammlung  mehrmals  hervor.  Abgesehen  von  gelegent- 
lichen  Bemerkungen  —  wie  z.  B.  im  72.  Spiel  gegen  den  Lutero 
malo,  der  die  Ohrenbeichte  angegriffen  habe  —  wird  auch 
zweimal  ein  Anhanger  der  neuen  Lehre  vorgefiihrt.  Im  80.  Spiel 
erscheint  er  zugleich  mit  anclern  Stindern,  denen  Amor  Divino 
eine  Strafpredigt  halt,  doch  kommt  schliefslich  Misericordia  und 
alien  wird  verziehen.  Schlimmer  ergeht  es  im  84.  Spiel  dem 
Luterano,  den  Justicia  als  einen  Verfalscher  der  von  Christus 
gepragten  Miinze  in  Fesseln  herbeischleppt.  Am  starksten  kommt 
jedoch  in  den  „  Cortes  de  la  Iglesia"  der  gliihende  Hafs  gegen 
die  Ketzer  zum  Ausdruck.  Glaube,  Kirche  und  Hoffnung  sitzen 
auf  ihren  Thronen,  sie  wenden  sich  zuerst  gegen  Hipocrisia, 
die  da  meint,  der  Mensch  konne  stindigen,  weil  er  ja  schon 
durch  Christum  befreit  sei,  clann  gegen  Welt  und  blinden  Ver- 
stand,  die  ahnliche  Irrlehren  aussprechen,  aber  gleichfalls  sieg- 
reich  widerlegt  werden;  zum  Schlufs  ertont  ein  Lied  zum  Preise 
der  heiligen  Inquisition.  Wiihrend  also  die-  Dramatiker  der 
vorhergehenden  Zeit  sich  noch  mit  der  kirchlichen  Lehre  nach 
jener  bequemen  Manier  abfanden,  wie  sie  im  spiiteren  Mittel- 
alter  und  noch  weit  ins  16.  Jahrhundert  hinein  iiberall  in 
Europa  sich  im  Drama  behaglich  breit  machte,  kommt  jetzt 
auch  hier  der  neue.  strenge  Katholicismus  zum  Ausdruck  und 
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zwar  im  glaubensstarken  Spanien  weit  entschiedener  als  in 
Italien,  wo  die  neue  Richtung  sich  zunachst  mehr  darin  aufsert, 
dafs  die  Dichter  jeden  Anstofs  zli  vermeiden  suchen. 

In  einem  Stlick  der  Sammlung,  in  den  Bodas  de  Espaiia  — 
aus  der  Zeit  urn  1570  —  erscheint  der  katholische  Glaubens- 
eifer  mit  dem  spanischen  Patriotismns  verbunden.  Als  Freier 
Spaniens  treten  Krieg,  Hunger,  Ignorancia  (als  Bobo)  und 
Tristeza  auf  die  Biihne,  nach  ihnen  Amor  Divino,  der  die  Braut 
erlangt,  worauf  die  abgewiesenen  Freier  bitten,  der  Braut  als 
Diener  zur  Seite  stehen  zu  diirfen.  Der  Glaube  (la  Fe)  be- 
gleitet  den  Amor  Divino  und  verwandelt  Krieg  in  Frieden, 
Hunger  in  Fiille,  Traurigkeit  in  Freude,  Ignoranz  in  Klugheit; 
sie  werfen  ihre  Hiille  ab,  zeigen  sich  in  erneuter  Gestalt  und 
singen  ein  Lied  zum  Preise  des  heiligen  Sakraments.  Doch 
zeigt  sich  auch,  wie  man  allmahlich  an  diese  Spiele  hohere 
Anforderungen  zu  stellen  begann;  vor  dem  Spiel  steht  eine  Loa, 
von  der  ausdriicklich  gesagt  wird,  man  konne  sie  bei  jedem 
Spiel  verwenden,  sie  bringt  die  Verlegenbeit  gegeniiber  der 
schwer  zu  befriedigenden  Menge  anmutig  humoristisch  zum 
Ausdruck. 

Von  den  sechs  geistlichen  Fronleichnamsspielen,  die  Juan 
de  Timoneda  1576  in  seinen  beiden  Ternarios  sacramentales 
veroffentlichte,  gehoren  vier  in  die  Geschichte  des  spanischen 
Dramas,  zwei  sind  in  katalanischer  Sprache  gedichtet. x  Doch 
ist  es  zweifelhaft,  inwieweit  Juan  de  Timoneda  als  Verfasser 
der  spanischen  Stiicke  zu  betrachten  ist,  sie  sind  mit  einer 
einzigen  Ausnahme  auch  in  Handschriften  des  16.  Jahrhunderts 
und  zwar  ohne  Verfassernamen  iiberliefert.  Am  deutlichsten 
ist  das  Verhaltnis  bei  der  Fuente  de  los  siete  sacramentos,  die 
auf  dem  Titel  als  „verbessert  durch  Juan  Timoneda"  bezeichnet 
wird,  und  hier  lafst  auch  ein  Blick  auf  die  handschriftlich  er- 
haltene  „Fuente  de  San  Juan"2  sofort  erkennen,  dafs  dies  die 
Yorlage  Timonedas  war.  In  dieser  Yorlage  erscheinen  humo- 
ristisch   gezeichnete    Personen    aus    dem    taglichen  Leben:    ein 


1)  Die  vier  spanischen  sind  neu  herausgegeben  von  Gonzalez  Pedroso 
in  seiner  Sammlung  der  Autos  sacramentales  (Biblioteca  de  autores 
■espanoles  58)  S.  76 ff.     Weiteres  iiber  Timoneda  s.  u. 

2)  In  der  Matlrider  Sammlung  n°  71. 
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Bauer,  sein  Sohn,  der  als  „Bobo"  auftritt,  einc  .Maud  Ursula 
und  nocli  and  ere;  sie  werden,  wie  das  so  oft  geschieht,  von 
biblischen  und  allegorischen  Personen  iiber  das  Geheimnis  der 
Transsubstantiation  belehrt.  In  unserem  Fall  spielt  die  Scene 
an  einem  Brunnen  mit  sieben  Rohren,  die  die  sieben  Sakra- 
mente  darstellen;  der  Evangelist  Johannes  und  die  allegorische 
Gestalt  der  Kirche  erlautern  die  mystische  Bedeutung  des 
Brunnens.  Diese  lehrhaften  Erorterungen  kehren  im  wesent- 
lichen  ebenso  bei  Timoneda  wieder,  dock  hat  er  die  komisehen 
Figuren  aus  dem  Yolk  durch  zwei  allegorische  Personen  er- 
setzt,  einen  alten  Mann,  der  den  Namen  Sosiego  flihrt,  also 
eine  Yerkorperung  der  von  den  Spaniern  so  hoch  geschatzten 
wiirdevollen  Ruhe  und  den  Yerstand  (Entendimiento),  der  als 
Edelmann  auftritt,  sich  seiner  leichten  Beweglichkeit  riihnit, 
aber  von  dem  Evangelisten  horen  mufs,  clafs  er  zur  Erfassung 
der  gottlichen  Geheimnisse  imfahig  sei.  Timoneda  hat  also  an 
der  mittelalterlich  unbefangenen  Komik  in  dem  alteren  geist- 
lichen  Drama  Anstofs  genommen;  an  einer  Stelle  bemerkt  er 
sogar  ausdriicklich,  solche  Stticke  seien  nicht  zum  Lachen  da.1 
Auch  bei  dem  Spiel  vom  Glauben,  sowie  bei  dem  vom  ver- 
lorenen  Schaf  giebt  Timoneda  im  Titel  selber  zu,  dafs  er  nur 
friihere  Stticke  bearbeitet  habe2,  doch  sind  die  Abanclerungen 
nicht  sehr  tiefgreifend,  hier  zeigt  sich  aber  auch  schon  in  den 
Yorlagen  nicht  mehr  der  altere  Stil.  In  dem  ersteren  Spiel 
erscheint  der  Mensch  zwar  als  Simple  bezeichnet,  doch  nur  mit 
schwach  angedeuteter  Komik;  er  ist  vor  die  Frage  gestellt,  ob 
er  das  Brot  der  Glaubigkeit  (la  Fe)  oder  das  der  Mundo  an- 
nehmen  soil,  der  als  Backer  auftritt  und  fur  clas  wohl- 
schmeckende  Weifsbrot  der  Sinnlichkeit  nicht  nur  nichts  ver- 
langt,    sondern    auch  noch  Geld   dazu  geben   will.     Aber  hier 


1)  Gonzalez  Pedroso,  S.  96,  beruft  sich  mit  Recht  auf  diese  Stelle, 
wenn  er  die  Griinde  anfiibrt,  wonach  es  unwahrscheinlich  ist,  dafs  etwa 
Timoneda  selber  in  seiner  friiheren  Zeit  die  handschriftlich  erhaltenen  Vor- 
lagen  der  gedruckten  Stiicke  verfafst  habe. 

2)  Im  ersteren  Fall  die  „Prematica  del  Pan"  (Madrider  Sammelhaiul- 
scbrift  n°  75);  von  der  Oveja  perdida  bat  Gonzalez  Pedroso  eine  kiirzere 
Fassung  nach  einer  im  Besitz  der  Academia  de  la  Historia  befindlichen 
Handschrift  unter  dem  Text  seiner  Ausgabe  des  entsprecbenden  Timoneda- 
scben  Auto  mitgeteilt. 
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trat  schon  in  Timonedas  Yorlage  eine  allegorische  Person  auf, 
die  nicht  durch  Embleme  bezeichnet  war,  sondern  in  der  Tracht 
einer  bestimmten  Menschenklasse  erschien;  solche  Art,  die  Alle- 
gorien  vorzufiihren,  z.  B.  der  Unverstaud  als  Bauer,  die  Jugend 
als  Stutzer,  die  Vernunft  als  Gefangener  u.  s.  w.,  wird  in  der 
folgenden  Zeit  immer  haufiger;  eines  der  iiltesten  Beispiele 
nndet  sich,  wie  wir  S.  131  sahen,  bei  Lopez  de  Tanguas.  Dem 
Menschen  erscheint  das  Brot  der  Welt  natiuiich  viel  ver- 
lockender  als  das  der  Grlaubigkeit,  die  noch  dazu  Zerknirschung 
und  Beichte  als  Lohn  verlangt.  Docb  da  kommt  Justicia  mit 
einem  Schwert,  und  Vernunft,  die  wie  ein  Marktaufseber  das 
Brot  des  Mundo  wiegt  und  ilm  als  Falscher  entlarvt,  woranf 
der  Mensch  in  sich  geht;  Justicia  fordert  ihn  auf,  in  der  Beichte 
das  genossene  Weltbrot  durch  Erbrechen  wieder  von  sich  zu 
geben  und  im  Schlufsgesang  wird  Mundo  aufgefordert,  zurn 
Teufel  zu  gehen.  In  dem  Spiel  vom  verlorenen  Schaf  bot  sich 
Gelegenheit  zu  der  von  altersher  beliebten  Verbindung  des 
bukolischen  und  des  geistlich  allegorischen  Elements.  Christus, 
Michael,  Petrus,  der  Schutzengel  erscheinen  als  gute  Hirten, 
wahrend  der  bose  Apetito  (Begierde)  das  Schaf  an  sich  lockt. 
Bis  ins  einzelnste  hinein  —  wohl  mit  Benutzuug  vorhandener 
Motive  der  geistlichen  Litteratur  —  ist  der  Yergleich  durch- 
gefiihrt.  So  erscheint  Christus  als  der  Sobn  des  Oberschafers, 
er  will,  dafs  das  Schaf  nicht  festgebunden  werde,  er  giebt  Petrus 
eine  Tasche  mit  ailerlei  niitzlichen  Dingen  ftir  die  Schafe  — 
die  sieben  Sakramente  — ,  er  scharft  ihm  aber  auch  ein,  dafs 
er  diese  Gaben,  wie  er  sie  umsonst  empfing,  so  auch  umsonst 
spenden  solle  und  tadelt  die  Hirten,  die  nichts  konnen  als  ihre 
Schafe  scheren.  In  diesem  Falle  hat  Timoneda  nur  das  vor- 
handene  Sttick  in  eine  noch  weitschweifigere  Form  gebracht. 
Das  vierte  Sttick,  die  Heirat  Christi  (Los  desposorios  de  Cristo) 
behandelt  die  Parabel  von  dem  Hochzeitsmahl,  das  der  Konig 
ftir  seinen  Sohn  veranslaltet;  vorher  wird  noch  dargestellt,  wie 
die  Gebirgsbewohnerin  Menschliche  Natur  durch  Yermittelung 
der  Vita  Contemplativa  mit  ihrem  Brautigam  Christus  vereinigt 
wird.  Eine  Yorlage  ist  nicht  erhalten,  wir  konnen  also  nicht 
wissen,  inwieweit  Timoneda  selbstandig  war.  Hier  ist  die  Ver- 
bindung von  Phantastik  und  scholastischer  Spitzfindigkeit,   wie 
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sie  in  der  Bliitezeit  der  Fronleichnamsspiele  herrscht,  schon 
vollstandig  ausgebildet,  aber  von  der  dichterischen  Gestaltungs- 
kraft  Calderons,  die  noch  nach  Jahrhunderten  audi  Anders- 
denkende  mit  sich  fortreifst,  ist  hier  wenig  zu  verspiiren.  Wir 
stehen  verwundert  und  kopfschlittelnd  all  den  barocken  Ein- 
fallen  gegeniiber,  Avenn  z.  B.  Gott  Vater  als  Konig  mit  Testa- 
mento  Nuevo  dariiber  spricht,  dafs  sein  Sohn  in  das  verriegelte 
Gemach  der  Jungfrau  eintreten  werde,  uni  dort  das  Festgewand 
fur  die  Vermahlung  mit  der  meDschlichen  Natur  an  zu  leg-en, 
wenn  dann  beim  Hochzeitsmahl  die  vier  Evangelisten  als  Pagen 
yier  Schiisseln  auftragen,  in  denen  die  Marterwerkzeuge  der 
Passion  liegen1  und  dergleichen  mehr.  Der  Gast,  der  ohne 
hochzeitliches  Gewand  erscheint,  ist  ein  grofssprecherischer  Soldat, 
der  die  Schlacht  bei  Lepanto  (1571)  mitgemacht  hat,  aber  dem 
Stil  Timonedas  entsprechend  nicht  realistisch  herausgearbeitet  ist. 
Auch  zur  Verherrlichung  der  Inthronisation  von  Kirchen- 
fursten  waren,  wie  es  scheint,  die  Auffiihrungen  allegorischer 
Dramen  beliebt.  Bei  der  Erhebung  Siliceos  zura  Erzbischof 
von  Toledo  1557  wurde  in  die  Messe  eine  Scene  eingeschoben, 
in  welcher  ein  Hirt  mit  den  sieben  freien  Klvnsten  und  der 
Theologie  auftrat;  mit  dem  Hirten  war  der  neue  Erzbischof 
gemeint.  In  der  folgenden  Zeit  veranstaltete  man  solche  alle- 
gorische  Scenen  sogar  auch  in  Mexiko  und  auf  den  kanarischen 
Inseln. 2 


Solche  kurze  Stiicke  waren  auf  dem  Gebiete  des  geistlichen 
Dramas  durchaus  vorherrschend ;  die  Falle,  wo  eine  biblische 
oder  legendarische  Erzahlung  in  breiterer  Entfaltung  dargestellt 
wurde,  sind  aufserst  selten.  Charakteristisch  ist  es,  dais  zu 
diesen   wenigen  Fallen  ein  Drama   von  Joseph   und  eines  vom 


1)  Etwas  Ahnliches  schon  bei  Gil  Vicente,  s.  u.  Buch  VII. 

2)  Die  Feier  von  1557  beschreibt  Canete  in  der  Einleitung  zu  seiner 
Ausgabe  des  Lucas  Fernandez  S.  96  nach  dem  handschriftliohen  Bericht  des 
Porreno.  Uber  ein  Desposorio  espiritual  de  la  Iglesia  Mexicana  y  ei  Pastor 
Pedro,  aufgefuhrt  bei  der  Konsekration  des  Bischofs  von  Mexiko  L574 
vgl.  Barrern  s.  v.  Perez  Ramirez;  ein  ahnliches  Spiel  bei  der  Konsekration 
des  Bischofs  der  kanarischen  Inseln  1576  verzeichnet  Gallardo  n°552. 
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verlorenen  Sobn  gehort,  also  die  internationalen  Lieblingsstoffe 
der  Dramatiker  in  diesem  Zeitraum,  und  es  ist  audi  hier  bei 
den  Spaniern  eine  gewisse  Abhangigkeit  von  der  internationalen 
Uberliefernng  zu  bemerken.  Der  Yerfasser  der  „Tragodieu 
Josefina,  Miguel  de  Carvajal  aus  Plasencia  in  Estreinadura \ 
war  ein  Mann  von  humanistischer  Bildung,  und  kann  dies  ahn- 
lich  wie  die  deutscben  Scbuldramatiker  aucb  in  seinem  volks- 
spracblichen  Drama  nielit  verleugnen.  Er  hat  sein  Sttick  in 
vier  Akte  eingeteilt,  deren  jeder  rnit  einem  Cbor  von  drei  Jung- 
frauen  schliefst,  sie  sprecben  bintereinander  je  eine  Strophe 
mit  allgeraeinen  Betrachtungen  im  Anscblufs  an  die  vorber- 
gebende  Handlung,  dann  folgt  gemeinsamer  Gesang.  Aueb  zeigt 
Carvajal  sicb  darin  als  bumanistiscber  Dramatiker,  dafs  er  die 
Handlung  nicht  nach  Art  des  mittelalterlich-volkstumlichen  Stils 
aus  der  iiberlieferten  erzahlenden  Form  mecbaniscb  in  die  dra- 
matiscbe  ubertragt;  er  drangt  sie  zusammen,  fiihrt  uns  mitten 
in  die  Handlung  hinein  und  unterdriickt  das  Unwesentlicbe. 
Zu  Beginn  erscheint  die  Furie  Invidia  und  raft  andere  holliscbe 
Geister  zu  Hilfe,  die  jedocb  nicbt  auf  die  Buhne  kommen,  dann 
wird  uns  sogleich  die  Beratung  der  neidischen  Briider  vor- 
gefiihrt.  Diese  Einleitung  konnte  auf  Senecas  Einfiufs  beruben, 
wenn  aucb  der  andere  Fall  nicbt  ausgescblossen  ist,  dafs  der 
Verfasser  die  1538  gedruckte  franzosische  Moralite  kannte 
(s.  o.  S.  41),  wo  En  vie  in  Person  die  Briider  zu  ibrem  Ver- 
brecben  aufstachelt.  Ubrigens  ist  er  durcbaus  kein  einseitiger 
Klassizist,  er  scheut  sich  nicht,  den  Ort  der  Handlung  mehr- 
mals  von  Palastina  nacb  Agypten  und  wieder  zuriick  zu  ver- 
legen,  auch  macbt  er  dem  Yolksgescbmack  das  Zugestandnis, 
in  einer  Episode  die  beliebte  Figur  des  Hirten  vorzufuhrenr 
der  gleicb  im  ersten  Akt  Joseph  den  Weg  zu  seinen  Brudern 
zeigt  (vgl.  Gen.  37, 15).  Und  wenn  sich  aucb  Ansatze  zu  archao- 
logischer  Treue  finden,  wie  z.  B.  Potiphar  beim  Anubis  scbwortr 
so  laufen  docb  auch  volkstiimlicbe  Anachronismen  unter;  Poti- 
phars  Weib  Zenobia  sagt  zu  Joseph:  „Du  behandelst  mich 
schlimmer  als  eine  Maurin."    In  den  Klagereden  des  alten  Jakob 

1)  Zuerst  gedruckt  1540;  vgl.  Morel -Fatio  in  der  Romania  15,462. 
Xeudruck  von  Canete  1870  fur  die  Sociedad  de  bibliofilos  espanoles.  Das 
Titelwort  ist  offenbar  in  der  Manier  Naharros  gebildet. 
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nimmt  Carvajal  mit  Erfolg  seine  ganze  rhetorische  ICimst  zu- 
samraen,  die  Yerfiihrung  Josephs  wird  mit  geschickter  Steigerung 
auf  drei  Scenen  verteilt,  aber  vielleicht  noch  wirkungsvoller  ist 
die  Schilderung  der  Wut  des  verschmahten  Weibes.  Diese  Spuren 
von  dramatischem  Talent  sind  in  einer  Zeit,  wo  die  Teclmik 
noch  so  wenig  ausgebildet  war,  sehr  achtungswert,  aber  die 
begeisterten  Lobeshymnen  des  neuen  Herausgebers  iibersteigen 
doch  alles  Mafs.1 

Das  ganze  Stuck  ist  in  Doppel-Kedondillen  abgefafst,  nur 
der  Prologsprecher  oder  Herold  (Faraute)  spricht  Prosa.  Ganz  im 
Gegensatz  zum  iibrigen  Tone  des  Stiickes  bewegt  sich  hier  der 
Yerfasser  in  der  burlesken  sprunghaften  Manier  der  komischen 
Introitos,  und  zwar  in  ungemein  lebendiger  und  lustiger  Weise. 
Yor  dem  zweiten  Akt,  der  die  Yerfiihrungsscenen  enthalt,  er- 
scheint  er  abermals  und  sagt,  da  er  selber  in  Liebessachen 
wenig  erfahren  sei,  habe  er  flir  diese  Scenen  die  Ratschlage 
von  Sachkennern  benutzt;  die  Aufnierksamkeit  der  Zuschauer, 
meint  er,  konne  ihm  gewiTs  sein,  und  sicherlich  wtirden  viele 
so  etwas  lieber  selbst  mit  erleben  als  blofs  ansehn.  Aus  der 
ersten  Ansprache  ergiebt  sich  auch,  dafs  die  Auffiihrung  am 
Fronleichnanistag  stattfand,  und  in  Riicksicht  auf  dieses  Fest 
wird  auch  die  prafigurative  Bedeutung  der  Geschichte  Josephs 
hervorgehoben.  Auch  spricht  der  Faraute  davon,  dafs  der 
Autor  schon  offers  Stiicke  aus  der  heiligen  Geschichte2  drama- 
tisiert  habe,   und   vor  dem  dritten  Akt,  wo  er  zum  letztenmal 


1)  Von  Beispielen  seiner  Ungesckicklichkeit  in  der  Charakterisierung 
sei  nur  eins  angefiihrt.  Der  Sklavenhandler  sagt  zu  Joseph,  nachdem  er 
ihn  an  Potiphar  verkauft  hat: 

Digote  que  he  compasion 
en  dejarte  prisoniero, 
mas  ya  sabes  que  el  dinero 
es  mi  alma  y  corazon. 

2)  ^Passos  de  la  sagrada  hystoria",  die  Stelle  enthalt  also  eine  Be- 
statigung  dessen,  was  bei  Gelegenheit  von  Lope  de  Rueda  uber  die  Bedeu- 
tung des  "SVortes  Paso  gesagt  ist.  Ob  das  Stiick  als  "NVagenspiel  wahrend 
der  Prozession  aufgefiihrt  wurde,  ist  nicht  ersichtlich,  iiber  die  Inscenierung 
eines  mehraktigen  Wagenspiels  s.  u.  die  Besprechung  des  Auto  von  S.  Justus 
und  S.  Pastor. 

Creizenach,  Drama  III.  10 
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erscheint,    verabschiedet    er    sich    von    den   Zuhorern    bis    aufs 
nachste  Jahr. 

Luis  de  Miranda,  gleichfalls  ein  Estrameiio,  dessen  Comedia 
Prodiga  in  Sevilla  1554  erschien1,  war,  wie  ans  einem  Gedicht 
am  Ende  der  Ausgabe  hervorgeht,  erst  Soldat,  dann  Geistlicher. 
Audi  sein  Stuck  ist  in  Doppel-Redondillen  abgefafst.  Das  ge- 
lehrt-humanistische  Element  tritt  nicbt  zu  Tage;  wenn  er  mit 
besonderer  Ausfiihrlicbkeit  das  liederliche  Treiben  des  verlorenen 
Sobnes  auf  der  Wanderschaft  bebandelt  —  es  fiillt  von  den 
sieben  Akten  der  Komodie  die  ersten  secbs  fast  vollstandig 
aus  — ,  so  war  das  ja  scbon  in  der  mittelalterlichen  Tradition 
des  Prodigus-Stoffes  begrundet.  In  diesen  Scenen  konnte  die 
spezifisch  spaniscbe  Manier  des  satiriscben  Realismus,  die  scbon 
in  AVerken  wie  die  Celestina  und  die  Pasos  des  Lope  de  Rueda 
ausgebildet  vorlag,  nicbt  ohne  Einflufs  bleiben,  doch  liberwiegt 
die  selbstandige  scbarfe  Beobacbtung.  Gleicb  zu  Beginn  lafst 
der  ebemalige  Soldat  einen  Tambour  mit  der  Werbetromniel 
auftreten,  Prodigo  lafst  sich  sein  Geld  auszablen  und  lauft  mit 
den  Soldaten  und  wird  erst  auf  einem  landlicben  Jahrmarkt, 
dann  in  der  Stadt  von  Rufianen  und  Dirnen  betrogen.  Eine 
Hauptrolle  spielt  dabei  der  Rufian  Olivenza;  er  entwickelt 
seinen  Cbarakter  in  einer  grofsen  Streitscene  mit  der  Hure 
Alfenisa,  die  seine  Prablereien  nicbt  respektvoll  genug  anbort. 
Scbliefslicb  vereinigt  sich  das  Gesindel  zu  einem  abgekurzten 
Verfahren,  sie  werfen  Prodigo  zu  Boden,  rauben  ihm  seine 
Barschaft  und  entfliehen,  worauf  die  wreise  Polizei  natiirlich 
zunachst  den  Gepluinderten  ins  Gefangnis  steckt.  Doch  gelingt 
es  ihm  mittels  eines  Wechselbriefes,  der  ihm  noch  geblieben 
ist,  sich  Geld  und  damit  auch  die  Freiheit  zu  verschaffen,  aber 
nur  urn  eine  Liebelei  mit  einer  Dame  anzufangen,  deren  er 
vom  Gefangnis  aus  ansichtig  geworden  war.  Dieses  zweite 
Abenteuer,  in  das  auch  eine  Kupplerin  eingreift,  verlauft  mit 
manchen  Anklangen  an  den  Celestinenstil;  nachdem  Prodigo 
seines  letzten  Geldes  beraubt  unci  in  einer  regnerischen  Nacht 
auf  die  Strafse  gesetzt  ist,  kann  der  letzte  Teil  der  Handlung 
mit  engerem  Anscblufs  an  das  evangelische  Gleichnis  beginnen. 


1)  Neudruck  Sevilla  1868  fur  die  Sociedad  de  bibliofilos  andaluzes. 
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Aber  hier  greift  noch  eine  Gestalt  entscheidend  in  die  Hand- 
lung  ein,   die  bisher  nicht  erwahnt  wurde,   der  treue    Diener 

Felisero,  der  den  Jungling  auf  seinem  Wcg  begleitet  and  ver- 
geblich  gewarnt  hatte,  der  ihm  auch  zur  Befreiung  aus  dem 
Gefangnis  behilflich  gewesen  war,  wobei  er  sich  nach  seiner 
sentenziosen  Art  in  Klagen  fiber  die  Bestechlichkeit  der  Be- 
amten  erging;  endlich  aber  hatte  er,  an  der  Moglichkeit  einer 
Besserung  seines  Herrn  verzweifelnd,  ihn  verlassen,  um  Ein- 
siedler  zu  werden.  Als  solchen  findet  ihn  nun  Prodigo,  nach- 
dem  er  den  Schweinehirtendienst  aufgegeben  hat;  der  Einsiedler 
trostet  ihn  und  begleitet  ihn  in  die  Heimat.  Zum  Schlufs  Yer- 
zeihung  und  Besanftigung  des  Bruders,  der  bis  dahin  nicht 
aufgetreten  war. 

Auch  die  „  Cortes  de  la  Muerte",  die  der  fruchtbare  Schrift- 
steller  Luis  Hurtado  de  Toledo  1557  erscheinen  liefs  und  dem 
Konig  Philipp  II.  widmete,  waren  trotz  ihrem  grofsen  -Umfang 
(ca.  8000  Zeilen,  Doppelquintillas)  doch  offenbar  fur  die  Auf- 
fiihrung  bestimmt.  Es  ist  ein  Werk  von  losem  Gefiige,  ent- 
halt  aber  doch  raanche  charakteristische  Einzelheiten.  Die  Grund- 
idee  beriihrt  sich  einerseits  mit  den  Totentanzen,  andrerseits 
mit  den  grofsen  allegorischen  Prozessen.  Muerte,  natiirlich  auch 
hier  als  Dame  aufgefafst,  halt  einen  grofsen  Reichstag;  die 
Vertreter  der  verschiedenen  Stande  erscheinen  und  bitten  um 
glimpfliche  Behandlung,  im  Anschlufs  daran  entwickeln  sich 
lange  Gesprache,  in  welchen  Satan  mit  Mundus  und  Caro  das 
bose  Prinzip2,  dagegen  die  Heiligen  Hieronymus,  Augustinus 
und  Fianciscus  das  gute  Prinzip  vertreten  und  fromme  Er- 
mahnungen  spenden.  Zuerst  erscheint  ein  Bischof,  der  freilich, 
wie  Muerte  meint,  mehr  aussieht  wie  ein  Soldat  als  wie  ein 
Geistlicher;  sodann  ein  Caballero,  der  gleichfalls  fur  seine 
Standesgenossen  um  Aufschub  bittet.  Muerte  verweist  ihn  auf 
den  Kampf  mit  Mundus,  Caro,  Daemonia  (s.o.  1, 464).  Der  Reiehe 
erhalt  Mahnungen  von  S.  Franciscus;   der  Arme,   der  iiber  die 


1)  Neudruck  in  der  Biblioteea  de  autores  espanoles  35. 

2)  Wenn  Satan  (Scene  III)  zu  Muerte  sagt:  Tengo  tanto  que  hacer 
Que  no  me  vale  rascar,  so  erinnert  das  an  einen  Ausspraeh  Brighellas  in 
der  italienischen  Komodie:  Je  suis  si  affair^,  que  je  n'ai  pas  le  temps  de 
me  gratter. 

10* 
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Hartherzigkeit  der  Wohlhabenden  und  besonders  der  Geist- 
lichen  klagt,  wird  von  Augustinus  getrostet.  Als  eine  Nonne 
erscheint,  vergleicbt  Muerte  die  frommen  Nonnen  mit  den  klugen 
Jungfrauen;  es  gebe  aber  auch  solcbe,  die  an  die  thorichten 
Jungfrauen  erinnerten ,  und  die  Nonne,  die  das  zugeben  niufs, 
erwahnt  als  Hauptfehler  ihrer  Sch western  das  Brechen  des 
Silentiums  und  das  Kartenspiel.  Die  Bublerin  Beatriz  bitter. 
Muerte  moge  sie  und  ibresgleichen  in  der  Jugend  schonen  und 
sie  erst  holen,  wenn  sie  ein  frommes  Leben  begonnen  batten: 
auch  benutzt  sie  die  Gelegenbeit,  um  Carne  einiges  von  ihrer 
Tante,  der  Kupplerin  Sancba,  zu  erzahlen.  Und  so  erscheinen 
noch  Vertreter  aller  moglichen  Stande  und  Nationen:  ein  Ehe- 
mann,  eine  Witwe,  ein  Kichter,  ein  Arzt,  ein  Landmann, 
Heraklit  und  Demokrit,  Juden.  Mauren,  ein  Portugiese,  ein 
indianischer  Kazike;  dazwischen  stehen  dann  Scenen,  die  mit 
dem  iibrigen  gar  keinen  Zusammenhang  haben,  z.  B.  wenn  zwei 
Monche  von  Raubern  iiberfallen  werden,  die  ihnen  die  Gewander 
abziehen,  aber  beim  Anblick  der  Bufsgiirtel  ihre  Frevelthat 
bereuen  und  um  den  Segen  der  heiligen  Manner  bitten.  Luther. 
der  Protokollftihrer  Satans,  erscheint  als  stumme  Person;  an- 
fangs  lobt  Satan  seine  Haresie,  aber  zum  Schlufs  wird  er,  weil 
das  Protokoll  schlecht  gefiihrt  ist,  von  den  bosen  Geistern  be- 
sehimpft  and  weggefuhrt,  um  verbrannt  zu  werden. 

Auffallend  ist  die  geringeZahl  von  Dramen  aus  der  Heiligen- 
gesehichte.  Xeben  verloren  gegangenen  Stiicken  von  Basurto 
und  Aparicio  und  neben  den  kleinen  Legenclendramen  der  Ma- 
drider  Handschrift  ist  hier  vor  allem  ein  grofseres  Werk  von 
Bartolome  Palau  zu  erwahnen,  der  als  Student  in  Salamanca 
eine  Komodie  im  realistischen  Stil  gedichtet  hatte,  dann  aber 
sich  auf  die  geistliche  Dramatik  verlegte;  in  der  Vorrede  zu 
seiner  Victoria  de  Cristo  wendet  er  sich  gegen  alle  unniora- 
lischen  Komodien  und  spricht  nur  davon,  dafs  er  Komodien 
gedichtet  habe,  die  auf  der  heiligen  Schrift  und  den  Lehren  der 
Kirche  beruhen.1 


1)  Basurto  verfafste  ein  Drama  von  der  heiligen  Engracia  (Encratis), 
das  1533  beim  Einzug  der  Kaiserin  Isabella  id  Zaragoza  aufgefiihrt  wurde, 
wo  die  Heilige  den  Martyiertod  erlitten  hatte;  vgl.  Latassa,  Biblioteca 
nueva   de    escritores    aragoneses    1 ,  100  f. .    Canete    S.  55.      Von    Aparicios 
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In  seiner  Historia  de  la  gloriosa  Santa  Orosia1  hat  or  die 
legendarische  Gesckichte  der  bohmischen  Konigstochter  drama- 
tisiert,  die  mit  Rodrigo,  dem  letzten  spanischen  Grotenkonig, 
verlobt  war,  jedoch  bei  ihrem  Eintritt  in  Spanien  die  Nach- 
rieht  von  der  Eroberung  des  Landes  (lurch  die  Mauren  and 
vom  Tode  ihres  Brautigams  erhielt;  sie  selber  wurde  von  umher- 
streifenden  maurischen  Kriegern  gefangen  genommen,  and  da 
sie  den  christlicben  Glauben  nicht  abschworen  wollte,  erlitt  sie 
den  Martyrertod.  Hire  Gebeine  wurden  zu  Jaca  in  den  Pyre- 
niien,  also  in  der  aragonesiscben  Heimat  des  Dichters  bestattetr 
and  obne  Zweifel  bat  dieser  lokale  Kult  den  Anlafs  zu  dem 
Drama  gegeben.  Docb  bringt  es  der  Stoff  mit  sicb,  dafs  bier 
ein  religios-patriotischer  Ton  angescblagen  wird,  ahnlich  wie 
er  in  so  vielen  Dramen  der  Bltitezeit  des  spanischen  Theaters 
herrscht;  der  legendariscbe  Charakter  tritt  erst  im  fiinften  Akt 
hervor.  In  der  Dramatisierung  der  weltlichen  Begebejiheiten, 
die  den  ganzen  vorbergebenden  Teil  ausfullen,  steht  die  Kunst 
des  Yerfassers  auf  einer  ahnlichen  primitiven  Stufe,  wie  in  den 
ersten  niederlandiscben  weltlicben  Dramen.  Der  erste  Akt  wird 
ausgefullt    durcb    eine    Unterredung    des    Konigs    Rodrigo    mit 

kastilianischem  Drama  von  S.  Caecilia,  das  auf  Majorca,  also  auf  katalani- 
schem  Sprackgebiet  aufgefuhrt  wurde  (vgl.  Mila  y  Fontanals  Obras  6,  361  f.r 
Barcelona  1895),  hat  sick  nur  der  Titel  und  ein  paar  Verse  des  Anfangs- 
(Quintillas  mit  Kurzzeilen  am  Schlufs)  erhalten;  nach  dem  Personenver- 
zeichnis  zu  schliefsen,  befand  sich  in  dem  Stiick  keine  komische  Figur. 
Auffallend  ist  der  sonst  in  Spanien  nicht  ublicke  Titel  Mysterio.  Von  Palaus 
geistlichen  Dramen  kenne  ich  aus  eigner  Lektiire  blofs  die  Orosia.  Uber 
die  Victoria  de  Cristo  berichtete  Rouanet  in  der  Revista  de  lingua  y  litera- 
ture espaiioles  1899  S.  433  ff.  und  soeben  (1902)  veroffentlicht  er  auch  in 
seiner  Ausgabe  'der  Madrider  Sammlung  4,  383ff.  zwei  Scenen  daraus.  Da- 
nach  ist  es  eine  Reihe  von  Auftritten.  in  denen  die  Erbsiinde  (Culpa)  zu- 
erst  den  Abel,  dann  die  verschiedenartigsteu  audern  Menschen  dem  Satan 
iibergiebt,  damit  er  sie  bis  zu  ihrer  Eiiosung  durch  Christus  in  der  Holle 
aufbewahre.  Uber  die  Farsa  llamada  Custodia,  in  welcher  Palau  nock  vor 
Levin  Breckt  (s.  o.  2, 155)  das  Gleicknis  von  den  zwei  Wegen  dramatisierte, 
vgl.  Gallardo  n°4483;  seine  S.  Librada  wird  von  Nicolas  Antonio  erwahnt, 
docb  gekt  aus  dessen  AVorten  nickt  kervor,  dafs  es  sick  um  ein  Drama 
kandelt.  Uber  Palau  im  allgemeinen  ist  vor  allem  die  Einleitung  von  Morel- 
Fatio  zu  seiner  Ausgabe  der  Salmantina  (s.  u.)  zu  vergleicken. 

1)  Neu  kerausgegeben  mit  Einleitung  von  Aureliano  Fernandez  Guerra, 
Madrid  1883. 
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seinem  Erzieher  Firmiano,  der  ihm  die  Notwendigkeit,  ein  Ehe- 
blindnis  zu  schliefsen,  mit  Hilfe  von  reichlichen  historischen 
Beispielen  auseinandersetzt,  der  zweite  Akt  fiihrt  uns  nach 
Bohmen,  wo  nach  einem  Gesprach  der  Orosia  mit  ihrer  Ver- 
trauten  der  Gesandte  Rodrigos  zu  ihnen  tritt  und  ohne  weiteres 
mit  seinem  Heiratsantrag  herausrlickt,  im  dritten  Akt  erscbeint 
auch  noch  Orosias  Bruder  Cornelio  und  es  wird  beschlossen, 
den  Antrag  anznnebmen;  jetzt  wird  aucb  der  Werbungsbrief 
verlesen,  und.es  ist  charakteristisch,  welcbe  scbmeicbelhaften 
Bemerkungen  fiir  die  Spanier  unser  Dicbter  dem  bohmischen 
Prinzen  in  den  Mund  legt.1  Aber  nun  wird  die  Scene  nach 
Spanien  zuriickverlegt,  durcb  einen  Monolog  ert'abren  wir  von 
der  verhangnisvollen  Leidenscbaft  Rodrigos  fiir  Cava,  die  Tocbter 
des  Grafen  Juliano,  der  Seelenkampf  wird  mit  abnlicben  prinri- 
tiven  Kunstmitteln  geschildert,  wie  in  den  mittelalterlicben 
Marienmirakeln;  aucb  bier  mit  reicblicber  Heranziebung  histo- 
riscber  Beispiele,  wobei  es  dem  Dicbter  auf  ein  paar  Anacbro- 
nismen  nicbt  ankommt.  Scbliefslicb  siegt  das  bose  Prinzip  und 
Rodrigo  lafst  das  Madchen  von  einem  Pagen  herbeibolen.  Dann 
werden  wir  wieder  nacb  Bohmen  gefiibrt,  und  am  Anfang  des 
vierten  Akts  belebrt  uns  ein  Monolog  der  geschandeten  Cava, 
dafs  das  Yerbrecben  vollzogen  ist;  der  Vater  will  aus  Racbe 
die  Mauren  ins  Land  rufen.  In  der  folgenden  Scene  erscbeint 
bereits  Orosia  mit  ibrem  Bruder  und  ibrem  Obeim;  dem  Biscbof 
Arciso  an  der  Grenze  des  Landes,  das  inzwiscben  scbon  von 
den  Mauren  erobert  ist;  sie  erfabren  dies  von  einem  Hirten, 
der  mit  den  ublichen  burlesken  Ziigen  ausgestattet  erscbeint. 
Im  fiinften  Akt  tritt  der  maurische  Feldberr  Muza  mit  den 
Seinigen  auf;  nacbdem  Orosias  Begleiter  niedergemetzelt  sincl 
wird  sie  vor  den  Feldherrn  gefiihrt.  Wir  sind  Zeugen  ihrer 
Standbaftigkeit;   von   dem  Vollzug   des  Martyriums,   das   hinter 


1)  Er  sagt: 

Espana  cs  muy  generosa 

eiertamente 

muy  valerosa  su  gente, 

caballeros  casi  todos. 
Der  Brief  erinnert,  wie  Fernandez  Guerra  bemerkt,  an  den  Ton  der  Ritter- 
bucher. 
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die  Scene  verlegt  wird,  erfahren  wir  durcli  eine  unsichtbare 
Engelsstimme.     Im  secbsten  Akt  endlich  wird  die  wunderbare 

Auffindnng  der  Reliquien  dargestellt.  Ein  Engel  erscheint  dem 
Hirten,  der  sich  liber  diesen  seltsamen  Vogel  wimdert  and 
fiihrt  ihn  zu  den  Resten  der  Orosia,  die  dann  am  Schlufs  vom 
Bischof  in  feierlicher  Prozession  unter  Psalmengesiingen  nach 
Jaca  Iibergefuhrt  werden.  Es  ist  also  in  der  Art,  wie  dies  in 
den  franzosischen  Mysterien  iiblich  war,  die  Lebensgeschichte 
der  Heiligen  mit  ihrer  Translation  verbnnden.  Uber  die  Art 
der  Darstellung  gewahrt  der  Text  keine  naheren  Aufschlusse. 

Dagegen  baben  sich  bei  einem  anderen  Legendendrama 
aiisftihrliche  Nachrichten  iiber  die  Auffuhrung  erhalten.  Der 
.  Dichter,  Francisco  de  las  Cnebas,  verfal'ste  es  gelegentlich  der 
Translation  der  Reliqnien  der  Heiligen  Justus  and  Pastor,  die 
von  Huesca  nach  der  Universitatsstadt  Alcala  iibergefuhrt 
wurden,  eine  Feierlichkeit,  die  sich  von  Ende  1568  bis  Anfang 
1569  hinzog  und  der  auch  Konig  Phiiipp  II.  eine-  grofse  Be- 
deutung  beimafs;  in  dem  Festspiel1,  das  bei  dieser  Gelegenheit 
in  Alcala  dargestellt  wurde,  glaubt  man  etwas  vom  Geist  des 
glaubensstarken  Konigs  zu  verspiiren.  Es  ist  ein  Wagenspiel 
in  Quintillas  gedichtet  und  zerfallt  in  drei  Teile,  vor  deren 
jedem  an  die  Zuhorer  eine  Ansprache  in  Prosa  gerichtet  wird, 
wie  in  Carvajals  Joseph;  allerdings  ist  hier  der  Prologsprecher 
kein  lustiger  Bruder,  sondern  ein  Sclmtzengel,  der  seine  Auf- 
gabe  sehr  ernsthaft  nimmt.  Entsprechend  der  Wendung,  die 
das  geistliche  Drama  Spaniens  in  dieser  Zeit  nahm,  treten  die 
Allegorien  gegentiber  der  eigentlichen  Handlung  sehr  in  den 
Vordergrund.  So  enthalt  der  erste  Teil  lediglich  eine  allego- 
rische  Hinweisung  auf  das  Schicksal  der  jugendlichen  Martyrer, 
das  im  folgenden  dargestellt  wird,  ein  Wortgefecht  zwischen 
Gentilidad  (Heidentum)  und  Niilez  (Kindheit),  Ninez  siegt,  wird 
von  dem  Sclmtzengel  bekranzt  und  der  anwesenden  studieren- 


1)  Ausfvihrlicher  Auszug  nach  einer  Handschrift  in  der  Madrider 
Nationalbibliothek  bei  Canete,  Teatro  S.  335  ff.  Mitteilungen  iiber  die  Trans- 
lation und  das  Interesse,  das  der  Konig  an  ihr  nahm,  im  Tagebuch  des 
Fray  Juan  (Documentos  ineditos  para  la  historia  de  Espana  6,  227)  s.  a.  L568 
und  1569.  In  der  grofsen  Madrider  Sammelhandschrift  n°  XXIX  berindet 
sich  gleichfalls  ein  Auto,  das  die  Geschichte  der  beiden  Heiligen  behandelt. 
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den  Jugencl  zur  Nachahmung  empfoblen.  Im  zweiten  Teil  er- 
scheinen  dann  die  beiligen  Knaben,  entscblossen,  fiir  die  christ- 
licbe  TTahrheit  Zeugnis  abzulegen,  mit  ihnen  die  allegoriscben 
Gestalten  Martirio,  Idolatria  imd  Furor.  Yergebens  sucht  Ido- 
latria  in  einer  Disputation  die  Knaben  zu  iiberzeugen;  Argu- 
mente,  wie  dieses:  „Meine  Gotter  leben,  der  eurige  ist  am 
Kreuz  gestorben"  —  wollen  niclit  verfangen  und  so  ergreift 
Furor  auf  Idolatrias  Gebeifs  das  Schwert  des  Martirio  und  ent- 
hauptet  die  Knaben,  was  nach  dem  Bericht  eines  Augenzeugen 
sehr  gut  dargestellt  wurde.  Nun  offnet  sicb  der  Himmel,  wo 
mit  Gesang  die  Seelen  der  Heiligen  empfangen  werden;  die 
scenische  Ausstattung  des  Wagengeriists  mufs  also  eine  besonders 
glanzende  und  komplizierte  gewesen  sein.  Aucb  der  Anfang 
des  dritten  Teils  spielt  irn  Himmel,  dann  erblicken  wir  den 
Kaiser  Daciano,  der  sich  der  blutigen  Tbat  riihmt,  aber  Justicia 
Divina  kiindigt  ibm  die  gottliche  Strafe  an,  es  erscheinen  drei 
Furien,  reifsen  ihm  die  Krone  ab,  setzen  ihm  die  Teufelslarve 
auf  und  treiben  ihn  mit  Schlangengeifseln  zur  Holle. 1 


Im  weltlicben  Drama  ist  wabrend  des  Zeitraums  von  etwa 
1520  bis  1550  der  Einflufs  Torres  Nabarros  deutlicb  bernerkbar, 
daneben  erkennen  wir  jedocb  auf  Scbritt  und  Tritt  die  Nach- 
wirkungen  der  Celestina,  der  wir  bier  zunachst  eine  kurze  Be- 


1)  Zweifelhaft  mufs  erscheinen,  ob  die  in  einer  Handschrift  aus  dem 
Ende  des  16.  Jahrhunderts  erhaltenen  36  katalanischen  und  4  kastilianischen 
Dramen  (vgl.  Boletin  de  la  sociedad  arqueologica  Lulliana  II,  53 ff.,  Palma 
1887  f.)  noch  in  den  hier  besprochenen  Zeitraum  gehoren,  wenn  dies  auch 
von  einem  darunter  befindlichen  "Weihnachtsspiel  Aparicios  [ob  mit  dem 
oben  S.  130  erwahnten  identisch?J  vermutet  werden  kann.  Ebenso  reicht 
wohl  auch  das  katalanische  liturgische  Drama  von  der  Kreuzabnahme  „ques 
fa  cade  any  en  la  Seu  de  Malorca"  in  eine  fruhere  Zeit  zuriick.  Aufser 
diesem  Drama  wurde  aus  der  Handschrift  noch  eines  von  S.  Georg  ver- 
offentlicht  (von  Llabres  im  Boletin  vom  25.  April  1889),  grofsten teils  in 
kreuzweis  gereimten  Kurzzeilen.  Hier  war  offenbar  die  Darstellung  das 
wichtigste;  eine  grofse  Rolle  spielt  der  Drache,  der  seine  Opfer  auf  der 
Buhne  verzehrt.  Sehr  haufig  finden  sich  eingelegte  Gesange  nach  kirch- 
lichen  Melodien.  —  Genauere  Nachrichten  uber  die  Handschrift,  giebt  jetzt 
Llabres  in  der  Eevista  de  archivos  etc.  1901  S.  920 ff. 
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trachtung  widmen  miissen,  obwohl  sie  nicht  eigentlich  in  das 
Gebiet  des  Dramas  gehort.  -Denn  sie  bewegt  sich  zwar  durch- 
aus  in  dialogischer  Form  und  wird  auf  dem  Titel  als  Tragi- 
komodie  bezeicbnet1,  aber  man  erkennt  docb  sebr  bald,  dafs 
dem  Dichter  jeder  Gedanke  an  eine  theatralische  Verkorperung 
fern  lag.  Es  ist  ein  Lesedrama  in  der  Art  der  lateiniscben 
Friihrenaissancekomodien2  and  wie  diese  in  Prosa  verfafst. 
Und  wenn  wir  schon  in  den  Friibrenaissancekomodien  den 
Geist  der  mittelalterlich- lateiniscben  Kuppel-  und  Verfuhrungs- 
litteratiir  fortwirken  saben,  so  ist  dies  bier  in  noch  hoberem 
Mafse  der  Fall.  Docb  aufserdem  kannte  der  Dichter  ohne  Zweifel 
das  Milieu,  in  das  er  uns  hineinfiihrt  durch  selbstandige  Er- 
•  fanning  und  scbarfe  treffende  Beobacbtung;  er  beurteilt  das 
weiblicbe  Geschlecbt,  wie  es  einem  liederlicben  Kleriker  er- 
scbeinen  mufste,  doch  finden  sich  neben  bobniscbem  Cynismus 
auch  ergreifende  Ztige  tiefer  Leidenscbaftlicbkeit  und  der  tra- 
gische  Schlufs  macht  durchaus  nicht  den  Eindruck  ein'er  blofs 
aufserlichen  Konzession  an  die  herrschenden  Moralvorstellungen. 
Dabei  benutzt  er  gerne  die  Gelegenheit,  uns  zu  zeigen,  dafs  er 
den  Kursus  der  scholastischen  Wissenschaften  und  auch  man- 
dies  von  der  neu  erstandenen  humanistiscben  Bildung  sich  an- 
geeignet  hat.3    Selbst  den  Hausknecbten  und  gemeinen  Dirnen 


1)  „  Tragicomedia  de  Calisto  y  Melibea"  ist  der  eigentlicke  Titel  des 
Werks,  das  gewoknlich  kurzweg  nach  dem  Namen  der  merkwiirdigsten 
darin  auftretenden  Person  benannt  wird.  Uber  den  Begriff  der  Tragikomodie 
s.  o.  2,  3,  104. 

2)  Dafs  diese  Komodien  sich  auch  nach  Spanien  verbreiteten ,  diirfen 
wir  wohl  ohne  weiteres  annehmen;  einen  unzweifelhaften  Beleg  haben  wir 
in  der  Ausgabe- von  Albertis  Philodoxeos,  die  1520  in  Salamanca  erschien, 
besorgt  von  einem  Baccalaureus  Quiros  (vgl.  Gallardo  s.  v.).  Quiros  sagt 
in  der  AYidmung,  er  habe  mit  seinen  Schiilern  den  Virgil  und  diese  Ko- 
modie  gelesen;  es  ist  also,  wie  es  scheint,  in  Salamanca  ebenso  wie  in 
Krakau  vorgekommen,  dafs  man  eine  Friihrenaissancekomodie  als  Abschlufs 
eines  Klassiker-Interpretationskollegs  vornahm,  s.  o.  1,571. 

3)  Eine  Anzahl  von  sentenziosen  Stellen  stammt  aus  Terenz,  einige 
sind  in  Kaspar  v.  Barths  Anmerkungen  zu  seiner  lateiniscben  Ubersetzung 
(Pornoboscodidascalus  latinus  1624)  nachgewiesen;  doch  liefsc  sich  ihro 
Zahl  noch  leicht  vermehren.  Ein  Diener  des  Calisto  heifst  Sosia.  An 
Eunuchus  111,1  erinnert  es,  wenn  Sempronio  bfter  die  Reden  seines  Henn 
bald  mit  spottischen  Apartes.  bald  mit  heuchlerischen  Komplimenten  begleitet. 
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werden  mythologische  Anspielungen  unci  Gleichnisse  oder  Syllo- 
gismen  tier  Schulphilosophie  in  den  Mund  gelegt;  natilrlich 
wufste  der  Dichter  so  gut  wie  wir,  dafs  das  unwahrscheinlich 
ist,  aber  die  bizarre  WirkuDg  dieses  Gegensatzes  hat  ihm  offen- 
bar  Yergniigen  gemacht.  Und  endlich  hat  er  liber  das  Gauze 
ein  stark  aufgetragenes  spanisches  Lokalkolorit  verbreitet,  wo- 
durch  das  wunderlicke  Gemisch  zu  einheitlicher  Wirkuns:  zu- 
sammengehalten  wird. 

Das  Gauze  zerfallt  in  21  vom  Yerfasser  als  ,,  autos"  be- 
zeichuete  Gespnicke1,  deren  jedes  einen  gewissen  Abschlufs  in 
sich  selber  hat,  das  Iuteresse  an  der  Gesamthandlung  tritt  dem 
gegentiber  zuriick.  Der  junge  Calisto  erblickt  die  schone  Melibea 
in  ihrem  Garten,  als  er  gerade  einen  entflohenen  Falken  wieder 
einfangen  will;  er  wagt  kaum  zu  hoffen,  dafs  er  sie  flir  sich 
gewinnen  konne  und  verfallt  in  tiefe  Melancholie.  Sein  spitz- 
biibischer  Diener  Sempronio  verweist  ihn  an  die  Kupplerin 
Celestina,  unter  deren  Obhut  Sempronios  Liebchen,  die  Dime 
Elisia  steht.  Die  drei  wollen  zusammen  die  vorteilhafte  Situation 
ausbeuten  und  bringen  auch  Calistos  Diener  Parmeno  auf  ihre 
Seite,  der  anfangs  vergebliche  Yersuche  gemacht  hatte,  sein  em 
Herrn  Moral  zu  preciigen.  Inzwischen  haben  die  Uberredungs- 
kiinste  der  Kupplerin  bei  Melibea  den  gewiinschten  Erfolg; 
wahrend  die  Liebenden  zur  Nachtzeit  heimlich  beisammen  sind, 
freuen  sich  die  Bedienten  mit  Celestina  und  ihren  Dirnen  des 
gelungenen  Streiches,  aber  cla  entsteht  zwischen  ihnen  wegen 
des  Kuppellohns  ein  heftiger  Streit;  die  beiden  Bedienten 
schlagen  Celestina  tot  und  werden  ciafiir  verhaftet  und  hin- 
gerichtet     Ihre   beiden  Dirnen  beschliefsen  nun  den  Tod  ihrer 


1)  Die  Version  in  21  Akten,  die  Vulgata,  ersckien  1502  in  vier  ver- 
schiedenen  Ausgaben;  es  giebt  jedoch  auch  eine  friikere  Version,  in  der  fiinf 
Akte  der  spateren,  namlick  Akt  15  — 19,  noch  nicht  vorkanden  sind.  Von 
dieser  friiheren  Version  sind  nur  zwei  Exemplare  und  zwar  von  zwei  ver- 
schiedenen  Drucken  bekannt,  das  eine  Exemplar  okne  Titelblatt  (nack  der 
gewohnlicben  Annakme  Burgos  1499),  das  andre  Sevilla  1501.  Die  Frage 
nack  dem  Verkaltnis  der  beiden  Versionen  zu  einander  und  nack  dem  odei 
den  Verfassern  brauckt  uns  kier  nicht  zu  besckaftigen;  man  vergleicke 
kieriiber  die  neuesten  Untersuckungen  von  Foulcke-Delbosc  in  der  Revue 
kispanique  7,  28 ff.,  539ff.  Hier  spreche  ick  stets  der  Bequemlickkeit  wegen 
von  ein  em  Verfasser. 
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Liebhaber  an  Calisto  zu  rachen;  sie  gewinnen  zu  diesom  Zweck 
den  Centurio,  eine  Art  Mittelcling  zwischen  Rutian  and  Miles 
gloriosus.  Wahrend  Calisto  zur  Nachtzeit  in  Melibeas  Garten 
verweilt,  fallt  Centurio  iiber  die  Diener  her,  die  an  der  Mauer 
Wache  balten;  Calisto  will  ilmen  zu  Hilfe  eilen,  indem  er  aber 
liber  die  Mauer  hinabspringen  will,  verungliickt  er  und  stirbt 
sogleich.  Die  verzweifelte  Melibea  steigt  auf  einen  Turin,  von 
dessen  Hohe  herab  sie  ihrem  Yater  die  tragische  Geschichte 
ihrer  Liebe  nritteilt  und  stiirzt  sich  dann  herab. 

Wie  man  sieht,  ist  die  Handlung  als  Gauzes  roh  und 
kunstlos,  namentlich  ist  die  Motivierung  des  tragischen  Endes 
Calistos  von  der  krassesten  Unwahrscheinlichkeit.  Dafilr  sind 
aber  einzelne  Scenen  urn  so  glanzender  geraten,  namentlich  die 
Scenen,  in  denen  Celestina  auftritt.  Sie  tragt  manche  tradi- 
tionelle  Ziige  der  mittelalterlichen  Litteratur,  die  dem  Verfasser 
wohl  vor  allem  durch  die  Dichtung  des  Erzpriesters  von  Hita 
iibermittelt  warden1,  doch  hat  er  seine  Heldin  durch  die  ori- 
ginelle  Kraft  seines  Darstellungstalents  weit  iiber  alle  ahnlichen 
Figuren  hinausgehoben.  Sie  ist  eine  Meisterin  in  ihrem  Fach, 
beherrscht  mit  einer  erstaunlichen  Person alkenntnis  das  gesamte 
in  der  Stadt  vorhandene  Material  von  wirklichen  unci  gewesenen 
Jungfrauen,  riihrnt  sich,  Abte  und  Bischofe  zu  ihren  Kunden 
zu  haben,  weifs  jeder  Person  und  jeder  Sachlage  gegeniiber 
den  richtigen  Ton  zu  finden  unci  ist  nie  am  Auskunftsmittel 
verlegen,  es  hat  sogar  etwas  in  seiner  Art  Imponierendes,  wie 
sie  in  ihren  letzten  Augenblicken  dem  rohen  Gesindel  entgegen- 
tritt,  das  ihr  den  Arbeitslohn  schmalern  will.  Dabei  treibt  sie 
neben  ihrem  Haupthandvverk  noch  allerlei  verwandte  Geschafte, 
wie  die  kunstl'iche  Wiederherstellung  verlorener  Jungfernschaften 
und  die  Anfertigung  von  allerlei  Schonheitsmitteln,  so  dafs  sie 
im  stand  ist,  sich  ohne  grofse  Kosten  auch  die  Dienerinnen  der 
Damen  geneigt  zu  machen,  gegen  die  sie  ihre  *Angriffe  richtet. 
Auch  in  Hexenkimsten  ist  sie  bewandert;  elie  sie  ans  AVerk 
gent,  beschwort  sie  Pluto  mit  Zuhilfenahme.  eines  schauerlich- 
grotesken  magischen  Apparats.  Am  grofsten  ist  sie  aber  doch 
in  ihrer  eigentlichen  Berufsarbeit,  wenn  sie  ihre  Uberredungs- 


1)  S.o.  1,45. 
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klinste  spiel  en  lafst;  die  Gelebrsamkeit,  die  sie  clabei  zur  Schau 
tragt,  kann  sie  sebr  wobl  im  Yerkebr  nrit  ihrer  weitverzweigten 
Kundscbaft  aufgeschnappt  baben.  So  boren  wir,  dafs  sie  das 
bekarmte  Argument  der  Kupplerinnen  von  der  sittlichen  Pflicbt 
des  Mitleids  mit  Beispielen  aus  dem  Pbysiologus  unterstiitzt; 
wenn  sie  einer  Dime  empfieblt,  sicb  nocb  einen  zweiten  Lieb- 
haber  zuzulegen,  giebt  sie  allgemeine  Betracbtungen  iiber  die 
tiefere  Bedeutung  der  Zweizabl  zum  besten;  als  sie  den  Par- 
meno  ermabnt,  nicbt  mehr  dem  Spitzbuben  Sempronio  entgegen- 
zuwirken,  sondern  mit  ibm  gemeinsame  Sacbe  zu  macben,  be- 
ruft  sie  sicb  auf  das  Wort  des  Evangeliums:  „Selig  sind  die 
Friedfertigen."  Aucb  in  scbwierigen  Lagen  weifs  sie  sicb  zu 
fassen;  als  Melibea  beim  ersten  Yerfiibrungsversuch  ibr  beftig 
entgegentritt,  sagt  sie  vor  sicb  bin:  „Troja  stand  nocb  fester 
und  wurde  docb  erobert",  und  den  ungeduldigen  Calisto  trostet 
sie:  „Du  mufst  mit  dem  jetzt  Erreicbten  zufrieden  sein;  wenn 
die  Frauleins  sicb  gleicb  obne  weiteres  hingaben,  dann  ware 
ja  zwiscben  ibnen  und  den  offentlicben  Dirnen  kein  Unter- 
schied  mebr. "  In  den  Liebesscenen  berrscht  eine  seltsame 
Mischung  des  Zarten,  Leidenscbaftlicben  und  grob  Sinnlicben; 
iiber  das  letzte  nacbtlicbe  Zusammensein  im  Garten  ist  der 
gauze  Zauber  sudlicber  Poesie  ausgebreitet.  Calisto  bort  scbon 
von  weitem  den  Gesang  der  sebnsiicbtig  wartenden  Melibea^ 
als  er  dann  zu  ibr  sagt,  sie  solle  wieder  singen,  antwortet  sie, 
das  konne  sie  nur,  wenn  sie  sicb  nacb  ibm  sehne,  nicbt  wenn 
er  bei  ibr  sei. 

Die  Celestina  ist  das  erste  grofse  Werk  der  satiriscb-rea- 
listiscben  Kicbtung,  die  von  nun  an  in  der  spaniscben  Litteratur 
neben  der  pbantastisch-idealen  Ricbtung  bergebt.  Beide  baben 
auf  das  Drama  eingewirkt  und  von  der  Celestina  konnte  scbon 
wegen  ibrer  dialogischen  Form  eine  solcbe  Wirkung  um  so 
leicbter  ausgeben.  Wabrend  der  Einflufs  Torres  Nabarros  in 
der  Lustspieldichtung  sicb  im  Yersmafs,  in  der  Anordnung 
des  Stoffs  und  aucb  in  einzelnen  Effekten  zeigt,  wurde  fiir 
den  Inbalt  und  fur  die  Cbarakteristik  der  Hauptpersonen  die 
Celestina  in  erster  Linie  mafsgebend.  Yor  alien  Dingen  bat  dies 
Yorbild  mit  dazu  beigetragen,  dafs  in  Spanien  in  den  drama- 
tiscben  Dicbtungen  aus  der  Spbare  des  Alltagslebens  die  Liebe 
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sich  mit  grofserer  Leidenschaftlichkeit  aufsert  und  einen  star- 
keren  Herzensanteil  der  Horer  herausfordert,  als  das  im  italieni- 
schen  Lustspiel  der  Fall  ist.  Es  entstand  nicht  nur  eine  grofse 
Zahl  von  Buchdramen,  die  sich  in  ahnlichem  Stil  bewegen, 
sondern  es  wurde  auch  die  Celestina  selber  in  eine  biihnen- 
fahige  Form  gebracht  und  die  dramatischen  Dichter  wurden 
nicht  mti.de,  alle  diese  Typen  von  Kupplerinnen ,  Dirnen,  spitz- 
biibischen  Dienern  und  leidenschaftlichen  Liebenden  iramer  in 
etwas  veranderten  Kombinationen,  wenn  auch  ohne  sonderliche 
Erfindungsgabe  vorzufiihren. x 

Zu  dieser  Gattung  gehort  z.  B.  der  Clarindo  von  Antonio 
Diez,  der  ohne  Jahreszahl  —  nach  Gayangos  Annahme  uni 
1535  —  gedruckt  wurde.  Hier  treten  zwei  Liebhaber  auf,  ihre 
Angebeteten  werden  von  den  Vatern  in  ein  Kloster  gesteckt, 
doch  wissen  die  Liebhaber  mit  Hilfe  ihrer  Diener  eine  Kupp- 
lerin  zu  gewinnen,  die  sich  von  jedem  der  Madchen  ein  Haar 
verschafft  und  mit  Hilfe  dieser  Haare  durch  Zauberkiinste  in 
ihnen  eine  wahnsinnige  Liebe  zu  den  Jlinglingen  erweckt.  Zu 
Anfang  giebt  auch  hier  ein  Schafer  einen  burlesken  Mischmasch 
zum  best  en,  der  als  Prolog  dienen  soil.  In  der  weitschweifigen 
Komodie  Tesorina  von  Jaime  de  Huete  (ohne  Druckort  und 
Jahreszahl)2  fehlt  die  traditionelle  Figur  der  Kupplerin,  dafiir 
sind  aber  zu  Anfang  die  Scenen  zwischen  dem  liebeskranken 
Tesorino  und  seinem  Diener  ganz  im  Stii  der  Celestina  gehalten. 
Auch  nachdem  eine  Fensterscene  zu  stande  gekommen  ist,  ver- 
lauft  alles  in  der  traditionellen  Weise,   er  leidenschaftlich,  sie, 


1)  Die  erste  Dramatisierung  der  Celestinenfabel  scheint  eine  Farsa  de 
Calisto  y  Melibea  von  Ortiz  y  Stuniga  aus  dem  Jahre  1525,  die  Caiiete  an- 
fiihrt.  Von  den  drei  Dramen,  die  ohne  Nennung  des  Verfassers  1521  in 
Valencia  erschienen,  ist  das  eine  Tebaida,  nach  Moratins  eigener  Aussage 
ein  Buchdrama,  ebenso  jedoch  ohne  Zweifel  das  andere,  Serafina,  das  iu 
einem  Neudruck  vorliegt.  Das  dritte,  Hipolita,  ist  allerdings  nicht,  wie 
diese  Buchdramen,  in  Prosa,  sondern  in  Versen  verfafst,  doch  ist  es  im 
iibrigen,  wie  aus  dem  Argumento  hervorgeht,  ganz  in  demselben  Ton  ge- 
halten und  hat  auch  die  charakteristische  Eigentumlichkeit,  dafs  die  pedan- 
tische  Gelehrsamkeit  selbst  in  die  Rollen  der  Bedieuten  und  Kuppler  ein- 
gedrungen  ist.  Uber  die  Einwirkung  der  Celestina  auf  die  Dramen  von 
Encina  und  Miranda  s.  o.  S.  101,  146. 

2)  N°  V  des  Miinchener  Sammelbandes,  s.  o.  S.  129. 
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anfangs  kiihl  abweisend,  gesteht  aber  dann  ihre  Liebe  ein  unci 
lafst  sich  von  ihm  entfiihren.  Das  eigentlich  komische  Element 
ist  durch  die  scbmutzigen  Spafse  zweier  Hirten  vertreten,  aufser- 
dem  aber  durch  einen  Bettelmonch,  Fray  Yegecio,  der  in  selt- 
sanier  Weise  durch  einen  Yerkleidungsspafs  nach  italienischer 
Manier  in  die  Handlung  verflochten  ist.  Schon  die  erste  Scene, 
in  der  er  auftritt,  lateinische  Gebete  sprechend  und  dazwischen 
seinen  Diener  auf  spanisch  schimpfend,  ist  von  burlesker  Wir- 
kung.  Dann  weifs  der  fliehencle  Tesorino  den  Monch  zu  be- 
reden,  dafs  er  mit  ihm  die  Kleider  tauscht,  woraus  sich  natiir- 
lich  wieder  komische  Yerwickelungen  ergeben  und  schliefslich 
findet  er  sich  auch  bereit,  das  fliichtige  Liebespaar  mit  einer 
grotesken  Traurede  mit  allerlei  biblischen  Citaten  zusammenzu- 
geben.  Die  tragische  Schlufswendung  der  Celestina  konnte 
Huete  natiirlich  ebensowenig  brauchen,  wie  die  iibrigen  Ko- 
modiendichter  dieses  Stils;  sie  ziehen  die  Schlufswendung  der 
mittelalterlichen  Kuppel-  und  Yerfiihrungsgeschichten  vor,  wo 
die  Eltern  sich  wohl  oder  libel  in  die  vollzogene  Thatsache 
fiigen.  Auf  dem  Titelblatt  und  in  den  lateinischen  Distichen 
am  Schlufs,  die  durch  grobe  Druckfehler  fast  bis  zur  Unkennt- 
lichkeit  entstellt  sind,  wendet  sich  der  Dichter  unmittelbar  an 
die  Leser.  Er  bekennt,  dafs  er  als  Aragonese  die  Sprache 
nicht  in  ihrer  vollen  Reinheit  handhabe  und  dafs  er  nicht  die 
Hone  des  Torres  Naharro  erreiche;  wegen  der  verfanglichen 
Situationen  seines  Stticks  beruft  er  sich  mit  Citierung  von  aller- 
hand  beruhmten  Beispielen  auf  den  Satz:  Pagina  lasciva,  vita 
probata.1  Ein  ahnliches  Stuck  ist  die  1550  gedruckte  Tidea2, 
deren  Yerfasser  Francisco  de  las  Natas  sich  auf  dem  Titelblatt 
als  Geistlicher  bekennt;  audi  hier  ist  die  aufsere  Form  dem 
Naharro,  die  hauptsachlichsten  Charaktere  und  Motive  der 
Celestina  entlehnt  und  zwar  ohne  jedes  selbstandige  Talent 
Ebenso  wie  Huete  erlaubt  auch  dieser  Dichter  sich  profane  Yer- 
drehungen   von  Bibelworten;   die  Eupplerin  lafst  er  mit  einem 


1)  Die  Comedia  Yidriana  desselben  Yerfassers  kenne  ich  nicht;  sie 
bekandelt  die  Liebesgeschichte  eines  Edelmanns  und  einer  aragonesischen 
Dame;  die  Comedia  Radiana  von  Agostin  Ortiz  ist  nach  Ticknor  gleichfalls 
im  Stil  des  Naharro  gehalten. 

_ )  X°  IY  des  Miinchener  Sammelbandes. 
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Rosenkranz  auftreten  unci  von  ihren  Kunden  aus  dem  geist- 
licben  Stand e  reden.  In  beiden  Fallen  hat  denn  audi  die  In- 
quisition eingegriffen  und  sowohl  die  Tesorina  als  auch  die 
Tidea  1559  auf  den  Index  gesetzt.  Wir  konnen  voraussetzen, 
dafs  andere  Stticke,  deren  Titel  blofs  durch  den  Index  bekannt 
sind,  sich  in  ahnlichen  Babnen  bewegten.  Schon  der  erste  in 
papstlichem  Auftrag  veroffentlichte  Index  entbalt  mehrere  der- 
artige  Titel1,  und  aufserdem  mufsten  Stticke  wie  die  erwahnten 
ganz  besonders  von  den  generellen  Yerboten  des  portugiesischen 
und  spaniscben  Indices  von  1581  und  1583  betroffen  werden, 
die  sich  gegen  Komodien,  Tragodien,  Farsas  und  Autos  wen- 
deten,  worin  sakramentale  Akte  dargestellt  und  Geistliche  ver- 
spottet  wurden  oder  auf  der  Biihne  auftraten. 

Allerdings  ist  das  Drama,  das  in  der  Yerhohnung  des  geist- 
lichen  Standes  das  Unglaublichste  leistet,  die  Farsa  del  matri- 
monio (1542),  wie  der  Titel  besagt,  „con  licencia"  gedruckt.2 
Es  wird  da  ein  Hirt  und  seine  Frau  im  Gesprach  eingefiihrt, 
zunacbst  ergebt  sich  der  Hirt  in  einem  schonen  und  herzlichen 
Lob  des  ehelichen  Standes,  sodann  erortern  beide  die  Frage, 
welches  Geschlecbt  den  Yorzug  verdiene,  wobei  natiirlich  die 
tiblichen  Argumente  nicht  feblen,  einerseits,  dafs  Cbristus  ein 
Mann,  andrerseits,  dafs  Maria  ein  Weib  gewesen  sei.  Der  Fraile, 
der  hinzutritt  und  dem  die  Streitfrage  vorgelegt  Avird,  aufsert 
sicb  zunachst  in  ganz  erbaulichem  Ton  und  giebt  bei  dieser 
Gelegenheit  den  Ebeleuten  den  Rat,  ibre  Tocbter  Menga  ins 
Kloster  gehen  zu  lassen.  Docb  kaum  sind  die  Eltern  fort- 
gegangen,  am  Menga  berbeizubolen,  so  bekennt  der  Fraile  im 
Gesprach  mit  seinem  Burschen  Martin,  dafs  er  unlautere  Ab- 
sicbten  auf  das  Madchen  hat  und  es  folgt  eine  Reihe  von  derben 
und  obsconen  und  dabei  nicht  einmal  witzigen  Scenen,  in 
denen  der  liebesbediirftige  Monch  aufs  argste  verhobnt  und  mifs- 
bandelt  wird. 


lj  Z.  B.  die  Farsa  llamada  Custodia  1541  und  die  Farsa  de  los  Ena- 
morados  1542;  vgl.  Moratin.  Im  ubrigen  vgl.  Reusck,  Der  Index  der  ver- 
botenen  Biicher  (1883)  1,  593. 

2)  Ein  Neudruck  bei  Gallardo  l,929ff.  (ca.  950  Verse).  Der  Disput 
zwischen  Mann  und  Weib  findet  sicb  in  ahnlicher  Weise  bereits  in  der 
zehnten  Farce  des  Sanchez  de  Badajoz  s.  o.  S.  126. 
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Einen  originelleren  Charakter  tragt,  wie  sich  envarten  lafst, 
die  einzige  erhaltene  dramatische  Dichtung  des  Cristobal  de 
Castillejo  (1490 — 1556),  der  als  Bekiimpfer  der  Invasion  des 
italienischen  Geschmacks  eine  so  eigenartige  Stellung  unter  den 
spanischen  Dichtern  dieser  Zeit  einnimmt.  Seine  Farsa  de 
Constancia  stammt  wohl  noch  aus  seinen  Jugendjahren,  ehe  er 
als  Sekretar  Ferdinands  I.  nach  Osterreich  tibersiedelte,  wo  er 
sich  so  behaglich  fiihlte  und  bis  an  sein  Lebensende  verblieb. 
Es  ist  ein  burleskes  und  liederliches  Machwerk;  die  aufsere 
Form  wie  bei  Torres  Naharro,  der  Inhalt  noch  am  ehesten  an 
die  grotesken  franzosischen  Farcen  des  spateren  Mittelalters 
erinnernd.  Nach  einem  lateinischen  Prolog  des  Gottes  Hymen 
sind  wir  in  den  zwei  ersten  Akten  Zeugen  des  hauslichen  Streits 
zweier  Ehepaare,  erst  eine  junge  Frau  und  ein  unappetitlicher 
alter  Mann,  der  sich  immer  rauspert  und  spuckt  und  seine  ehe- 
lichen  Pflichten  nicht  erfullt,  dann  eine  alte  Frau  (die  Titelheldin 
Constancia),  deren  junger  Mann  auf  Abwegen  wandelt  und  in- 
folgedessen  einen  hochst  belustigenden  Redeschwall  iiber  sich 
ergehen  lassen  mufs.1  Doch  wird  alles  ins  gleiche  gebracht 
durch  einen  Weibertaasch,  zu  dem  ein  Pfarrer  und  ein  Monch 
ihren  Segen  geben;  der  Monch  verbreitet  sich  mit  Zustimmung 
des  Pfarrers  in  einer  burlesken  Predigt  tiber  clas  Thema,  dafs 
alles  in  der  Welt  der  Liebe  unterworfen  sei. 

AYeniger  Gliick  hatte  Bartolome  Palau  mit  seinem  Ver- 
suche,  sich  in   der  Kornodie   auf  eigene  Flifse  zu  stelien.     Er. 


1)  Hier  eine  Probe  des  Stils  und  Versmafses: 
Sodes  yos  un  disoluto 
con  rapazas  por  ahi 
y  cuando  veois  a  mi 
faceis  vos  un  santo  puto 
muy  beato. 

Luego  me  haceis  barato 
de  consejos  y  sermones 
por  poner  excusaciones 
andaves  con  arrebato 
excusero. 

Conmigo  sois  palabrero 
con  las  otras  facendoso. 
Inhaltsangabe  und  Abdruck  mehrerer  Scenen  bei  Caiiete,  Teatro  S.  239 ff. 
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der  spiiter  fromme  Dram  en  aus  der  heiligen  Geschichte  dichtete, 
hatte  als  Student  in  Salamanca  —  wie  es  scheint,  noch  vor 
1526  —  den  Einfall,  das  dortige  Studentenleben  in  einer  fiinf- 
aktigen  Komodie  vorzufiihren ,  die,  wie  aus  dem  Introito  her- 
vorgeht,  zur  Auffiihrung  in  den  dortigen  Universitatskreisen 
bestimmt  war.1  Als  Kulturbild  ist  das  Stiick  von  Interesse. 
Der  Held  ist  ein  Student,  der  sick  als  vornehmer  Kavalier  aus- 
giebt  und  urn  Salmantina,  die  Tochter  eines  Edelmanns  wirbt, 
allerdings  nur,  um  sich  mit  ihrem  Geld  aus  dem  Staube  zu 
machen.  Das  ware  ein  Grundgedanke,  aus  dem  sich  etwas 
machen  liefse,  aber  die  Charakteristik  ist  farblos  und  diirftig, 
die  komische  Wirkung  sucht  der  Yerfasser  in  episodischen 
Scenen,  wo  uns  die  wohlbekannten  Gestalten  des  Bobo,  des 
Hirten,  der  kupplerischen  Kammerjungfer  und  noch  einige 
andere  mit  wenig  Witz  und  viel  Behagen  vorgefuhrt  werden. 
Am  besten  ist  vielleicht  eine  Scene  im  vierten  Akt,,  wo  der 
Yater  seine  heiratslustige  Tochter  ermahnt,  in  seiner  Abwesen- 
heit  ein  zuriickgezogenes  Leben  zu  fiihren. 

Yerwandt  mit  diesen  Lustspielen  sind  die  realistischen 
Eklogen,  in  denen  die  Motive  stets  von  neuem  wiederholt  wer- 
den, die  uns  schon  bei  Encina  und  Lucas  Fernandez  begegnet 
sind.  Im  Mittelpunkt  der  Handlung  stehen  meist  ein  Herr  und 
erne  Dame,  die  durch  ihre  Liebesschicksale  in  eine  landliche 
Gegend  verschlagen  sind;  sie  bewegen  sich  dort  zwischen  Scha- 
fern,  Eremiten,  Bauern  und  anderen  grotesk  gezeichneten  Figuren, 
deren  zudringliche  Liebeswerbungen  die  Dame  uber  sich  ergehen 
lassen  mufs.  Aber  schliefslich  pflegt  sich  alles  zum  Guten  zu 
wenden  und  in  ein  Yillancico  auszulaufen.  Mitunter  greifen  auch 
iibernaturliche  Wesen  ein.  Ohne  Zweifel  konnten  die  Dichter 
immer  wieder  darauf  rechnen,  mit  einem  solchen  bunten  Allerlei 
den  Beifall  der  Horer  zu  erlangen.  In  der  Miinchener  Sanim- 
lung  sind  allein  drei  derartige  Stiicke  iiberliefert  (N°  YI,  YIII, 


1)  Der  Miinchener  Sammelband  enthalt  eine  Ausgabe  von  1552,  neu 
herausgegeben  von  Morel -Fatio  in  dem  Bulletin  hispanique  1900.  Dafs 
Palau  vor  1526  in  Salamanca  studierte,  schliefst  Fernandez  Guerra  in  der 
Einleitung  zu  dem  S.  149  erwabnten  Buche  daraus,  dafs  sein  Name  in  den 
erst  seit  1526  erhaltenen  Universitatsmatrikeln  nicht  vorkommt.  Als  Student 
bezeichnet  er  sich  selber  auf  dem  Titel. 

Creizenach,  Drama  III.  *  *■ 
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XIII).  In  der  Ekloge  von  Juan  cle  Paris  ergeht  sich  der  Lieb- 
haber  Estacio  gleich  zu  Anfang  in  herzbrechenden  Klagen,  die, 
wie  gewohnlich  in  diesen  Stiicken,  mit  mythologischen  An- 
spielungen  reichlich  ausgeziert  sind,  dann  begiebt  er  sich  zu 
einem  Eremiten,  dessen  Genosse  er  werden  will;  als  aber  sein 
angebetetes  Fraulein  zu  ihm  in  die  Einsamkeit  kommt,  andert 
er  natiirlich  seinen  Vorsatz  und  der  Ererait  giebt .  die  beiden 
zusamnien.  Als  Nebenperson  erscheint  hier  aufser  dem  Hirten 
auch  noch  der  leibhaftige  Teufel,  der  alle  Kraft  anstrengt,  um 
den  edeln  Jiingling  wieder  zur  weltlichen  Liebe  zuruckzufiihren. 
In  der  Comedia  Florisea  von  Francisco  de  Avendano  erscheint 
ein  Jiingling  Floriseo,  der  sich  aus  Liebe  umbringen  will,  so- 
dann  das  Fraulein  Blancaflor,  das  ihm  nacheilt,  von  dem  zu- 
dringlichen  Schafer  Salaver  begleitet;  zum  Schlufs  kommt  For- 
tuna  mit  ihrem  Rad  und  lost  alle  Schwierigkeiten  durch  die 
Erklarung,  den  Liebenden  tausend  Dukaten  geben  zu  wollen. 
Das  alles  und  noch  einiges  andre  wird  in  langen  und  lang- 
weiligen  Gesprachen  (ca.  1200  Zeilen)  vorgefiihrt;  die  abenteuer- 
liche  Gestalt  der  Fortuna  wird  von  den  Hirten  ebenso  angestaunt 
wie  der  Teufel  im  vorerwahnten  Drama.  In  dem  dritten  Spiel, 
das  als  „Ecloga  pastoril"  bezeichnet  1st,  tritt  ein  Zauberer  auf 
und  giebt  dem  Hirten  allerlei  groteske  Mittel  an,  durch  die  er 
sich  die  Gegenliebe  des  sproden  Edelfrauleins  verschaffen  konne. 
In  Neguerelas  „Farsa  llamada  Ardamisa",  die  vor  kurzem  ans 
Licht  gezogen  wurde1,  ist  es  eine  ganz  besonders  bunt  zu- 
sammengewurfelte  Gesellschaft,  die  in  der  landlichen  Einsam- 
keit zusammentrifft.  Ein  Hirt,  ein  Rufian,  ein  Portugiese  und 
ein  scheinheiliger  Monch  vereinigen  sich,  um  sich  der  Dame 
Ardamisa  zu  bemachtigen,  die  ihren  Geliebten  Galirano  sucht. 
Wie  aus  einer  Biihnenanweisung  hervorzugehen  scheint,  wurde 
der  Kampf  Galiranos  gegen  alle  diese  Gesellen  durch  ein  en 
Schwerttanz  ausgedriickt.  Die  verschiedenartigen  Gestalten  sind 
gar  nicht  libel  gezeichnet;  der  Charakter  des  Portugiesen  ent- 
faltet  sich  in  einer  Scene  mit  einer  Zigeunerin,  die  ihm  aus 
der  Hand  weissagt  und  wie  gewohnlich  ihre  Stammesgenossen 
in  diesen  Stiicken  durch  das  Ceceo  charakterisiert  ist2;  natiirlich 

1)  Herausgegeben  von  Rouanet  in  der  Bibliotheca  hispanica  IV.  (1900). 

2)  S.  o.  S.  135.- 
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prophezeit  sie  ihm  nach  der  iiblichen  spafshaften  Manier  lauter 
selbstverstandliche  Dinge:  „So  lange  du  lebst,  wirst  du  nicht 
sterben"  und  dergleichen  mehr.  Als  Hauptperson  erscheint  der 
Monch  in  einer  „Ecloga  nueva"  der  Miinchener  Sammlung 
(N°  IX);  er  erweist  sich  dort  einer  Hirtin  gegeniiber  sehr  zu- 
dringlich,  sie  weist  ihn  ab,  nimmt  ihn  aber  im  iibrigen  nicht 
tragisch,  ebensowenig  thut  dies  der  Dichter,  der  den  frohlichen 
Kumpan  noch  in  einer  ganzen  Reihe  von  weiteren  burlesken 
Situationen  vorfuhrt.  Das  vorherrschende  Versmafs  in  diesen 
Eklogen  sind  die  Quintillas.1 

Daneben  besitzen  wir  auch  ein  Liebesdraraa  mit  tragischem 
Ausgang.  Es  fiihrt  den  charakteristischen  Titel  „Farca  a  manera 
de  tragedia"  (gedrackt  ohne  Verfassernamen  1537)  und  erinnert 
an  die  unbeholfenen  italienischen  Tragodien  aus  dem  Anfang 
des  16.  Jahrhunderts. 2  Liria,  die  Gemahlin  des  Gazardos  hat 
ein  Liebesverhaltnis  mit  Torcado;  Lirias  Bruder,  der  "Kleriker 
Carlino,  verrat  dem  Gatten  das  Geheimnis,  und  auf  seine  Ver- 
anstaltung  wird  dem  Torcado  ein  gefalschter  Brief  gebracht,  in 
welchem  angeblich  Liria  ihm  erklart,  sie  liebe  ihn  nicht  mehr 
und  habe  ihrem  Manne  alles  gestanden ;  er  solle  fliehen.  Torcado 
aber  totet  sich  selbst  und  schreibt  noch  in  den  letzten  Augen- 
blicken  mit  seinem  Blut  einen  Brief,  in  dem  er  die  Treulose 
verwunscht.    Liria  findet  Leiche  und  Brief  und  totet  sich  gleich- 

1)  Meist  mit  einer  kiirzeren  Zeile.  So  sagt  der  Eufian  in  Neguerelas 
Farsa : 

0  mi  espada 

si  lengua  te  fuese  dada, 

como  darias  fama  eterna 

de  la  gran  ho-nra  ganada 

del  brazo  que  te  govierna. 
Daneben  finden  sich  in  dieser  Farsa  auch  Coplas  de  arte  mayor,  die  Ecloga 
des  Juan  de  Paris  besteht  ganz  aus  solchen;  in  dem  zuletzt  erwahnten  Spiel 
vom  Bettelmonch  ist  jedesmal  die  Quintilla  mit  einer  Redondilla  zu  einer 
neunzeiligen  Strophe  verbunden.  Die  meisten  Drucke  sind  ohne  Ort  und 
Jahr;  von  der  Florisea  giebt  es  einen  von  1553,  von  der  Ekloge  von  Juan 
de  Paris  einen  von  1536  und  einen  von  1551. 

2)  S.  o.  2,  216.  Der  Inhalt  der  verschollenen  Farsa  ergiebt  sich  aus 
einem  Brief  des  Vicente  Salva,  abgedr.  bei  Gallardo  N°  636.  Die  dort  mit- 
geteilten  Proben  in  Quintillas.  Uber  die  Lucrecia  des  Juan  Pastor  vgl. 
Ban-era  s.  v. 

11* 
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falls.  Zum  Schlufs  Wegtragung  der  Leichen  und  ein  Villancico. 
In  abnlich  em  Stil  ist,  wie  es  scheint,  Juan  Pastors  Farsa  de 
Lucrecia  gehalten,  worin  u.  a.  ein  Neger  als  Diener  des  Sextus 
und  ein  Bobo  als  Diener  der  Lucrecia  auftreten. 


Der  iibermachtige  Einflufs  der  italienischen  Kultur,  der 
in  ganz  Europa  hervortrat,  begann  urn  die  Mitte  des  16.  Jahr- 
bunderts  in  Spanien  sich  auch  auf  dem  Gebiete  des  Dramas 
geltend  zu  macben,  nacbdem  er  andere  Gebiete  der  Kunstpoesie, 
vor  allem  das  lyrische,  bereits  erobert  batte. 1  Doch  trat  im 
spaniscben  Drama,  abnlich  wie  im  engliscben,  scbon  zur  Zeit 
der  unvollkommenen  Anfange  der  nationale  Zug  so  stark  her- 
Yor,  dafs  die  italieniscben  Yorbilder  trotz  ibrer  hoheren  Kunst- 
vollendung  keine  bleibende  Wirkung  ausiibten.  Das  allegoriscbe 
Festspiel  nacb  italieniscber  Art  ist  nur  sebr  sparlich  Yertreten2 
und  im  pastoralen  Drama  wurde  im  wesentlichen  der  Stil  bei- 
bebalten,  den  wir  scbon  bei  Juan  del  Encina  ausgebildet  fan- 
den;  Garcilaso  (f  1536),  der  Hauptvertreter  der  italieniscben 
Richtung  in  der  spaniscben  Poesie,  Yersucbte  sicb  zwar  audi 
in  Eklogen  im  farblosen  Idealstil,  doch  hat  diese  Richtung,  wie 
es  scheint,  nicht  aufs  Theater  hinubergewirkt. 3    Allerdings  fehlt 


1)  Sanchez  Arjona,  S.  43,  citiert  eine  in  Sevilla  1538  eingereichte 
EiDgabe  eines  „Mutio,  italiano  de  la  comedia",  der  im  Namen  von  „los 
italianos  que  sacaron  los  dos  carros  en  la  fiesta  del  Corpus  Christi"  am 
baldige  Zahlung  der  riickstandigen  Yergutung  bittet,  „a  fin  que  se  puedan  ir 
a  sus  viajes".  Die  Richtigkeit  des  Datums  vorausgesetzt,  ist  dies  ein  vollig 
vereinzelter  Fall  eines  "Wanderzugs  italieniscber  Schauspieler  in  Spanien  in 
einer  Zeit,  in  der  sonst  von  derartigen  YVanderuugen  nichts  bekannt  ist. 
Yielleicht  hat  sich  auch  der  Anteil  der  Italiener  au  der  Prozession  mehr 
auf  die  kunstlerische  Ausschmiickung  als  auf  schauspielerische  Leistungen 
bezogen,  abnlich  wie  dies  wohl  bei  dem  Italiener  Andre  in  Paris  (s.  o.  S.  68) 
der  Fall  war. 

2)  Hierher  gehort  vermutlich  das  Festspiel  „E1  Parnaso  regocijado", 
das  Philipp  II.  zu  Ehren  seiner  jungen  Gemahlin  Elisabeth  von  Valois  con 
musicas  maravillosas  auffiihren  liefs;  vgl.  Pellicer  l,74f. 

3)  Die  Comedia  de  Preteo  y  Tibaldo  llamada  disputa  y  remedio  de 
amor,  en  la  qual  se  tratan  subtiles  sentencias,  por  quatro  pastores . . .  y  dos 
pastoras . .  .  Compuesta  por  el  Comendador  Peraluares  de  Ayllon  (Toledo 
1553),  die  mir  blofs  durch  die  Anfiihrung  bei  Gallardo  4,1269  bekannt  ist, 
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es  nicht  an  vereinzelten  Ubersetzungen  romischer  Komodien; 
so  hat  Francisco  de  Yillalobos,  der  Leibarzt  Ferdinands  des 
Katholischen,  den  Amphitruo  in  Prosa  iibertragen  (gedr.  1515) 
und  diese  Lieblingskomodie  der  Renaissance  fand  audi  noch 
einen  zweiten  Prosalibersetzer  in  Perez  de  Oliva,  der  uns  schon 
als  Bearbeiter  von  zwei  griechischen  Tragodien  bekannt  ist.1 
Er  hebt  in  der  WidmuDg  hauptsachlich  den  patriotischen  Zweck 
hervor,  die  Ausdrucksfahigkeit  der  kastilischen  Sprache  zu 
zeigen;  in  die  Handlung  selber  hat  er  langweilige  Digressionen 
liber  die  Staatskunst  und  liber  den  heidnischen  Gotterglauben 
eingefiigt.  Fiir  die  Blilme  waren  wohl  beide  Ubersetzungen 
nicht  bestimmt,  ebensowenig  wie  die  Ubersetzungen  des  Miles 
gloriosus  und  der  Menachmen,  die  ein  Spanier  in  Flandern 
anfertigte,  urn  sich  wahrend  seines  dortigen  Aufenthalts  die 
Langeweile  zu  vertreiben.2  Auf  das  spanische  Theater  wurde 
Plautus,  wie  es  scheint,  erst  durch  Timonedas  Bearbeitung  der 
Menachmen  gebracht  (s.  u.).  Eine  Terenziibersetzung  wurde  erst 
1577  veroffentlicht;  der  Ubersetzer,  Simon  Abril,  tadelt  es  an 
den  bisherigen  spanischen  Komodien,  dafs  sie  nur  zur  Erregung 
des  Lachens  und  nicht  zur  sittlichen  Besserung  dienten,  wie 
dies  bei  Terenz  und  Menander  der  Fall  sei;  doch  hat  auch 
seine  Arbeit,  wie  es  scheint,  nicht  auf  das  eigentliche  Biihnen- 
wesen  eingewirkt. 

Auch  davon  ist  nichts  bekannt,  dafs  ein  spanischer  Hu- 
manist sich  in  seiner  Muttersprache  mit  einem  selbstandigen 
Versuch  im  plautinischen  oder  terenzianischen  Stil  hervorgewagt 
hatte.  Allerdings  erwahnt  Juan  de  la  Cueva  in  seinem  Ejemplar 
poetico   (1605)    eine   Gruppe    von  Sevillaner  Dichtern   aus   der 


konnte  allerdings  ihrem  Titel  nach  hierher  gehoren,  ebenso  eine  Ekioge, 
die  ebenda,  1,187,  erwahnt  wird.  Das  Coloquio  pastoril  von  Antonio  de 
Torquemada  (Gallardo  4,747;  Expl.  im  Brit.  Museum)  bat  keinen  eigentlich 
dramatiscben  Charakter. 

1)  S.  o.  2,  474.  Eine  neue  Ausgabe  veranstalfete  Reinhardstottner, 
Miinchen  1886. 

2)  Gedr.  Antwerpen  1555,  Expl.  in  der  Ambrosiana.  Der  Ubersetzer 
bemerkt,  dafs  der  Sekretar  des  Konigs  Gonzalo  Perez  ihn  durch  sein  Lob 
der  Amphitruo -Ubersetzung  des  Oliva  zu  dieser  Arbeit  angeregt  babe.  Die 
Amphitruo- tjbersetzung  Toledo  1554  beruht  auf  Villaloboa  und  Oliva;  vgl. 
Gayangos  s.  a. 
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Zeit  urn  1550,  unter  andern  den  gelehrten  Juau  de  Malara,  so- 
wie  den  Gutierre  de  Cetina,  einen  Lyriker  ini  italienischen  Stil, 
die  in  ihren  Komodien  sich  an  die  strengen  Kegel  n  des  Alter- 
tums  gehalten  hatten.1  Doch  sind  diese  Komodien  bis  auf  die 
letzte  Spur  verloren;  wir  erfahren  blofs  durch  eine  gelegent- 
liche  Bemerkung  des  Juan  de  Malara  in  seiner  Filosofia  vulgar 
(1568),  dafs  er  zwanzig  Jahre  vorber  als  Student  in  Salamanca 
eine  Komodie  Locusta  in  lateinischer  und  spanischer  Sprache 
auffiibren  liefs.  Juan  de  la  Cueva  erteilt  ihin  den  Ehrentitel 
eines  andalusiscben  Menander;  in  des  mufs  es  zweifelhaft  er- 
scbeinen,  ob  Malara  sicb  unmittelbar  an  die  Yorbilder  des 
Altertums  bielt  oder  nicht  vielleicbt  aucb  von  den  Italienern 
beeinflufst  wurde,  deren  neue  Komodien  man  an  den  spaniscben 
Universitaten  kannte  und  scbatzte.  Die  Komodie  tragt  als  Titel 
den  jSamen  der  berucbtigten  Helfersbelferin  des  Kaisers  Nero; 
danach  kann  man  vermuten,  dafs  die  Hauptperson  eine  Kupp- 
lerin  war,  die  liber  geheime  Kiinste  verfiigte  und  fiir  deren 
Cbarakterscbilderung  der  Dichter  wabrscbeinlicb  die  Gestalt  der 
Celestina  benutzte.  Dafs  Malara  jedenfalls  die  Alten  nicht  im 
Sinne  einer  aberglaubischen  Pedanterie  nacbahmte,  scheint  aus 
Juan  de  la  Cuevas  Urteil  liber  seine  gleicbfalls  verscbollenen 
Tragodien    bervorzugeben,    in  denen    er    sicb    zu   Gunsten  des 


1)  Im  Parnaso  espanol  ed.  Sedano  (Madrid  1774)  8,  59ff.: 
Ya  fueran  a  estas  leyes  obedientes 
los  Sevillanos  comicos,  Guevara, 
Gutierre  de  Cetina,  Cozar,  Fuentes, 
el  ingenioso  Ortiz,  aquella  rara 
musa  de  nuestro  astrifero  Megia 
y  del  Menandro  Betico  Malara, 
otros  muchos  que  en  esta  estrecha  via 
obedeciendo  el  uso  antiguo  fueron 
en  dar  luz  a  la  comica  poesia. 
Die  Stelle  aus  Malaras  Filosofia  vulgar  1st  bei  Moratin  mitgeteilt;  tiber  die 
Zeit  von  Malaras  Aufenthalt  in  Salamanca  vgl.  Gallardo    4, 1359  f.     Ebenda 
MitteiluDgen  Eodrigo   Caros,    der  die  erste  Komodie  Malaras  noch  gelesen 
hat;   sie   sei   ganz   versifiziert  gewesen  und  jede  Person  hatte  als  Persouifi- 
kation    einer  Tugend   oder  eines  Lasters   betrachtet  werden  konnen.     "Cber 
Malara  vgl.  auch  Sanchez  Arjona  S.  201  ff. ;  iiber  italienische  Komodien  an 
spaniscben  Universitaten  s.  o.  2,  80. 
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spanischen  Nationalgeschmacks  von  den  Regeln  der  Alten  ent- 
fernt  habe.1 

Das  alteste  bekannte  Beispiel  der  Auifiihrung  einer  ita- 
lienischen  Komodie  in  Spanien  datiert  aus  dem  Jahr  1548 2; 
damals  spielte  man  zur  Feier  der  Yermahlung  Maximilians  von 
Osterreich  mit  Karls  V.  Tochter  in  Yalladolid  eine  Komodie 
Ariosts  „mit  dem  theatralischen  Apparat  und  der  Scenerie,  wie 
sie  die  Romer  anzuwenden  pflegten".  Es  ist  dies  zugleich  der 
erste  bekannte  Fall,  dafs  man  in  Spanien  die  Btilmeneinrichtung 
der  Renaissance  anwandte,  nnd  der  Berichterstatter  hat  diesen 
nenen  Anblick  so  sehr  als  die  Hauptsache  betrachtet,  dafs  er 
nicht  einmal  erwahnt,  welches  Stiick  des  Ariost  aufgefiihrt 
wurde.  Zu  Ende  des  gleichen  Jahres  hatte  der  Thronfolger 
Philipp  Gelegenheit,  in  Mailand  italienische  Komodienauffuh- 
rungen  mit  dem  raffiniertesten  Ansstattungsluxus  zu  bewundern, 
und  nachdem  er  den  spanischen  Thron  bestiegen  hatte,  soil 
einer  spateren  Nachricht  zufolge  an  seinem  Hofe  Antonio  Yignali, 
Mitglied  der  Akademie  der  Intronati,  italienische  Komodien- 
auffiihrungen  veranstaltet  haben.3  Doch  horen  wir  in  der  fol- 
genden  Zeit  in  Spanien  weder  von  grofsen  Herren,  noch  von 
reichen  Korporationen,  die  solche  glanzende  Auffiihrungen  ver- 


1)  El  Maestro  Malara  fu  loado 

Porque  en  alguna  cosa  altero  el  uso 

Antiguo  con  el  nuestro  conformado. 
In  diesem  Zusammenhang  ist  auch  eine  (kastiliscke  oder  katalanische?) 
Komodie  Gastrina  von  Jaime  Romania  zu  erwahnen,  die  als  „  miserable 
parodia  de  Terencio"  bezeichnet  wird;  sie  wurde  1562  in  Palma  auf  Majorca 
vor  einer  grofsen  Volksmenge  aufgefiihrt.  Vgl.  Quadrado  in  der  Zeitschrift 
La  Palma  1840  — 4i  S.  232,  Mila  y  Fontanals,  Obras  6,244. 

2)  Vgl.  Moratiu  s.  a. 

3)  S.  o.  2,  297  und  die  Intronati -Festrede  von  Scipione  Bargagli  (Com- 
medie  degli  Accademici  Intronati  11,494):  ..Arsiccio  intronato  (d.i.  Vignali), 
con  onore  stato  conosciuto  infino  della  remotissima  Spagna,  mentre  in  buo- 
nis.simo  grado  vi  servi  Filippo  il  Secondo  la  regoante,  a  diletto  di  cui  fece 
alia  guisa  Italiana  ivi  non  conosciuta  rappresentare  dal  regal  tesoro  illustrate 
piii  e  chiarissime  commedie,  dalla  ricca  e  piacevolissima  vena  del  suo  felice 
e  tanto  universale  ingenio  scaturite. "  Danach  miifsten  diese  Auffiihrungen 
zwischen  1556  (Thronbesteigung  Philipps)  und  1559  (Tod  Vignalis)  fallen; 
als  ,,regnante"  konnte  Philipp  allerdings  auch  schon  von  1543  an  bezeichnet 
we  men. 
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anstaltet  batten.  Die  Berufsschauspieler  konnten  sick  darauf 
natiirlich  nicht  einlassen,  aber  sie  fanden,  ebenso  wie  schon 
friiber  Torres  Naharro,  in  den  italieniscben  Komodien  manches 
Brancbbare  fiir  ihre  Zwecke,  auch  mufste  es  fur  sie  verlockend 
sein,  die  bequeme  Form  des  Prosadialogs  nachzuahmen,  der  in 
Spanien  allerdings  nicht  darch  die  Btihne,  wohl  aber  durch 
die  Buchdramen  im  Stil  der  Celestina  eine  reiche  Ausbildung 
erlangt  hatte. 

Am  deutlichsten  lassen  sich  diese  Einwirknngen  bei  Lope 
de  Rueda  feststellen ,  der  nach  Cervantes  Bericht  ein  Handwerker 
aus  Sevilla  war  (geb.  ca.  1520),  doch  machte  er  offenbar  im 
Lauf  der  Zeit  die  Schauspielkunst  za  seinem  eigentlichen  Lebens- 
beruf.  1554  trat  er  als  Darstelier  von  Entremeses  auf,  als 
Philipp  II.  als  Gast  beim  Conde  de  Benavente,  D.  Antonio 
Alonso  Pimentel  verweilte.  Dann  ist  sein  Aufenthalt  in  Segovia 
1558  und  in  Sevilla  1559  urkundlich  nachgewiesen;  er  wurde 
an  beiden  Orten  zur  Veranstaltung  geistlicher  Spiele  heran- 
gezogen.  1561  spielte  er  in  Toledo  und  Madrid,  damals  sah 
ihn  vermutlich  der  vierzehnjahrige  Cervantes;  1567  war  er 
jedenfalls  nicht  mehr  am  Leben1,  doch  wird  er  noch  zu  Anfang 
des  17.  Jahrhunderts  als  einer  der  Hauptbegr  under  und  Forderer 
des  spanischen  Dramas  erwahnt. 

Von  den  vier  erhaltenen  Lustspielen  Lope  de  Ruedas  sind 
zwei,  die  Enganos  und  die  Medora  in  ziemlich  engem  Anschlufs 
an  die  italienischen  Originale,  namlich  Piccolominis  Inganni  und 
Giancarlis  Zingana  bearbeitet2,  nur  dafs  unser  erfahrener  Be- 
rufsschauspieler den  Inhalt  erheblich  zusammenzieht.  In  den 
Enganos  lafst  er  die  herkommliche  Figur  der  Negerin  als  Magd 


1)  Zu  den  urkundlich  iiberlieferten  Daten  zu  seinem  Leben  vgl.  Cotarelo 
in  der  Eevista  de  Archivos  etc.  2,  165  ff.  Ira  Paso  V  des  Registro  wird 
auf  das  Jahr  1546,  im  Paso  IV  auf  die  Schlacht  bei  St.  Quentin  (1557) 
Bezug  genommen.  1567  veroftentlichte  Timoneda  eine  Ausgabe  seiner  naoh- 
gelassenen  Werke.  Timoneda  sagt,  er  habe  „algunas  cosas  non  licitas  y 
mal  sonautes"  auch  aus  kirchlichen  Riicksichten  weggelassen,  ein  Theolog 
habe  das  Manuskript  vor  dem  Druck  gelesen.  Eine  neue  Ausgabe  von 
Fuensanta  del  Valle  erschien  in  der  Coleccion  de  libros  espafioles  raros  6 
curiosos  Bd.  23  u.  24,  Madrid  1895. 

2)  Vgl.  hierzu  die  Nachweise  Stiefels  in  der  Zeitschrift  fiir  romanische 
Thilologie  15, 187 ff.,  321  ff. 
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aut'treten,  den  Schauplatz  sowie  die  Einteilung  in  Akte  und 
Scenen  hat  er  nach  dem  Original  beibehalten;  in  der  Medora 
ist  die  Handlung  in  sechs  Teile  (escenas)  zerlegt.  Audi  bei 
Lope  de  Ruedas  Komodie  Armelina,  die  in  Cartagena  spielt, 
zeigt  sich  Abhangigkeit  von  italienischen  Vorbildern.  Die  Hand- 
lung  —  aueh  hier  in  sechs  escenas  eingeteilt  —  dreht  sich  um 
zwei  Kinder,  ein  Madchen  und  einen  Knaben,  deren  jedes 
seinem  richtigen  Vater  geraubt  worden  war  und  nach  allerlei 
Zwischenfallen  unter  die  Obhut  des  andern  Yaters  geraten  ist; 
dies  klart  sich  im  Stucke  auf  und  natiirlich  erfolgt  dann  audi 
die  Vermahlung  der  jungen  Leute.  Eine  solche  Begebenheit 
kommt  audi  in  Raineris  Altilia  vor,  cloch  wird  bei  Lope  de 
Rueda  die  Handlung  dadurch  noch  verwickelter,  dafs  der  Pflege- 
vater  des  jungen  Madchens  Armelina  ihrer  Verbindung  mit 
dem  geliebten  Manne  Hinclernisse  in  den  Weg  legt  und  sie  mit 
einem  Schuster  verheiraten  will,  ganz  ebenso  wie  der  Pflege- 
vater  des  Findelkindes  Ermellina  in  Cecchis  Servigiale.1  Doch 
wird  in  dem  spanischen  Drama  die  Schlufswendung  in  vollig 
neuer  Weise  herbeigefiihrt,  Armelina  will  sich  ins  Meer  stiirzen, 
um  der  aufgezwungenen  Vermahlung  zu  entgehen,  da  tritt  ihr 
Xeptun  entgegen  und  spricht  ihr  Trost  zu.  Er  nimmt  sie  in 
Schutz,  und  als  die  Verwirrung  aufs  hochste  gestiegen  ist,  er- 
scheint  er  mit  ihr  auf  der  Scene  und  klart  alles  auf.  Auch 
sonst  greift  noch  die  jenseitige  Welt  in  die  Handlung  ein;  der 
wirkliche  Yater  Armelinas  befragt  einen  maurischen  Negro- 
manten  um  das  Schicksal  seiner  Tochter,  der  JSTegromant  be- 
schwort  die  „hollische  Furie"  Medea  und  diese  eroffnet  ihm, 
dafs  Armelina  sich  in  Cartagena  befinclet.  Solche  phantastisch- 
romantische  Zuthaten  finden  sich  in  Italien  blofs  in  den  pasto- 
ralen  Dramen  im  Stil  der  Rozzi;  es  ist  sehr  charakteristisch, 
dafs  sie  in  Spanien  auch  in  das  klassizistische  Lustspiel  ein- 
dringen. 

Wenn  fiir  alle  diese  Komodien  italienische  Yorbilder  nach- 
weisbar  sind,  so  miissen  wir  geneigt  sein,  ein  solches  auch  bei 
der  Komodie  Eufemia  zu  vermuten.  Hier  liegt  ein  weitver- 
breitetes  Novellenmotiv  zu   Grunde,    das   vor  allem   durch   die 


1)  Ygl.  Stiefel  S.  339. 
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Behandlung  in  Boccaccios  Decamerone  und  in  Sbakespeares 
Cymbeline  bekannt  ist.  Allerdings  handelt  es  sicb  bier  urn 
eine  romantiscbe  Begebenheit,  wie  sie  in  der  friiheren  Zeit  des 
italieniscben  Renaissancelustspiels  nicbt  gerade  haufig  dargestellt 
wurden,  aucb  kann  sie  zu  voller  Wirksamkeit  nur  entfaltet 
werden,  wenn  die  Handlung  an  zwei  verscbiedenen  Orten  spielt. 
Bei  Lope  de  Rueda  wird  uns  vorgeftibrt,  wie  der junge  Leonardo 
seine  Heimat  Calabrien  und  seine  Schwester  Eufemia  verlafst, 
urn  bei  dem  vornebmen  Herrn  Valiano  in  Dienste  zu  treten, 
er  erwirbt  sicb  dessen  Gunst  und  durcb  seine  Erzablungen  von 
der  scbonen  und  sittsamen  Scbwester  erregt  er  in  Yaliano  den 
Wunsch,  sicb  mit  ihr  zu  vermablen.  Ein  anderer  Diener,  der 
neidiscbe  Paulo,  will  Leonardo  stiirzen,  er  sagt  seinem  Herrn, 
er  babe  die  Gunst  Eufemias  genossen  und  zeigt  als  Beweis  ein 
Haar,  das  er  aus  ibrem  Muttermal  ausgerissen  babe.  Valiano, 
aufs  aufserste  emport,  will  nun  Leonardo  dafiir  biuricbten 
lassen,  dafs  er  ibn  beinabe  verleitet  babe,  sicb  mit  Eufemia  zu 
vermablen.  Eufemia  erfahrt  nun,  in  welcber  Gefabr  ibr  Bruder 
scbwebt,  sie  eilt  mit  ibrer  Dienerin  in  die  Stadt,  wo  die  Hin- 
ricbtung  vollzogen  werden  soil,  und  da  sie  den  Herrn  Yaliano 
mit  dem  Verlaumder  Paulo  herannaben  siebt,  stellt  sie  sicb  in 
den  Weg,  verlangt  Gerecbtigkeit  unci  erklart,  Paulo  babe  ibr 
die  Ebre  geraubt  Nun  schwort  der  erstaunte  Paulo  feierlicb, 
sie  niemals  geseben  zu  babem  Da  entdeckt  Eufemia,  wer  sie 
sei7  die  Dienerin  gestebt,  sie  babe  Paulo  auf  dessen  Bitten  ein 
Haar  aus  dem  Muttermal  verscbafft,  der  entlarvte  Paulo  wird 
anstatt  Leonardos  zur  Hinricbtung  geftibrt  und  sein  Herr  ver- 
mablt  sicb  mit  Eufemia.  Lope  de  Rueda  bat  den  Stoff  in  acbt 
lose  zusammenbangende  Scenen  eingeteilt,  zu  Beginn  ein  In- 
troito,  der,  ahnlich  wie  dies  in  den  italieniscben  Prologen  ofters 
gescbieht,  den  Anfang  der  Handlung  erzahlt  und  das  Weitere 
nur  fliicbtig  andeutet.  Die  grofse  Scene  der  Entlarvung  Paulos 
zeigt  eine  sehr  gescbickte  Steigerung  des  Effekts;  falls  sie  Lope 
de  Ruedas  geistiges  Eigentum  ist,  macht  sie  ibm  alle  Ebre. 

Am  glanzendsten  entfaltet  er  sicb  jedocb  in  den  kleinen 
aus  dem  Leben  gegriffenen  komiscben  Scenen,  deren  jede  fur 
sich  ein  Ganzes  bildet  und  die  der  Herausgeber  als  Pasos  be- 
zeicbnet.     Sie    gehen  gleieb   in    medias  res  und   werden   obne 
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eine  richtige  Schlufswendung  rascli  abgebrochen,  fast  wie  Clown- 
scenen  im  Cirkus;  sie  konnten  abgesondert  dargestellt  oder 
auch  in  ein  umfangreicheres  Drama  eingeschoben  werden  und 
sind  in  der  einen  wie  in  der  andern  Form  tiberliefert;  am 
Schl  ufs  *  der  Ausgabe  der  Komodien  giebt  Timoneda  ein  Ver- 
zeiebnis  der  Pasos,  die  man  herausnehmen  und  bei  der  Auf- 
fiihrung  anderer  Komodien  verwenden  konne.1  So  findet  sick 
in  der  Eufemia  eine  episodische  Scene,  wie  der  Lakai  Vallejo, 
ein  Lump  und  Bramarbas,  vor  dem  kleinen  Pagen  Grimaldo 
schmahlich  zu  Kreuz  kriecht2,  eine  andere,  wie  ein  Lakai  einer 
Maurin  den  Hof  macht,  die  in  der  iiblicben  Weise  das  Spanische 
radebricht.  In  engerm  Zusammenhang  mit  der  Handlung  steht 
eine  hochst  anmutige  Scene,  wo  eine  Zigeunerin  der  Eufemia 
ihre  Zukunft  wabrsagt  und  durcli  ihre  magiscbe  Kunst  aucb 
die  Dienerin  zu  dem  Gestandnis  zwingt,  sie  babe  ein  Taubcben 
verspeist  und  vorgegeben,  die  Katze  babe  es  gefressen.-  Auch 
in  den  Pasos,  die  einzeln  tiberliefert  sind,  spielen  die  Gamier 
mit  ihren  Prablereien  und  die  Dienerschaft  mit  ihren  Unter- 
scblagungen  eine  grofse  Rolle.  Ofters  verwendet  Lope  de  Eueda 
die  Kontrastfiguren  des  schlauen  Bedienten  und  seines  tolpi- 
scben  Kollegen  (Simple),  ein  Gegensatz,  der  aus  der  romiscben 
Komodie  in  die  italienische  libernommen  wurde  und  besonders 
in  der  Commedia  dell'  arte  seine  weitere  Ausbildung  fand.  So 
z.  B.  gleich  der  erste  Paso:  Der  verschmitzte  Page  Luquitas 
und  sein  einfaltiger  Genosse  Alameda  haben  sich  von  den  unter- 
schlagenen  Einkaufsgroschen  ein  feines  Friihstiick  geleistet, 
Luquitas  instruiert  den  Alameda,  wie  er  sich  herausreden  solle, 
doch  dieser  stellt  sich  sehr  dumm  dabei  an;  sehr  hiibsch  ist 
sein  konfuses  Gerede,  wie  sein  Herr  Calcedo  kommt  und  er 
diesem    trotz    der  Einflusterungen  des  Luquitas   die   Wahrheit 


1)  Bereits  Ticknor  bat  auf  Grand  dieser  Stelle  mit  Kecht  bemerkt, 
man  konne  Paso  mit  „ passage"  iibcrsetzen.  Timoneda  veroffentlickte  sieben 
Pasos  Lope  de  Ruedas  und  sodaun  u.  d.  T.  „Registro"  etc.  sechs  weitere 
Pasos,  die  drei  letzten  mit  Lopes  Namen  bezeichnet,  die  drei  ersten  anonym. 

2)  Genau  dieselbe  Situation  liegt  auch  einem  einzeln  iiberlieferten  Paso 
zu  Grande,  und  ebenso  einem  Entremes,  das  nach  Lopez  Pincano,  S.  390, 
am  Hof  eines  spanischen  Grauden  aufgefiihrt  wurde,  wobei  ein  onfreiwiliig 
komischer  Zwischenfall  der  derbsten  Art  die  AVirkung  erliohte. 
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verrat.  Ein  andres  Mai  (6)  lafst  sich  der  einfaltige  Diener  von 
einem  Spitzbuben  das  Geld  abschwindeln,  das  er  dem  Haus- 
besitzer  als  Mietzios  liberbringen  soil;  wieder  ein  andres  Mai 
(Registro  6)  hat  der  Herr  seine  Diener  in  dem  falschen  Yer- 
dacht,  ihm  Honigkuchen  gestohlen  zu  haben,  er  priigelf  sie  alle 
vier  der  Reihe  nach  durch,  es  entsteht  ein  heilloser  Wirrwarr 
nnd  schliefslich  entdeckt  er,  dafs  er  den  Kuchen  eingeschlossen 
hat.  Aus  der  Spitzbubenwelt  begegnen  uns  die  mannigfaltigsten 
Figoren,  manchmal  sind  ihre  Streiche  von  Erfolg  gekront,  wie 
z.  B.  wenn  sie  einen  Bauern  in  ihre  Mitte  nehmen,  ihm  von 
den  kulinarischen  Herrlichkeiten  des  Schlaraffenlands  erzahlen 
und  dabei  seinen  Mundvorrat  stehlen  (5),  ein  andres  Mai  aber 
(Registro  4)  entdeckt  der  Alguazil  einen  Spitzbuben  rechtzeitig 
an  den  abgesclmittenen  Ohren  und  lafst  sich  dadurch  nicht  irre 
machen,  dafs  der  Ertappte  vorgiebt,  die  Ohren  seien  ihm  in 
der  Schlacht  bei  St.  Quentin  abgehauen  worden.  In  eine  andere 
Welt  fiihrt  uns  der  Paso  von  dem  Licenciaten  (4),  der  in  dem 
unordentlichen  Wirrwarr  seines  armlichen  Gelehrtenheims  durch 
den  plotzlichen  Besuch  eines  Freundes  gestort  wird  und  nicht 
weifs,  wie  er  ihn  bewirten  soil.1  Nur  zweimal  wird  uns  in 
den  Pasos  eine  eigentliche  schwankartige  Handlung  vorgefiihrt. 
Das  eine  Mai  (3)  die  Geschichte  eines  Weibes,  das,  um  mit 
dem  Liebhaber  ungestort  zusammen  zu  sein,  den  einfaltigen 
Ehemann  mit  den  unglaublichsten  Kunstgriffen  aus  dem  "Wege 
schafft;  so  redet  sie  ihm  einmal  ein,  sie  habe  ein  Magenleiden 
und  da  sie  mit  ihm  nur  ein  Leib  sei,  so  solle  er  das  Purgier- 
mittel  nehmen  —  das  andre  Mai  ist  es  eine  hausliche  Zankscene: 
der  Mann  hat  einen  jungen  Olbaum  gesetzt  und  streitet  mit 
seiner  Frau,  zu  welchem  Preise  er  die  Oliven  verkaufen  solle, 
wenn  der  Baum  einmal  in  sieben  Jahren  Friichte  trage. 

Das  alles  sind  naturlich  gangbare  Motive  aus  der  Schwank- 
litteratur,  aber  auch  in  den  librigen  Scenen  lassen  sich  manche 
Reminiscenzen  nachweisen.  Lope  de  Rueda  stent  offenbar  unter 
dem  Einflufs  der  drastischen  Schauspielmanier,  die  sich  nach 
Ruzzantes  Yorgang  im  venezianischen  Gebiet  ausgebildet  hatte 

1)  Nach  einer  plausibeln  Vermutung  Morel -Fatios  in  seiner  Ausgabe 
von  Palaus  Salmantina  (s.  o.  S.  161)  soil  in  der  Rolle  des  Licenciaten  eine 
Anspielung  auf  Palau  enthalten  sein. 
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und  aus  der  dann  die  Commedia  dell'  arte  hervorgirig.  Fiir 
Zank-  und  Priigelscenen  zeigt  er  eine  grofse  Vorliebe,  aueli 
andere  Effekte  —  wie  z.  B.  wenn  der  dumme  Ebemann  im 
dritten  Paso  von  einem  Gespriich  mit  seiner  Frau  erzahlt,  unter 
fortwahrender  Wiederholung  von:  „darauf  sagte  sie  —  darauf 
sagte  ich"  —  sind  uns  schon  bei  Ruzzante  begegnet  (s.  o.  2,  345). 
Vor  allem  zeigt  der  lustige  Bediente  in  der  Eufemia  mancbe 
Ziige  des  Harlekin.  Wenn  er  in  der  ersten  Scene  sicb  ruhmt, 
sein  Vater  sei  Justizbeamter  gewesen  und  dann  gesteben  mufs, 
dafs  er  Henker  war,  so  sind  das  Prablereien  der  lustigen  Person, 
wie  sie  in  der  Commedia  dell'  arte  sebr  haufig  vorkommen; 
wenn  er  der  Eufemia  einen  Brief  iiberbringt  mit  der  Nacb- 
richt,  dafs  ibr  Bruder  bingericbtet  werden  soil,  so  treibt  er  in 
der  tragiscben  Situation  allerlei  Lazzi,  bis  er  den  Brief  gliick- 
lich  hervorgezogen  hat. 

Und  docb  ist  das  Originelle  weit  bedeutender  als  das  Ent- 
lehnte;  uberall,  besonders  in  den  Pasos,  zeigt  sicb  scbarfe  Be- 
obacbtung  von  Land  und  Leuten,  die  den  Dichter  umgeben. 
Vor  allem  aber  ist  der  Prosadialog  meisterlicb  gebandhabt.  Er 
war  allerdings  schon  in  der  Celestina  reich  an  charakteristischen 
und  gut  beobachteten  Zligen,  aber  dem  Cbarakter  des  Buch- 
dramas  entsprechend  nicbt  eigentlicb  theatraliscb,  und  es  kam 
dem  Yerfasser  nicbt  darauf  an,  seine  Personen  audi  manchmal 
in  Betrachtungen  sicb  ergeben  zu  lassen,  die,  streng  genommen, 
zum  Charakter  ihrer  Rolle  nicbt  passen.  Lope  de  Rueda  da- 
gegen  ist  im  Dialog  von  einer  wunderbaren  Beweglicbkeit, 
namentlich  in  den  raschen,  Schlag  auf  Schlag  folgenclen  Wecbsel- 
reden;  da  stromen  ibm  auch  lustige  Einfalle  zu  und  nament- 
lich die  zwei  Menschenklassen,  die  uns  in  seinen  Pasos  immer 
wieder  begegnen,  die  Einfaltspinsel  und  die  geriebenen  Spitz- 
buben,  geben  uns  in  ihrer  ganzen  Art  sicb  auszudrucken  so- 
gleicb  eine  vortreffliche  Selbstcharakteristik.  Wir  fiihlen  da- 
durch  mitunter  ein  Mifsverhaltnis  zwischen  dem  meisterhaften 
Gespriichston  und  dem  kindiscb  unbedeutenden  Inhalt.  Leider 
ist  dieser  meisterlicb  ausgebildete  komiscbe  Prosadialog  in  der 
weiteren  Entwicklung  des  spanischen  Theaters  nur  wenig  ver- 
wertet  worden.  Im  romantischen  Drama  der  Engliinder  wurde 
es  zur  stebenden   Gewobnheit,  in   den  Clownscenen   den  Vers 
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durch  die  Prosa  zu  unterbrechen ;  in  dem  Kunststil,  der  durch 
die  grofsen  Meister  der  spanischen  Komodie  festgesetzt  wurde, 
war  die  Prosa  ausgeschlossen;  doch  auch  bei  Dichtern  von  so 
reicher  komischer  Kraft  wie  Lope  de  Vega  haben  wir  ofters  die 
Empfindung,  dafs  ihre  lustigen  Personen  sich  in  der  Prosa 
Leichter  und  freier  wiirden  entfaltet  haben. 

Die  Motive  der  Hirtendichtnng,  die  sich  in  dieser  Friihzeit 
des  spanischen  Dramas  iiberall  bemerkbar  machen,  sind  auch 
bei  Lope  de  Rueda  vertreten.  Aufser  seinen  vier  Comedias 
dichtete  er  auch  zwei  Coloquios  pastoriles,  deren  eines,  Camila, 
im  wesentlichen  dieselbe  Handlung  wie  die  Armelina  enthalt, 
nur  dafs  der  Liebhaber  hier  ein  Hirte  ist  und  die  gluckliche 
Losung  nicht  durch  Neptun ,  sondern  durch  Fortuna  in  eigener 
Person  herbeigefuhrt  wird.  Der  verschmahte  Liebhaber  ist  hier 
ein  Barbier  Alonso,  und  Lope  de  Rueda  gefallt  sich  in  der 
Ausmalung  von  dessen  komischer  Yerzweiflung,  als  am  Hoch- 
zeitstag  die  Braut  nicht  da  ist  und  er  sich  vergeblich  fiir  den 
Tag  die  feinen  Kleider  geliehen  hat.  Auch  im  anderen  Coloquio 
Timbrea  sind  italienische  Lustspielmotive  in  die  Hirtensphare 
iibertragen;  die  Episode  von  einem  spitzbiibischen  Diener,  der 
einen  Kuchen  unterschlagen  hat,  ist  einer  der  lustigsten  Pasos 
in  Lope  de  Ruedas  Werken. 

In  anderen  Stiicken,  die  zum  grofsten  Teil  verloren  ge- 
gangen  sind,  bewegte  sich  Lope  de  Rueda  in  den  gangbaren 
spanischen  Formen.  Yon  einem  gereimten  Hirtenspiel  (Coloquio 
llamado  las  prendas  de  amor)  hat  Cervantes  in  seinen  Baflos 
de  Argel  ein  kurzes  Bruchstiick  in  anmutig  fliefsenden  Quin- 
tillas  uberliefert;  vollstandig  erhalten  ist  nur  eine  kleine  Scene 
wo  zwei  Hirten,  Nebenbuhler  in  der  Liebe,  miteinander  streiten, 
welcher  der  Meistbegiinstigte  sei,  der  eine  hatte  von  der  An- 
gebeteten  einen  Fingerring,  der  andere  einen  Ohrring  erhalten. 
Ein  anderes  von  diesen  herkommlichen  spitzfindigen  Motiven 
der  Liebespoesie  behandelte  er  in  einem  Schaferspiel,  das  Bal- 
tasar  Gracian,  der  Meister  in  der  Theorie  des  Estilo  culto,  in 
seinem  Lehrbuch  mit  glanzendem  Lobe  bedenkt,  wir  scheinen 
mit  diesem  Stiick  in  der  That  eine  der  reizendsten  Proben  von 
diesen  zierlichen  Spielen  des  Witzes  verloren  zu  haben.  Es 
treten  zwei  Schafer  und  zwei  Schaferinnen  auf,   die  sich  nach 
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dem  bekannten  Schema:  A  liebt  B,  B  liebt  C,  C  liebt  D, 
D  liebt  A  —  zu  einander  verhalten  und  infolgedessen  alio  sehr 
imgliicklich  sind;  sie  finden  den  kleinen  Amor,  den  die  Tugend 
und  die  Weisheit  an  einen  Baum  gebunden  haben  und  ver- 
langen  von  ihm  als  Lohn  fur  seine  Befreiung,  dafs  er  durch 
seinen  Zauber  sie  alle  in  der  Liebe  glticklich  mache.  Als  nun 
aber  Amor  fragt,  ob  er  bei  den  Schafern  oder  bei  den  Schafe- 
rinnen  die  bisherige  Richtung  der  Liebe  abandern  solle,  will 
sich  keiner  von  beiden  Teilen  daza  verstehen;  es  entstand,  wie 
Gracian  berichtet,  der  geistreichste  Disput,  doch  leider  erfahren 
wir  nichts  liber  die  Losung.1 

Ebenso  konnen  wir  annehmen,  dafs  Lope  de  Rueda  in  den 
verloren  gegangenen  geistlichen  Spielen  sich  in  den  herkomm- 
lichen  Formen  bewegt  hat.  In  dem  einzigen  erhaltenen  Stack 
dieser  Art  beruht  der  Haapteffekt  auf  dem  traditionellen  Spafs 
von  dem  Schwerhorigen,  der  die  anderen  mifsversteht;  die 
kirchliche  Veranlassung  wird,  wie  das  ja  haufiger  der  Fall  ist, 
nur  am  Schlufs  kurz  angedeutet,  indem  ein  Hirt  erscheint  und 
die  Geburt  Christi  verkiindet.  Die  Yerse,  deren  sich  der  Dichter 
hier  bedient,  sincl  nicht  so  schlagkraftig  und  wirksam,  wie 
seine  Prosa.  Yon  den  zwei  Spielen,  die  Lope  de  Rueda  bei 
der  Fronleichnamsfeier  in  Sevilla  1559  darstellte,  Navalcarmelo 
and  Hijo  prodigo,  sincl  nur  noch  die  Titel'bekannt. 2  Anfserdem 
befindet  sich  unter  den  erhaltenen  Dramen  Lopes  audi  noch 
eine  Art  Moralitat,  die  uns  aufs  neue  seine  Beweglichkeit  und 
Yielseitigkeit  erkennen  lafst.  Es  ist  ein  Gesprach  in  Quintillas, 
in  welchem  Lope  selber  mit  einem  gewissen  Munoz,  offenbar 
einem  Kunstgenossen,  auftritt;  zu  ihnen  gesellen  sich  dann  zwei 
allegorische  Gestalten,   Welt   and  Niemand,   die  in  lebendigem 


1)  Ein  Abdruck  des  Berichts  in  Baltasar  Gracian,  Agudeza  y  arte  de 
ingenio  (Discurso  45)  u.  a.  bei  Moratin  s.  a.  1554. 

2)  Es  ware  allerdings  sehr  wobl  denkbar,  dafs  „ Navalcarmelo"  iden- 
tisch  ist  mit  dem  Spiel  von  Nabal  und  Abigail  in  der  Madrider  Sammlung 
n°  59  (vgl.  Cotarelo  a.  a.  0.  und  Rouanet  1,  XII).  Dies  Spiel  ist  in  Prosa 
und  zwar  in  einer  weit  lebendigeren  und  natiirlicheren  als  das  einzige,  in 
dem  sonst  noch  diese  Form  herrscht,  Moses  am  Brunnen  (49),  dessen  Ton, 
namentlich  in  den  ernsten  Partien,  ganz  den  Eindmck  macht,  als  sei  die 
Prosa  bestimmt,  nachtraglich  in  Quintillas  iibersetzt  zu  werden.  Einc  ano- 
nyme  Ausgabe  der  Farsa  del  Sordo  bei  Gallardo  2, 1146. 
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Gespriich  ein  altes  Motiv  der  allegorischen  Litteratur  durch- 
fiihren:  Welt  halt  sich  stets  za  den  Reichen  und  derniitigt  die 
Armen,  Niemand  ist  gegen  die  Armen  freundlich,  Welt  hat 
viele  Glaubiger,  Niemand  bezahlt  piinktlich  seine  Schulden  und 
dergleichen  mehr. * 

Zu  gleicher  Zeit  mit  Lope  de  Rueda  baben  sich  audi 
andere  in  Komodien  nach  italienischer  Manier  versncht.  So 
scheint  eine  1547  verfafste  Komodie  des  Romanzendichters 
Sepulveda,  die  handschriftlich  erhalten  ist,  sich  in  diesem  Stil 
zu  bewegen.  Sie  ist  in  Prosa;  nach  dem  Personenverzeiclmis 
treten  unter  and  em  auf  ein  Alter,  ein  JSegromant  und  ein  als 
Page  verkleidetes  Madchen,  der  Prolog  ist  in  ein  Zwiegesprach 
aufgelost.  Audi  in  Venedig  sind  um  die  Mitte  des  Jahrhunderts 
melirere  italienische  Komodien  in  spanischer  Bearbeitung  er- 
schienen.2 

Als  Xachahmungen  der  Manier  Lope  de  Ruedas  sind  ohne 
Zweifel  die  drei  Pasos  in  Prosa  zu  betrachten,  die  Timonecla 
im  Registro  als  „von  anderen  Autoren"  herriihrend  zusammen 
mit  denen  Lope  de  Ruedas  veroffentlichte.  Dieselben  Figuren: 
Tolpel  und  Spitzbuben  kehren  hier  in  ahnlichen  Situation  en 
wie  bei  Lope  de  Rueda  wieder.  Namentlich  der  zweite  Paso 
ware  Lopes  vollkommen  wiirdig;  dort  belehrt  ein  alter  Spitz- 
bube  ein  paar  jiingere  Genossen  aus  dem  reichen  Schatz  seiner 
Eifahrungen,  dann  kommt  ein  Bauer  hinzu,  sie  verabreden  mit 
ihm  ein  Wettspringen  mit  gebundenen  Flifsen,  doch  nachdem 
dem  Bauer  die  Fiifse  zusammengebunden  sind,  nehmen  sie  ihm 
seine  ganze  Habe  und  laufen  davon.  In  der  ersten  Farce  giebt 
sich  der  tolpische  Diener  eines  abwesenden  Arztes  fiir  seinen 
Herrn  aus  und  es  ist  sehr  possierlich,  wie  er  sich  unter  allerlei 
Lazzi  auf  der  Biihne  ankleidet  und  dann  in  einer  Konsul- 
tationsscene  unter  allerlei  Mifsverstandnissen  die  Worte  wieder- 


1)  Entremes  del  mundo  y  no  nadie  por  Lope  de  Rueda.  Paris,  Bibl. 
Nat.  Esp.  373  fol.  74ff.  (jetzt  audi  herausgegeben  von  Foulche-Delbosc  in 
der  Revue  hispanique  7,  251  ff.). 

2)  Las  tres  comedias  Trinusia  (s.  o.  2,313)  Bapnusia  y  la  Santa  1550, 
La  comedia  de  Sergio  (s.  o.  2,  354)  1562.  Ich  kenne  sie  blofs  aus  dem 
Citat  bei  F.  Wolf,  Studien  S.  610;  vgl.  audi  Stiefel  in  der  Zeitschrift  f.  vergl. 
Litteraturgeschichte  N.  F.  5,  487  f . 
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holt,  die  ihm  ein  Spiefsgeselle  einfliistert.  Audi  das  komische 
Entremes,  das  sich  unter  den  geistlichen  Spielen  der  Madrider 
Sammlung  befindet,  ist  ganz  im  Stil  des  Lope  de  Rueda  ge- 
halten:  Zwei  Dienstmiidchen,  die  wahrend  eines  zartlichen  Bei- 
sammenseins  mit  ihren  Liebhabern  von  dem  zuriickkehrenden 
Hausherrn  iiberrascht  werden  und  die  Besucher  rasch  in  Schilf- 
matten  einwickeln;  der  eine  Liebhaber,  ein  Bachiller,  erhoht 
durch  seine  lateinischen  Brocken  die  Komik  der  Situation. 

Die  umfangreicheren  Lustspiele  Lope  de  Ruedas  haben  offen- 
bar  dem  Dichter  und  Schauspieler  Alonso  de  la  Yega  als  Vor 
bilder  vorgeschwebt.  Seine  drei  Stiicke  wurden  1566  gleichfalls 
von  Juan  de  Tiraoneda  herausgegeben1;  aus  dem  Widmungs- 
sonett  des  Herausgebers  geht  hervor,  dafs  der  Dichter  damals 
schon  gestorben  war  und  zwar  in  Timonedas  Heimat  Valencia. 
Wie  sein  Vorganger,  so  hat  sich  auch  Alonso  de  la  Vega  der 
Prosa  bedient  und  die  Akteinteilung  dadurch  ersetzt,  dafs  er 
jeder  einzelnen  Scene  ein  en  abgerundeten  Charakter  gab,  eine 
Manier,  zu  deren  Verbreitung  wohl  auch  das  Beispiel  der  Cele- 
stina  beigetragen  hat.  Die  Intrigue  der  Komodie  Tolomea  er- 
innert  ganz  an  die  italienische  Art  und  ist  auch  vielleicht  aus 
einem  italienischen  Lustspiel  direkt  entlehnt:  Vertauschung  von 
Kindern  in  der  Wiege,  tauschende  Ahnlichkeiten,  Wieder- 
erkennung  bilden  die  Grundlage  der  Handlung.  Auch  fehlt 
nicht  die  peinliche  Situation  eines  vermeintlichen  Incests  und 
in  solchen  Fallen  hat  die  eingemengte  Komik  einen  geradezu 
widerwartigen  Charakter.  Der  Prolog  bewegt  sich  gleichfalls 
in  der  italienischen  Manier,  die  Voraussetzungen  der  Handlung 
erzahlend  und  die  Schlufswendung  fliichtig  andeutend,  aber  wie 
Lope  de  Rueda  in  der  Armelina,  so  hat  auch  Alonso  de  la 
Vega  die  Handlung  durch  Einfuhrung  von  Zauberspuk  und 
ubernaturlichen  Wesen  dem  Nationalgeschmack  naher  gebracht. 
Noch  mehr  iiberwiegen  diese  Elemente  in  dem  zweiten  Stuck, 
der  Serafina,   wo   die  Phantasie   des  Verfassers  ganz  aus  Rand 


1)  Brit.  Museum.  Eiue  Beschreibung  der  Ausgabe  bei  Gallardo  4,  955  ff. 
Nachrichten  iiber  die  Mitwirkung  des  Alonso  de  la  Vega  beim  Fronleich- 
namsfest  in  Sevilla  1560  bei  Sanchez  Aijona,  Noticias  referentes  a  los 
anales  del  teatro  en  Sevilla  1898  S.  18.  Er  bekam  damals  Geld  fur  zwei 
Autos:  Abraham  und  Serpiente  de  oobre. 
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und  Band  geraten  ist.  Es  baadelt  sich  da  urn  ein  Madchen, 
das  alle  Liebhaber  verschmaht  und  in  keinen  Geringeren  als 
den  Gott  Amor  selber  verliebt  ist,  die  Handlung  spielt  abwech- 
selnd  in  Neapel  und  in  einer  Wildnis  bei  Neapel,  die  von 
Nvmphen  und  Waldmenschen  bevolkert  ist,  und  da  nach  allerlei 
abenteuerlichen  Zwischenfallen  das  Madchen  sich  selber  einen 
Dolch  ins  Herz  stofst,  flibrt  das  Stuck  den  Titel  Tragodie.  Der 
Negromant,  der  in  beiden  Stiicken  auftritt,  spricht  ein  burleskes 
Gemiscb  von  Lateinisch  und  Spanisch;  einmal  erbietet  er  sich, 
die  entflohenen  Kinder  herbeizuhoJen;  und  urn  zu  beweisen,  dafs 
er  dank  seiner  iibernaturlichen  Kunst  im  stande  ist,  ein  solches 
Wunder  zu  vollbringen,  beschwort  er  zunachst  die  Schatten  des 
Orpheus  und  der  Medea,  die  auf  der  Btihne  erscheinen.  Ein- 
facher  ware  es  jedenfalls  gewesen,  wenn  er  sogleich  die  Be- 
schworung  vollzogen  hatte,  niit  der  er  beauftragt  war. 

Ein  geeigneteres  Gebiet  zur  Entfaltung  seiner  Lust  am 
Phantastischen  und  Abenteuerlichen  fand  Alonso  de  la  Vega  in 
seinem  dritten  Stiick:  der  Komodie  von  der  Herzogin  de  la 
Rosa,  die  aus  allerlei  Motiven  der  volkstiimlichen  und  ritter- 
lichen  Romanlitteratur  zusammengesetzt  ist.  Die  Titelheldin 
wird,  wie  das  in  diesen  Geschicbten  so  haufig  vorkommt,  in- 
folge  der  verleumderischen  Beschuldigungen  eines  verschmahten 
Liebhabers  ins  Gefangnis  geworfen  und  soil  hingerichtet  werden, 
wenn  nicht  in  einer  bestimmten  Frist  sich  ein  Bitter  findet, 
der  ihre  Unschuld  in  einem  Zweikampf  vertreten  will.  Da  ver- 
kleidet  sich  der  spanische  Infant  Dulcelirio  als  Monch,  hort  der 
Gefangenen  die  Beichte  ab  und  so  von  ihrer  Unschuld  iiber- 
zeugt,  tritt  er  fur  sie  in  die  Schranken.  Neben  allerlei  aben- 
teuerlichen Zwischenfallen  sind  in  diese  Handlung  audi  noch 
komische  Episoden  eingeschoben,  in  denen  u.  a.  ein  Portugiese 
mit  seinem  Diener  auftritt.  Als  Yorspiel  dient  eine  Scene  zwi- 
schen  zwei  Hirten  und  dem  Gott  Cupido,  der  dann  auch  das 
Argument  spricht  und  wegen  der  verwickelten  Handlung  um 
besondere  Aufmerksamkeit  bittet.  Wie  die  iibrigen  Stiicke 
Alonso  de  la  Vegas,  so  schliefst  auch  dieses  mit  Gesang. x 


1)  Offenbar  verliefsen  die  Personeu  mit  Gesang  die  Btihne;  am  Schlufs 
der  Duquesa  heifst  es:  Entranse  cantando. 
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Juan  de  Timoneda  bewegt  sich  mit  Gowandtheit,  aber  ohne 
Selbstandigkeit  in  den  verschiedenen  Moderichtungen.  Wir  haben 
von  ihm  vier  kurze  schwankartige  Scenen  in  Coplas  de  pie 
quebrado  (s.  o.  S.  180),  hier  hat  er  also  die  von  Lope  de  Rueda 
eingefiihrte  Prosaform  nicht  angenommen. l  Es  sind  meist  be- 
kannte  SpaTse;  in  zwei  Stiicken  treten  blinde  Bettler  mit  ihren 
Fiihrem  auf,  in  einem  andern  wird  die  beliebte  Mystifikations- 
geschichte  vorgefiihrt,  die  wir  schon  aus  dem  Nouveau  Pathelin 
kennen,  wieder  ein  anderes  Mai  besteht  das  ganze  Stuck  in 
einem  Zankduett  zwischen  zwei  Pfaffen,  das  Ende  ist  aber  regel- 
mafsig  eine  Prugelei.  Die  eine  der  beiden  Blindenscenen  ist 
entsprechend  dem  uns  bereits  bekannten  Gebrauche  zur  Auf- 
fuhrung  am  "Weihnachtsabend  bestimmt,  wiewohl  sich  keine  Be- 
ziehung  auf  das  Fest  darin  findet;  dafs  die  Pfaffenscene  sich 
noch  1563  im  Druck  hervorwagen  durfte,  ist  auffallend;  es  ist 
dies  wohl  in  Spanien  der  letzte  Fall,  dafs  Personen  des  geist- 
lichen  Standes  noch  in  der  mittelalterlich-burlesken  Weise  vor- 
gefiihrt wurden. 

Aufserdem  hat  Timoneda  auch  auslandische  Stiicke  in  der 
Art  Lope  de  Ruedas  bearbeitet.  Schon  1559  erschien  seine 
Cornelia,  frei  nach  Ariosts  Negromante,  in  Prosa,  mit  Verlegung 
des  Schauplatzes  nach  Yalencia2,  in  demselben  Jahre  seine 
Menemnos,  eine  Prosabearbeitung  der  Menachmen,  ohne  Akt- 
einteilung,  in  dreizehn  Scenen,  gleichfalls  mit  Verlegung  des 
Schauplatzes  nach  Valencia,  was  zu  allerlei  lokalen  Anspielungen 
Anlafs  giebt,  namentlich  die  Bemerkungen  iiber  die  Bauern- 
fanger,  die  sich  dort  den  neuangekommenen  Fremden  gegen- 
tiber  als  gute  alte  Bekannte  ausgeben,  schliefsen  sich  passend 
dem  Gang  der  Handlung  an.  In  der  Scene,  wo  Menachmus 
vom  TVahnsinn  geheilt  werden  soil,  erscheint  ein  lateinisch 
radebrechender    Doktor    Averrois    mit    seinem    spitzbiibischen 


1)  1563:  Entremes  de  un  ciego,  un  mozo  y  un  pobre.  Paso  de  dos 
clerigos.  Paso  de  un  soldado  y  un  moro.  Paso  de  dos  ciegos  y  un  mozo. 
Letzterer  bei  Moratin  S.  289  abgedruckt. 

2)  Mir  nur  aus  den  AndeutuDgen  Moratins  s.  a.  und  Ticknors  bekaont. 
Die  obige  Bemerkung  iiber  die  Verlegung  des  Schauplatzes  nach  Valencia 
lafst  sich  aus  der  offenbar  unrichtigen  Bemerkung  Ticknors  iiber  den  Schau- 
platz  erschliefsen.     Die  Menemnos  sind  bei  Moratin  S.  291  rT.  abgedruckt. 
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Gehilfen  Lazarillo,  was  den  Anlafs  zu  ein  paar  satirischen  Zu- 
satzen  im  Stil  der  Schelmenromane  darbietet.  Auch  hatte 
Timoneda  den  nicht  sehr  gliicklichen  Einfall,  eine  pastorale 
Scene  als  Prolog  voranzustellen  und  die  Vorgesckichte  der  Hand- 
lung  in  einem  Gesprach  der  Hirten  erzahlen  zu  lassen.  Spater 
(1565)  veroffentlichte  Timoneda  auch  noch  unter  dem  Titel 
Trapacera  eine  Bearbeitung  von  Ariosts  Lena,  wie  es  scheint, 
in  ziemlich  engem  Anschlufs  an  das  Original,  aber  in  Coplas 
de  pie  quebrado.  Zwei  andere  „Farsas",  Paliana  und  Aurelia. 
erinnern  an  die  phantastisch  verworrene  Manier  Alonso  de  la 
Vegas;  die  Erfindungsgabe,  die  sick  in  den  Begebenheiten  aller 
dieser  Zauberer  und  Waldmenschen  aufsert,  ist  sehr  diirftig; 
sie  verlohnen  kein  naheres  Eingehn.  Eine  andere  Farsa  Rosa- 
lina  endet  nach  Vorfuhrung  einer  komischen  Liebesgeschichte 
damit,  dafs  alle  Hauptpersonen  sich  entschliefsen,  ins  Kloster 
zu  gehen,  trotzdem  dafs  Mundus,  Caro  und  Daemonia  in  Person 
auftreten,  urn  sie  davon  abzubringen.  Die  „Tragicomedia" 
llamada  Filomena  —  in  Quintillas  —  behandelt  die  Geschichte 
yon  Tereus  und  Philomela  mit  allerlei  wunderlichen  Anachro- 
nismen  und  Einmischung  eines  Bobo  in  die  schauerliche  Be- 
gebenheit.  Noch  war  die  Zeit  der  Dramatiker  nicht  gekommem 
welche  die  Freiheiten  der  romantischen  Biihne  zu  echten  und 
grofsen  dichterischen  Wirkungen  zu  verwenden  wufsten.1 


1)  Zwei  Stiicke,  Floriana  und  Coloquio  pastoril,  sind  auch  Moratin 
nicht  zuganglich  gewesen,  dem  ich  die  obigen  Mitteilungen  entlehne.  Eine  von 
Timoneda  in  seinem  Patranuelo  erzahlte  Geschichte  (abgedr.  in  der  Bibho- 
teca  de  autores  espanoles  3, 133  f.)  ist  nach  des  Verfassers  eigener  Angabe 
auch  als  „Comedia  Feliciana"  dramatisiert  word  en.  Es  ist  wieder  eine  Ge- 
schichte von  zwei  vertauschten  Kindern;  aufserdem  tritt  auch  ein  Negro- 
mant  auf,  der  zwei  Freunde  auf  deren  Wunsch  in  der  "Weise  verzaubert, 
dafs  sie  die  Gestalten  miteinander  wechseln. 


Siebentes  Buch. 
Portugal 


Im  hochsten  Grade  iiberraschend  und  eigenartig  ist  der 
Eintritt  Portugals  in  die  Geschichte  des  neueren  Dramas.  Dort 
sind  die  Spuren,  die  uns  ins  Mittelalter  zuriickfiihren,  noch 
vereinzelter  und  dlirt'tiger  als  in  Spanien,  nur  der  Text  einer 
Marienklage  und  ein  paar  zerstreute  Nachrichten  liber  Spiel- 
leute,  die  die  Nachakmungskunst  pflegten,  wurden  dort  bis 
jetzt  ans  Licht  gezogen. 1  Es  giebt  kein  anderes  Land-,  wo  die 
Begriindung  des  nationalen  Dramas  so  wie  hier  an  den  Namen 
eines  bestimmten  einzelnen  Dichters  gekniipft  ware,  der  sogleich 
erne  iiberraschende  Mannigfaltigkeit  von  dramatischen  Tonen 
anschlagt  und  dabei,  wie  es  scheint,  auch  von  den  auswartigen 
Litteraturen  nur  in  sehr  geringem  Grade  abkangig  ist. 

Die  Wirksamkeit  Gil  Vicentes  (ca.  1470  bis  ca.  1536)  fallt 
in  die  Epoche  der  glanzendsten  Entfaltung  seiner  Nation,  in  die 
Regierungszeit  Emanuels  des  Grofsen  (1495  — 1521)  und  in  die 
ersten  fiinfzehn  Jahre  der  Regierung  seines  Sohnes  und  Nach- 
folgers  Johann  III.  In  seinen  Dramen  ist  es  deutlich  zu  ver- 
spiiren,  wie  die  grofsen  iiberseeischen  Eroberungsfahrten  dem 
patriotischen  Stolz  und  der  dicbterischen  Phantasie  einen  niach- 
tigen  Aufscbwung  verliehen.  Uber  seine  Lebensstellung  ist 
nichts  Naheres  bekannt,  doch  stand  er  als  Dichter  in  uaher 
Beziehung  zu  dem  koniglichen  Hofe,  wahrscheinlich  gehorte  er 
dem    niederen  Hofadel  an.2     Auch   iiber  seinen  Bildungsgang 


1)  Vgl.  K.  Michaelis  in  Grobers  Grundrifs  II,  2 ,  280. 

2)  Nach  einem  Bericht  von  K.  Michaelis  (Litt.-Blatt  f.  germ.  u.  rom. 
Philologie  17,  87  ff.)  iiber  ein  Buch  von  Sanchez  de  Barros,  Gil  Vicente 
(Lissabon  1894)  scheint  es,  dafs  dort  die  Ansicht  vertreten  wird,  als  sei 
Gil  1475  von  biirgerlichen  Eltern  geboren  worden;  sein  Oheim  sei  ein  be- 
mhmter  Goldschmied  gewesen,  er  selber  sei  1540  gestorben. 
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lafst  sich  nichts  Genaueres  ermitteln;  wie  sich  das  bei  jedem 
leidlich  gebildeten  Portugiesen  jener  Zeit  von  selbst  verstand, 
beherrschte  er  das  Spanische  ebenso  wie  seine  Muttersprache, 
aufserdeni  war  er  im  vollen  Besitz  der  niusikalischeii  und  poe- 
tischen  Technik,  wie  sie  von  jedem  verlangt  wurde,  der  sich 
in  der  reich  und  mannigfaltig  ausgebildeten  lyrischen  Poesie 
versuchte.  Was  er  sonst  von  Kenntnissen  besafs,  ist  von  der 
Art,  dafs  ein  genial  veranlagter  Mensch  es  sich  leicht  auch 
ohne  systematische  Studien  aneignen  konnte;  dies  gilt  auch  von 
den  fremdsprachigen  Brocken,  die  er  des  komischen  Effekts 
wegen  mitunter  einmischt,  doch  gewinnen  wir  den  Eindruck, 
-dafs  seine  humanistische  Bildung  nicht  griindlich  genug  war, 
urn  ihn  in  der  selbstandigen  Handhabung  seines  poetischen 
Stils  zu  storen. 

tiber  Ort,  Zeit  und  Anlafs  der  Auffuhrung  seiner  Stiicke 
-sind  wir  in  den  meisten  Fallen  durch  die  Didaskalien  der  ersten 
Auflage  unterrichtet,  die  jedenfalls  erst  bei  der  Herausgabe  bei- 
gefiigt  wurden,  jedoch  augenscheinlich  auf  Grund  zuverlassiger 
Angaben,  die  noch  von  dem  Dichter  selbst  herriihrten.  Aber 
obgleich  er  mit  staunenswerter  Beweglichkeit  des  Geistes  sich 
stets  wieder  von  neuen  Seiten  zeigt,  so  ergiebt  doch  die  chrono- 
logische  Keihenfolge  seiner  Stiicke  nicht  das  Bild  einer  orga- 
nisch  fortschreitenden  dichterischen  Entwicklung.  Wir  wollen 
daher  die  in  der  Ausgabe  vereinigten  Stiicke  —  es  sind  zehn 
•spanische,  vierzehn  portugiesische,  achtzehn  teils  spanische,  teils 
portugiesische  —  nach  sachlichen  Gesichtspunkten  geordnet 
betrachten,  wie  sie  auch  schon  in  der  ersten  Ausgabe  ange- 
-ordnet  sind.1 


1)  Diese  durch  ein  Verbot  der  Inquisition  unterdriickte  Ausgabe  (Lissa- 
bon  1562)  hat  sich  nur  in  einem  Exemplar  der  Gottinger  Bibliothek  erhalten, 
auf  das  zuerst  Bouterwek  in  seiner  Darstellung  der  portugiesischen  Litte- 
raturgeschichte  (Geschichte  der  Poesie  und  Beredsamkeit  seit  dem  Ende  des 
13.  Jahrhunderts  Bd.  IV,  Gottingen  1805)  aufmerksam  machte.  Auf  diesem 
Exemplar  beruht  die  neue  Ausgabe  von  Barreto  Feio  und  Monteiro  (Ham- 
burg 1834,  3  Bde.).  Doch  hat  Gil  Vicente  aufser  den  dort  abgedruckten 
Spielen  noch  manche  andere  verfafst.  Eine  Farce  „A  Caca  dos  Segredos" 
erwiihnt  er  selber  3,  382,  ein  Auto  da  Doncella  da  Torre  ist  in  einem 
Einzeldruck  erhalten,  vgl.  Gallardo  n°4576,  woselbst  auch  Nachrichten  liber 
weitere  Einzeldrucke.     tiber  das  in  Briissel  aufgefiihrte  Spiel  s.  u.  S.  206. 
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Voran  stehen  die  Spiele  geistlichen  Inhalts  (Obras  de  De- 
vocjio),  siebzehn  an  der  Zahl,  von  denen  das  erste  eigentlich 
nicht  mitgerechnet  werden  kann;  es  ist  ein  spanisches  Gliick- 
wunschgedicht,  mit  welchem  G.il  Vicente  in  der  Verkleidung 
eines  Hirten  die  Gemahlin  Konig  Emanuels,  die  spanische  In- 
fantin  Maria,  nach  der  Geburt  des  Thronfolgers  Johann  1502 
begriifste.  Gil  Vicente  erscheint  hier  als  Wortfiihrer  anderer 
Hoflinge,  die,  gleichfalls  als  Hirten  verkleidet,  Geschenke  dar- 
brachten.  Solche  halbdramatische  Gliickwunschgedichte  mit 
tJberreichimg  von  Geschenken  sind  uns  schon  in  der  Gescbicbte 
des  mittelalterlichen  Dramas  begegnet  (z.  B.  1,403),  aber  die 
Didaskalie  besagt,  dafs  diese  Art  der  Huldigung  fur  Portugal 
etwas  Neues  war  und  dafs  die  „alte  Konigin",  offenbar  Eleonore, 
die  Witwe  Jobanns  II.  und  Scb wester  Emanuels  —  den  Dichter 
ersuchte,  etwas  Ahnliches  zum  Weihnachtsfest  vorzufiibren.  So 
verfafste  Gil  Vicente  fiir  das  Weihnachtsfest  desselben  Jahres 
1502  ein  Hirtenspiel,  das,  wie  die  Zeitgenossen  bereits  be- 
merkten1,  in  der  Manier  des  Juan  del  Encina  gehalten  war, 
dessen  Hauptreiz  also  in  den  launigen  Unterredungen  der  Schafer 
bestand,  vor  allem  that  sich  einer  Namens  Lucas  hervor,  der 
die  herrlichen  Ausstattungsstiicke  seiner  Braut  —  eine  holzerne 
Bettstelle,  eine  schwangere  Eselin  und  dergleichen  mehr  mit 
vielem  Behagen  aufzahlt,  also  wieder  ein  beliebtes  Motiv  der 
Spottlitteratur  gegen  das  Landvolk.  Auch  in  einem  geistlichen 
Stiick,  das  Gil  Vicente  kurz  darauf,  zum  Dreikonigsfest  des 
Jahres  1503  vorfiihrte,  bilden  die  Gesprache  der  Hirten  einen 
Hauptreiz,  doch  sind  sie  hier  noch  weit  mehr  durch  melodiosen 
Klang  der  Verse  und  originelle  Lustigkeit  ausgezeichnet.  Zwei 
Hirten  unterreden  sich  mit  einem  Eremiten  iiber  die  Frage,  ob 
die  Liebe  verboten  sei,  sie  berufen  sich  auf  einen  Geistlichen, 
der  auch  der  Liebe  huldige,  und  meinen,  wenn  Gott  die  Liebe 
nicht  haben  wollte,  wiirde  er  keine  so  schonen  Madchen  er- 
schaffen.  Den  Ubergang  zur  eigentlichen  Hahdlung  bildet  ein 
verirrter  Ritter  aus  dem  Gefolge  der  drei  Konige,  der  nach 
seinem  Weg  fragt  und  vom  Stern  erzahlt,  erst  ganz  zum  Schlufs 


1)   Vgl.  den  von  K.  Michaelis  S.  287   citierteu   Ausspruoh  des  Garcia 
de  Resende. 
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erscheinen  die  drei  Konige  selber  und  bringen  in  einer  stummen 
Scene  ihre  Geschenke  dar.  Offenbar  hat  der  Erfolg  dieser  Stiicke 
dem  Dichter  Mut  verliehen,  sick  in  den  gleichfalls  spanischen 
Weihnachtsspielen  fur  die  beiden  folgenden  Jahre  1503  und 
1504  noch  mehr  auf  eigene  Fiifse  zu  stellen.  Der  Auto  da 
Sibila  Casandra  (1503)  zeigt  allerdings  einen  Zusammenhang 
mit  dem  Gedankenkreis  der  Weihnachts-Prophetenspiele,  die 
somit  wahrscheiniich  in  lateinischer  Form  auch  nach  Portugal 
gedrungen  waren,  im  librigen  lafst  aber  der  Dichter  in  der 
tollsten  und  phantastischsten  Weise  seiner  Erfindungsgabe  freien 
Lauf.  Zunachst  erscheint  die  neue  Sibylle  mit  dem  Namen 
der  prophetischen  Konigstochter  Kassandra,  eine  Erfindung  Gil 
Vicentes.  Sie  ist  als  ein  sprodes  Landmadchen  aufgefafst.  Konig 
Salomo  macht  ihr  einen  Heiratsantrag,  doch  sie  weist  ihn  ab 
und  singt  von  ihrer  Ehescheu  ein  reizendes  Liedchen  in  volks- 
tumlichem  Tone.  Inzwischen  kommt  Salomo  zuriick  mit  drei 
Tan  ten,  der  Cumaischen,  Erythraischen  und  Persischen  Sibylle, 
die  alle  dem  ehescheuen  Madchen  'zureden,  aber  sie  rich  ten 
nichts  aus,  selbst  nicht  mit  dem  bekannten  Argument:  ,.Wenn 
deine  Mutter  so  gedacht  hatte  wie  du,  warest  du  nie  auf  die 
Welt  gekommen."  Nun  holt  Salomo  seine  drei  Oheime  Moses, 
Abraham  und  Jesaias,  die  zunachst  ein  volkstiimliches  Schelt- 
lied  auf  das  sprode  Madchen  zum  besten  geben,  worauf  dann 
Casandra  in  der  Unterreclung  mit  Abraham  eingesteht,  sie 
habe  vernommen,  dafs  der  Heiland  von  einer  Jungfrau  geboren 
werden  solle  und  sie  hoffe,  diese  auserwahlte  Jungfrau  zu  sein. 
So  geht  das  Gesprach  noch  eine  Zeitlang  weiter,  bis  auf  ein- 
mal  ein  Vorhang  aufgezogen  wird  und  man  die  Krippe  mit 
dem  Jesuskind  und  der  Jungfrau  erblickt,  worauf  ein  Engel- 
gesang  und  die  Anbetung  des  Kindes  folgt.  Noch  toller  ist  das 
Weihnachtsspiel  von  1504,  Auto  dos  quatro  tempos,  wo  die  vier 
Jahreszeiten,  sich  selbst  charakterisierend ,  nacheinander  auf- 
treten;  der  Winter,  der  die  Reihe  eroffnet,  erscheint  als  ko- 
mischer  Geselle  in  Hirtentracht.  Zu  ihnen  tritt  Jupiter,  der 
ihnen  die  Geburt  des  Herrschers  der  Welt  ankiindigt  und  sie 
auffordert,  mit  ihm  den  Neugebornen  zu  begrtifsen,  worauf  sie 
zur  Krippe  Ziehen  unter  Absingung  eines  franzosischen  Lieds: 
„Ay  de  la  noble  ville  de  Paris !" 
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In  andern  Weihnachtsspielen  ist  das  allegorische  Element 
verwertet,  so  im  Auto  da  Fe  (spanisch  und  portugiesisch,  olme 
Datum),  wo  Fe  sich  mit  drei  Hirten  unterredet  and  ihnen  die 
Geheimnisse  des  Glaubens  auseinandersetzt,  ferner  im  Auto  da 
Mofina  Mendes  (portugiesisch,  1534),  das  sich  wieder  dem 
Charakter  der  Prophetenspiele  nahert,  wo  Maria  bei  dor  Ver- 
kiindigung  von  allegorischen  Gestalten  umgeben  ist,  die  die 
Weissagungen  der  Sibyllen  und  Propheten  citieren.  Doch  kommt 
auch  hier  der  Humor  zu  seinem  Rechte;  als  Prologsprecher 
erscheint  ein  Frade  und  halt  einen  mit  burlesker  Gelehrsamkeit 
aufgeputzten  Sermon  joyeux  und  in  die  Hirtenscenen  ist  hier 
die  alte  Fabel  vom  Topf  des  Milchmadchens  verflochten. 

Ein  Weihnachtsspiel  ohne  unmittelbaren  Zusammenhang 
mit  der  Feier  des  Tages  ist  der  portugiesische  Auto  da  Feira 
(1527),  wo  die  Darstellung  eines  allegorischen  Jahrmarkts  dem 
Dichter  Gelegenheit  giebt,  sich  in  den  wunderlichsten  und  ba- 
rocksten  Einfallen  zu  ergehen.  Als  Prologsprecher  erscheint  hier 
Merkur  mit  langen  astronomischen  Ausfuhrungen  unter  Berufung 
auf  Regiomontanus  (Joannes  Monteregio) ,  dessen  Ephemeriden* 
durch  Behaim  in  Portugal  eingefiihrt,  in  der  Geschichte  der 
geographischen  Entdeckungen  der  Portugiesen  von  Bedeutung 
warden.  Zu  Merkur  gesellt  sich  Tempo,  ferner  Seraphim  als- 
guter  und  der  Teufel  als  boser  Yerkaufer.  Der  Teufel  ruft  aus: 
Bei  mir  kann  jeder  Geistliche,  Laie  oder  Monch  Intriguen  und 
Kniffe  kaufen;  wenn  einer  Bischof  werden  will  und  Hypocrisie 
braucht,  kann  er  sie  gleichfalls  bei  mir  haben;  ebenso  kann 
ich  den  Priestern  dienen,  die  Spielkarten  brauchen.  Beim  Auf- 
treten  der  Roma,  die  nun  mit  einem  Klagelied  hereinschreitety 
mlissen  wir  uns  daran  erinnern,  dafs  dies  Spiel  am  ersten 
AVeihnachtsfest  nach  dem  Sacco  cli  Roma  aufgefiihrt  wurde.  Als 
der  Teufel  ihr  Ltigen  feilbietet,  klagt  sie  dariiber,  sie  habe  zu 
ihrem  Schaden  ihm  schon  friiher  zu  viele  Ltigen  abgekauft. 
Merkur  will  ihr  einen  Spiegel  verkaufen,  dam  it  sie  sehe,  wie 
schlecht  sie  frisiert  sei,  Seraphim  will  ihr  Frieden  verkaufen 
im  Umtausch  gegen  heiliges  Leben  und  giebt  ihr  Ermahnungen 
in  sehr  ernstem  und  entschiedenem  Ton.  Dann  entwickelt  sich 
ein  lustiges  Treiben,  als  Bauern  und  Bauerinnen  zum  Markte 
kommen;  der  Teufel  sucht  sie  anzulocken,  doch  mufs  er  plotz- 
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lich  Reifsaus  nehmen,  als  eine  Bauerin  den  Namen  Jesu  aus- 
spricht.  Aber  auch  der  Seraph  hat  nicht  viel  Gliick,  er  bietet 
den  jungen  Bauerinnen  Tugenden  an,  doch  meinen  diese,  das 
Geld  werde  von  den  Freiern  mehr  gesucht  als  die  Tugenden. 
Eine  Bauerin  sagt,  die  heilige  Jungfrau  verkaufe  ihre  Gaben 
nicht,  sondern  gebe  sie  aus  Gnade,  und  daran  schliefst  sich  ein 
Lobgesang  auf  Maria,  mit  dem  das  Spiel  endet.  Gil  Vicente, 
von  dem  so  viele  Weihnachtsspiele  verlangt  wurden,  mufste, 
wie  man  sieht,  in  diesen  Spielen  auch  Dinge  behandeln,  die 
mit  clem  Fest  nichts  zu  thun  batten,  wenn  er  sich  nicht  immer 
wiederholen  wollte. 

Wie  bei  den  spanischen  Dramatikern,  so  tritt  auch  bei  Gil 
Vicente  der  Ostercyklus  gegen liber  dem  Weihnachtscyklus  sehr 
in  den  Hintergrund.  Die  Ereignisse  der  Passion  werden  nur 
in  der  Historia  de  Deos  (portugiesisch ,  ohne  Datum)  behandelt, 
und  zwar  in  Zusammenhang  mit  der  ganzen  Weltgeschichte 
und  in  einem  ernsten,  symbolisch  andeutenden  Stil,  also  ahnlich 
wie  z.  B.  in  dem  Kunzelsauer  Fronleichnamsdrama;  die  Art, 
wie  die  vorhergehenden  Ereignisse  zusammengefafst  sind,  er- 
innert  an  Spiele  wie  den  franzosischen  Adam  oder  das  Briisseler 
von  der  Geburt  Marias.  Zu  Anfang,  nach  einem  Engelprolog, 
sendet  Lucifer  seinen  Gehilfen  Satanas,  urn  Eva  zu  verfiihren, 
dann  erscheint  ein  Engel  mit  einer  Uhr,  die  Welt  als  Konig 
und  die  Zeit  als  Wanderer,  ferner  der  Tod,  der  nach  dem 
Siindenfall,  welcher  hinter  die  Scene  verlegt  ist,  Adam  und 
Eva  mit  sich  fortfiihrt.  Hierauf  kommen  der  Reihe  nach  Abel, 
Hiob,  Abraham,  Moses,  David  und  Johannes  der  Taufer;  sie 
begeben  sich  nach  ihrem  kurzen  Erdendasein  in  einen  abge- 
schlossenen  Raum,  der  den  Limbus  darstellen  soil.  Die  sehn- 
suchtsvolle  Hoffnung,  mit  der  sie  die  Erlosung  erwarten,  erregt 
die  Angst  Lucifers,  der  sogleich  beim  ersten  Auftreten  des  Er- 
losers  veranlalst,  dafs  sich  ihm  Satan  im  Monchsgewand  als 
Versucher  nahert.  Von  den  Ereignissen  nach  der  Versuchung 
wird  nur  die  Beweinung  des  Leichnams  Christi,  die  Auferstehung 
und  die  Hollenfahrt  dargestellt  und  zwar  alles  nur  in  der  Form 
von  lebenden  Bildern  mit  Musikbegleitung.  Als  ob  er  sich  fur 
den  getragenen  Ton  dieses  Spiels  entschadigen  wollte,  hat  Gil 
Vicente  noch  einen  Dialogo  sobre  a  Ressureicao  gedichtet  (portu- 
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giesisch,  ohne  Datum),  der  wohl  hinter  der  Historia  de  Deos 
aufgefiihrt  werden  sollte.  Die  Angst  der  Jaden  nach  der  Auf- 
erstehung  wurde  schon  ini  Mittelalter  wiederholt  in  komischer 
Darstellung  vorgefiihrt,  dock  weifs  Gil  Vicente  der  Situation  eine 
neue  Seite  abzugewinnen.  Er  schildert  eine  Besprechung  der 
Kabbiner,  denen  zwei  Hauptleute  mit  allerlei  burlesken  Zu- 
tbaten  die  Auferstebung  melden;  besonders  unangenehm  ist  die 
Geschichte  dem  Rabbi  Aroz  wegen  eines  Pachtvertrags,  der  bis 
zur  Erscbeinung  des  Messias  dauern  soil.  Zum  Zweck  der  Ver- 
tuscbung  wollen  die  Kabbiner  ein  Fest  mit  Gesang  anordnen 
und  endigen  das  Spiel,  indem  sie  sicb  gegenseitig  aufmuntern, 
froblicb  zu  jaucbzen  und  mit  dem  Kopf  zu  wackeln;  sie  geben 
also  offenbar  zum  Schlufs  einen  Judengesang  mit  grotesken  Be- 
wegungen  zum  besten  (s.  o.  1,201). 

Ein  portugiesiscbes  Spiel,  das  Gil  Vicente  1508  fur  den 
Karfreitagabend  verfafste,  zeigt  wiederum  eine  rein  symboliscbe 
Form  und  einen  streng  asketiscben  Grundton.  Es  berubt  auf 
dem  bekannten  Motiv  der  geistlichen  Litteratur,  wonach  der 
Teufel  den  Menschen  auf  seiner  Wanderschaft  zum  Heile  vom 
recbten  Weg  abzulenken  versucbt.  Hier  wird  geschildert,  wie 
die  Seele,  von  einem  Scbutzengel  begleitet,  auf  ihrer  Wander- 
schaft trotz  alien  Verlockungen  des  Teufels  docb  den  Weg  zum 
Gasthaus  der  Mutter  Kircbe  findet;  dort  werden  ibr  von  Augustin 
und  andern  Kircbenlebrern  unter  Absingung  entsprechender 
lateiniscber  Gesange  Schiisseln  aufgetragen,  in  denen  sicb  die 
Marterwerkzeuge  Cbristi  befinden.  Der  vielgestaltige  Poet  be- 
wegt  sich  also  hier  in  der  schwlilen  Atmosphare  der  streng 
asketiscben  Dichtung,  das  Motiv  von  den  Schiisseln  mit  den 
Marterwerkzeugen  ist  uns  bereits  in  einem  spanischen  Fron- 
leichnamsspiel  aus  der  Zeit  der  kirchlicben  Reaktion  begegnet 
(s.  o.  S.  143).  Von  Gil  Vicente  selber  hat  sich  nur  ein  Fron- 
leichnamswagenspiel  (spanisch,  1504)  erhalten,  eine  kurze 
Scene  von  80  Zeilen  zwischen  dem  heiligen  "Martin  und  dem 
Bettler,  dem  er  die  Halfte  seines  Mantels  schenkt.  In  der 
Didaskalie  heifst  es,  der  Verfasser  hatte  nichts  Grofseres  dichten 
konnen,  weil  das  Stiick  sehr  spilt  bestellt  wurde.  Danach  war 
offenbar  der  Gebrauch  dramatischer  Fronleichnamsscenen  zu 
jener  Zeit  in  Portugal  schon  eingebiirgert  und  es  ergiebt  sich 
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daraus  aufs  neue,  wie  sehr  wir  bei  der  Beurteilung  von  Gil 
Vicentes  dramatischer  Wirksanikeit  mit  der  Moglichkeit  unbe- 
kaimt  gebliebener  Vorlaufer  rechnen  miissen. 

Nur  in  ganz  vereinzelten  Fallen  ist  ein  Zusammenhang 
dieser  geistlichen  Spiele  mit  dem  kirchlichen  Festcyklus  nicht 
mehr  erkennbar.  So  bei  dem  Auto  da  Cananea,  das  Gil  Vicente 
1534  auf  Bitten  einer  Abtissin  verfafste.  Die  Eroffnungsscene 
steht  in  keinem  rechten  Zusammenhang  mit  der  Haupthandlung. 
Sie  bietet  uns  einen  theologischen  Inhalt  im  Gewande  der  bu- 
kolischen  Poesie,  eine  charakteristische  Spielerei  der  gelehrten 
Dichtung,  die  uns  ja  audi  schon  auf  der  spanischen  Biihne 
haufiger  begegnet  ist:  das  Gesetz  der  Natur,  das  der  Schrift 
und  das  der  Gnade  treten  als  drei  Hirtinnen  auf,  die  Herden 
von  Hirschen,  Wolfen  und  Schafen  weiden.  Die  eigentliche 
Handlung,  namlich  die  Austreibung  Beelzebubs  aus  der  Tocbter 
des  kananaischen  Weibes,  wird  durch  einen  Monolog  Satans 
eroffnet,  der  nach  der  mifsgluckten  Versuchung  Jesu  sich  vor- 
kommt  wie  ein  Schiiler,  der  seine  Lektion  nicht  kann,  und  wie 
der  Teufel  der  franzosischen  Mysterien  in  solchen  Fallen  sich 
vor  dem  ungnadigen  Empfang  furchtet,  der  ihm  in  der  Holle 
bevorsteht  (s.  o.  1,203,  253).  Ferner  gehn  der  Austreibung  audi 
noch  lange  erbauliche  Gesprache  des  Heilands  mit  den  Aposteln 
voran. 

Besondere  Erwahnung  verdient  das  Spiel  von  der  Hollen- 
barke,  das  1517  aufgefiihrt  wurde.  Die  satirische  Scene  von 
den  Vertretern  der  verschiedenen  Stande,  die  von  den  Teufeln 
in  die  Holle  abgefiihrt  werden1,  war  —  vielleicht  schon  durch 
Vennittlung  des  lateinischen  geistlichen  Dramas  —  nach  Portugal 
gelangt,  wo  sie  uns  noch  in  einem  Spiel  vom  jiingsten  Gericht 
in  einer  Form  begegnen  wird,  die  mit  den  friiher  besprochenen 
Seen  en  dieser  Art  in  deutschen  und  englischen  Mysterien  eine 
nahe  Verwandtschaft  zeigt.  Gil  Vicente  hat  dem  Motiv  eine 
originelle  neue  Wendung  gegeben.  Der  Schauplatz  ist  das 
Meeresufer  mit  zwei  Barken,  die  eine  von  einem  Teufel,  die 
andre  von  einem  Engel  gefiihrt,  die  Abgeschiedenen  werden 
vom  Teufel  aufgefordert,  in  seine  Barke  einzutreten,  doch  weigern 


1)  S.  o.  1,360. 
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sie  sich  und  wenden  sich  zur  Engelsbarke,  wo  sie  jedoch  ab- 
gewiesen  werden  und  zum  Teufel  zuriickkehren  miissen.  So 
erscheint  ein  hochmiitiger  Edelmann,  ein  Wucherer,  ein Schuster, 
der  sich  vergeblich  auf  sein  fleifsiges  Messehoren  beruft,  denn  — 
meint  der  Teufel  —  Messehoren  und  dabei  stehlen  fiihrt  auf 
den  Weg  zu  mir;  ferner  ein  weltlustiger  Monch  mit  seinem 
Madehen,  eine  Kupplerin,  ein  Richter,  der  umsonst  die  Aus- 
rede  vorbringt,  die  Bestechungsgelder  habe  nicht  er,  sondern 
seine  Frau  entgegengenommen,  dann  ein  Advokat  und  endlicli 
ein  Gehenkter.  Wenn  diese  bnntscheckige  Gesellschaft  in  einer 
Barke  ins  Hollenreich  befordert  wird,  so  erinnert  das  an  Lucia- 
nische  Dialoge,  wie  das  Skaphidion,  und  es  ware  nicht  un- 
ci enkbar,  dafs  Gil  Vicente  von  den  Werken  des  damals  so  viel 
gelesenen  Spotters  in  irgend  einer  Form  Kenntnis  hatte. 1  Den 
Jnden,  der  mit  einem  Ziegenbock  herbeikommt,  will  selbst  der 
Teufel  nicht  aufnehmen,  aber  auch  der  Engel  jagt  ihn  fort  und 
so  wird  er  schliefslich  an  einem  Seil  hinter  der  Teufelsbarke 
mit  fortgeschleppt.  Nur  der  Narr  (Parvo),  der  hinter  clem 
Wucherer  kommt,  darf  in  die  Engelsbarke  steigen,  von  wo  aus 
er  die  weitere  Handlung  mit  seinen  Glossen  begleitet;  einen 
hoheren  Ton  nimmt  die  Dichtung  erst  an,  als  zum  Schlufs 
unter  Gesang  vier  Ritter  sich  nahen,  die  im  Kampf  mit  den 
Mauren  gefallen  sind  und  vom  Engel  zum  ewigen  Frieden  ge- 
leitet  werden. 

Die  Barca  do  Inferno  fand  offenbar  grofsen  Beifall2,  denn 
in  den  beiden  folgenden  Jahren  trat  Gil  Vicente  mit  Stiicken 
hervor,  die  auf  dem  namlichen  Motiv  beruhen.  Das  vom  Jahr 
1518  nennt  er  Barca  do  Purgatorio.  Hier  erscheint  ein  Land- 
mann,  ein  Hokerweib,  ein  Schafer,  eine  Schaferin  und  ein 
kleines  Kind;  sie  dtirfen  alle  in  die  Engelsbarke  einsteigen, 
wenn  auch  der  Teufel  ihnen  allerlei  kleine  Siinden  vorhalten 
kann,  z.  B.  dem  Hokerweib,  dafs  sie  die  Milch  mit  Wasser  ver- 
diinnte,  dem  Bauer,  dafs  er  bei  Ablieferung  "des  Zelmtcii  <iie 
iiblichen  Kniffe  anwandte  (s.  o.  1,288),  es  wird  also  auch  hier, 

1)  Das  Skaphidion  (Totengesprach  X)  wurde  bereits  von  Aurispa 
(f  1459)  ubersetzt;  vgl.  die  Nachweise  R.  Forsters  im  Arcbiv  f.  Lit. - Gesch. 
14,  356. 

2)  Uber  eine  spaniscbe  Bearbeitung  s.  o.  S  129. 
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ebenso  wie  in  Spanien,  das  Landvolk  mehr  mit  einem  gutnmtigen 
Humor  geschildert.  Xur  ein  Spieler  und  Gotteslasterer,  der 
zum  Schlufs  berannabt,  mufs  in  die  Barke  des  Teufels.  In  der 
Barca  da  Gloria  —  hn  Gegensatz  zu  den  beiden  vorhergebenden 
in  spanischer  Spracbe  verfafst  —  besclrwert  sich  der  Teufel  beim 
Tod,  dafs  er  ibm  keine  vornebmen  Leute  bringe,  der  Tod  be- 
friedigt  ibn  vollauf,  indem  er1  nacbeinander  einen  Grafen,  Her- 
zog,  Konig,  Kaiser,  Bisebof,  Erzbiscbof,  Kardinal,  Papst  berbei- 
scbafft,  die  nun  der  Teufel  mit  ironischer  Devotion  zum  Eintritt 
in  seine  Barke  auffordert,  u.  a.  sagt  er  zum  Kardinal:  „Eminenz 
werden  Kollegen  in  der  Holle  finden."  Docb  ist  die  Satire 
allgemein  gebalten  und  verbal  tnismafsig  sebr  zabm,  obne  die 
scbarfen  Ausfalle  wie  in  der  Barca  do  Inferno,  aucb  der  ab- 
weisende  Engel  ist  bier  viel  verbindlicber.  Es  ist  ein  auffalliges 
Zugestandnis  des  bofiscben  Dichters  an  seine  vornebme  Zuborer- 
schaft,  wenn  er  die  Standesriicksicbten  nocb  liber  den  Tod 
binaus  gelten  lafst,  nocb  befremdlicber  ist  freilicb  der  Scblufs: 
die  Engel  fabren  mit  ibrem  leeren  Schiff  binweg,  dann  kommt 
Cbristus,  fordert  sie  auf,  zuriickzukebren  und  nimmt  die  vor- 
nebmen Passagiere  mit! 

Neben  den  geistlicben  Dramen  dicbtete  Gil  Vicente  aucb 
eine  ganze  Reibe  von  bofiscnen  Festspielen. 2  Mancbes  in  diesen 
Spielen,  die  mit  Tanzen,  kostbaren  Kleidungen  und  zum  Teil 
aucb  mit  Dekorationsklinsten  prunkvoll  in  Scene  gesetzt  wurden, 
erinnert  an  die  damals  scbon  reicb  ausgebildete  mytbologiscb- 
allegoriscbe  italieniscbe  Manier,  wenn  wir  aucb  nicbts  dartiber 
wissen,  wie  die  italieniscbe  Manier  zur  Kenntnis  Gil  Vicentes 
gelangt  sein  konnte.  Von  Auffiibrungen  solcber  Stiicke  im  da- 
maligen  Spanien  ist  nicbts  bekannt,  dagegen  waren  sie  an  dem 
spaniscben  Hof  in  Neapel  sebr  beliebt;  wenn  in  einem  dort  auf- 
gefiibrten  Stiicke,  dem  Magico  des  Pietro  Antonio  Caracciolo 
ein  Magier  Gestalten  der  Vorwelt  beraufbeschwort,  damit  sie 
den  boben  Herrschaften  Huldigungen  darbringen,  so  finden  wir 
dies  Motiv   wiederbolt  aucb   bei   Gil  Vicente  verwertet     Docb 


1)  Im   Original    ist  natiirlich  der  Tod  weiblich;    S.  277  wird  er  als 
Tirana  angeredet. 

2)  Acht  als  Tragicomedias  bezeichnet  Bd.  II  S.  294  —  532,  drei  (Auto  da 
Fama,  das  Fadas,  da  Lusitania)  in  Bd.  Ill  unter  den  Farsas  abgedruckt. 
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ist  es  fur  Gil  Vicente  charakteristisch,  dafs  neben  den  Ele- 
menten  der  mythologischen  und  allegorischen  Hofpoesie  das 
Volksttimliche  und  Burleske  sich  mit  vollster  Ungeniertheit  her- 
vorwagt,  so  sehr,  dafs  mitunter  die  offizielle  Yeranlassung  des 
Festspiels  ganz  im  Hintergrund  bleibt  und  nur  in  den  ein- 
leitenden  Worten  oder  dem  Schlufsgesang  angedeutet  wird.  Bei 
Anlage  und  Durchfiihrung  dieser  buntscheckigen  Spiele  lafst  Gil 
Vicente  den  tollsten  Spriingen  seiner  Phantasie  freien  Lauf.  In 
dem  altesten,  dem  Auto  da  Kama  (1510),  erscheint  Fama  als 
Hirtenmadchen  in  Begleitung  eines  Tolpels  (Parvo),  von  em  em 
Franzosen,  einem  Italiener  und  einem  Spanier  umworben,  sie 
fertigt  sie  jedocb  alle  mit  scbnippischen  Worten  ab  und  erklart, 
Portugal  treu  bleiben  zu  wollen,  worauf  Glaube  und  Starke  sie 
mit  Lorbeer  kronen  und  in  einem  Triumphwagen  hinwegfuhren. 
Das  folgende  Festspiel  (Exortacao  a  la  guerra  1513)  wurde  vor 
Beginn  eines  Feldzugs  gegen  die  Mauren  dargesteilt,  hier  lafst 
ein  Kleriker  mit  Hilfe  von  zwei  Teufeln  den  Achilles,  Hannibal 
Hektor  und  Scipio  erscheinen,  die  aufmunternden  Zuspruch 
spenden,  audi  die  Amazonenkonigin  bietet  ihre  Hilfe  an.  Im 
Auto  da  Fada1  erscheint  eine  Fee,  von  einer  Hexe  herbeicitiert, 
und  weissagt  den  hohen  Herrschaften,  in  den  Cortes  de  Jupiter 
(aufgefiihrt  1521  vor  der  Brautfahrt  der  Prinzessin  Beatrix  nach 
Savoy  en)  fordert  Jupiter  die  TVinde  auf,  die  Fahrt  zu  begun - 
stigen;  diese  erscheinen  mit  Trompeten  und  ftihren  mit  Sonne 
und  Mond  einen  Tanz  auf.  In  der  Fragoa  d'Amor  (aufgefiihrt 
1525  zur  Feier  der  Vermahlung  Johanns  III.  mit  Katharina, 
der  Sch wester  Karls  V.)  verwertet  Gil  Vicente  das  alte  Motiv 
von  der  Schmiede,  wo  Menschen  umgefoimt  werden  (s.  o.  1,456). 
Vier  reichgepu'tzte  Kavaliere  stehen  als  Mercur,  Jupiter,  Saturn 
und  Sol  verkleidet  am  Ambofs,  die  mannigfachsten  Gestalten 
erscheinen  und  nehmen  ihre  Dienste  in  Anspruch:  ein  Monch, 
dem  das  Klosterleben  nicht  behagt,  ein  Neger,  der  sehr  ver- 
gntigt  mit  weifser  Hautfarbe  wieder  herauskommt,  ebenso  wird 
Justicia  verschonert,  die  als  gebrechliches  altes  Weib  mit  zer- 
brochenem  Stab  herbeiwankt.  Im  Templo  d'Apollo  (aufgefiihrt 
1526,   als   die  Prinzessin  Isabella   das   Land   verliefs,    um   sich 


1)  Mutmafslich  1516;  vgl.  Braga  1,103. 
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mit  Karl  V.  zu  vermahlen)  tragen  verschiedene  allegorische  Ge- 
stalten  dem  Gott  ihre  Bitten  vor:  Mundo  mochte  gem  grofser 
sein,  urn  dem  Thatendrang  Karls  ein  wurdiges  Feld  darzubieten, 
Fa  111  a  wunscht  sich  tausend  Zungen,  urn  sein  Lob  wiirdig  zu 
verkiinden,  ein  Bauer  sorgt  fiir  den  Humor  und  auch  Apollo 
selber  lafst  sich  zu  ein  paar  scblechten  Witzen  herbei.  Von 
den  spateren  Spielen  dieser  Art  verdienen  noch  Erwahnung: 
die  Nao  d'amores  (1527),  Yorfiihrung  eines  allegorischen  Schiffs, 
erne  Art  Gegenstiick  zur  allegorischen  Schmiede,  und  der 
Triumpho  do  Inverno  (1530),  eine  Reihe  von  lose  zusammen- 
hangenden  Scenen:  zuerst  Gesprache  des  Winters  mit  verschie- 
denen  komischen  Figuren  aus  dem  Yolk,  u.  a.  ein  verliebtes 
altes  Weib  und  ein  Bauer,  der  all  sein  Geld  an  die  Geliebte 
gehangt  hat  und  nun  nichts  mehr  besitzt,  urn  sich  im  Winter 
warm  anzuziehen;  sodann  zeigt  der  Winter  seine  Gewalt  in 
einem  Seesturm,  endlich  kiindigt  er  an,  dafs  er  dem  Friihling 
das  Feld  raunien  wolle,  dieser  erscheint  nun  und  eroffnet  den 
Anwesenden  einen  Blick  in  den  Garten  der  Tugenden.  Im 
Auto  da  Lusitania  sind  die  phantastischen,  allegorischen  und 
burlesken  Elemente  vielleicht  am  tollsten  durcheinander  ge- 
mischt;  da  erscheint  ein  exotischer  Prinz,  der  die  schone 
Lusitania,  die  Tochter  der  Sonne  umwirbt,  ferner  Lusitanias 
eifersuchtige  Mutter  Lisibea,  der  Mai  als  Bote  der  Sonne,  ver- 
schiedene Gotter  des  Olynips,  u.  a.  Yenus  mit  ihren  beiden 
Kaplanen  Diato  und  Beelzebub,  die  eine  groteske  Parodie  des 
Breviergebets  zum  besten  geben,  ferner  die  bekannten  Figuren 
des  Jemand  und  Memand  mit  ihren  traditionellen  Spafsen,  bis 
dann  gegen  Ende  das  to  lie  Gewirr  in  die  iiblichen  Komplimente 
fiir  Portugal  und  sein  en  Herrscher  auslauft.  Das  letzte  dieser 
Dramen,  „Romagem  de  aggravados"  (1532)  hat,  wie  in  der 
Didaskalie  ausdriicklich  hervorgehoben  wird,  einen  satirischen 
Charakter,  der  kunstlose  Aufbau  erinnert  an  die  Reihenspiele.  Es 
erscheinen  hintereinander  Yertreter  der  verschiedensten  Stande, 
alle  sind  mit  ihrem  Schicksal  unzufrieden  und  suchen  auf  einer 
Wallfahrt  Abhilfe  von  ihren  Beschwerden.  Sie  werden  em- 
pfangen  von  dem  Frei  Paco,  einem  wunderlichen  Mittelding  von 
Geistlichem  und  Hofmann,  bei  dessen  Schilderung  der  Dichter 
es  wohl    auf   irgend    eine    bestimmte   Personlichkeit  abgesehen 
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hat,  er  eroffnet  das  Spiel,  erteilt  den  Pilgern  und  Pilgerinnen 
gute  Ratschlage,  doch  verschonen  sie  ihn  nicht  mit  ihrem  Spott. 
So  erscheint  ein  Bauer  mit  seinem  dummen  Sohn,  den  er  stu- 
dieren  lassen  will,  em  Monch,  der  gern  Bischof  werden  mochte, 
eine  Bauerin,  die  den  Ehrgeiz  hat,  die  vornehme  Dame  zu 
spielen  und  sich  von  Frei  Pa90  die  zur  Durchfiihrung  dieser 
Kolle  gehorigen  Bewegungen  und  Geberden  beibringen  Lafst, 
den  Schlufs  bildet  ein  allgemeiner  Tanz  und  ein  Lied,  in  wel- 
chem  der  neugeborne  Infant  Don  Felipe  begrlifst  wird. 

Eine  gewisse  Verwandtschaft  mit  dem  Ton  dieser  Fest- 
spiele  zeigen  die  beiden  romantischen  Stiicke  Don  Duardos 
(friihestens  1525)  und  Amadis  (1533),  dramatisierte  Episoden 
aus  Ritterbtichern.  Ini  Don  Duardos  erscheint  ein  Bitter,  der 
sich  als  Gartnerbursche  verdingt,  um  sich  der  schonen  Konigs- 
tochter  nahern  zu  konnen,  dann  bewaffnet  er  sich  heimlich,  um 
den  Ritter  Camilote  zu  bekampfen,  der  mit  der  hafslichen 
Maimonda  in  der  Welt  umherzieht  und  jeden  Ritter  zum  Kampf 
herausfordert,  der  daran  zweifelt,  dafs  Maimonda  die  schonste 
Frau  der  Welt  sei.  Als  darauf  die  Konigstochter  wieder  her- 
unter  in  den  Garten  zu  dem  vermeintlichen  Gartnerburschen 
gehen  will,  tritt  er  ihr  als  Sieger  festlich  geschmlickt  entgegen 
und  entfiihrt  sie  in  die  weite  Welt.  Der  Amadis  behandelt 
Liebesscenen  zwischen  dem  Ritter  und  der  Prinzessin  Oriane, 
vor  allem  die  durch  Cervantes  Parodie  unsterblich  gewordene 
Episode  des  zweiten  Buches,  wie  Oriane  von  falscher  Eifersucht 
bethort  dem  Amadis  einen  Absagebrief  schreibt  und  dieser  sich 
unter  dem  Namen  Beltenebros  in  eine  Einsiedelei  zurtickzieht. 
Wenn  Gil  Vicente  in  beiden  Stiicken  nach  seiner  gewohnlichen 
Art  es  mit  dem  dramatischen  Aufbau  nicht  sehr  genau  nimmt, 
wenu  er  manche  Begebenheiten,  die  er  darzustellen  begonnen 
hat,  dann  wieder  fallen  liifst,  ohne  sie  zu  Ende  zu  fiihren1,  so 
konnte  er  sich  das  bei  diesen  Stoffen  um  so  eher  erlauben,  da 
er  sie  bei  seinen  Zuhorern  als  bekannt  voraussetzen  durfte.  Er 
ist,  wie  es  scheint,  der  erste  von  den  dramatischen  Dichtern 
der  Halbinsel,  der  sich  auf  dies  romantische  Gebiet  wagte,  die 

1)  Mekrmals,  z.  B.  S.  243  findet  sich  die  uns  schon  aus  den  italieni- 
schen  Reprasentationen  bekannte  ungeschickte  Manier,  einen  Teil  der  Hand- 
lung  in  den  Didaskalien  zu  erziihlen,  s.  o.  1,  329. 
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Tone,  die  er  anschlagt,  zeigen  schon  manche  Anklange  an  die 
Manier,  die  spater  im  spanischen  Drama  herrschend  wurde.  An 
einigen  Stellen  gelingt  es  ihni,  die  Liebe  und  den  ritterlichen 
Thatendrang  glanzend  und  schwungvoll  zum  Ausdruck  zu  bringen 
und  mitunter  lafst  er  auch  solche  Tiraden  in  concettistisch  zu- 
gespitzte  Wendungen  auslaufen;  nicht  ungeschickt  ist  z.  B.  der 
grofse  Monolog  Orianas,  als  sie  von  Zweifeln  dariiber  bewegt 
wird,  ob  sie  dem  bosen  Zwerg  Glauben  schenken  soil,  der  ihr 
die  Treue  des  Amadis  verdachtigt  hat.  Die  dramatische  Vor- 
fuhrung  von  Amadis  Leben  als  Einsiedler  kann  freilich  mit  der 
bertihmten  Schilderung  im  Koman  den  Yergleich  nicht  aus- 
halten.  Auch  der  Gartner  und  sein  Bursche,  die  im  Duardos 
das  spafshafte  Element  vertreten,  erinnern  an  die  komischen 
Einlagen  im  spatern  spanischen  Drama.  Der  Schauplatz  war 
offenbar  in  sehr  primitiver  Weise  durch  Dekorationen  angedeutet. 
Im  Duardos  war,  wie  es  scheint,  das  moderne  System  und  das 
System  der  getrennten  Standorte  miteinander  kombiniert,  ein 
Teil  des  Schauplatzes  war  offenbar  als  Garten  hergerichtet.  Im 
Amadis  bringt  der  Ritter  Dorin  den  Absagebrief  Orianens. 
Amadis  verzweifelt,  klagt  einem  Eremiten  sein  Leid:  „Nunca 
fue  para  mi  mundo  Sino  un  mar  de  -engafio"  und  nachdem  er 
das  Eremitengewand  angezogen.  hat,  fertigt  er  den  Dorin  ab, 
der  sich  immer  noch  auf  der  Blihne  befindet.  Beide  Stiicke 
sind  durch weg  in  spanischer  Sprache  gedichtet,  der  Amadis 
grofstenteils  in  Quintillas,  der  Duardos  in  einer  ganz  undrama- 
tischen  sechszeiligen  Strophe,  die  aber  doch  an  einzelnen  Stellen 
eine  gute  "Wirkung  thut1,  auch  sind,  wie  in  den  spanischen 
Komodien  spaterer  Zeit,  volkstiimliche  Romanzen  eingeschaltet. 
Ein  weit  geringeres  Interesse  haben  die  phantastischen 
Stiicke  „Comedia  sobre  a  divisa  da  cidade  de  Coimbra"  (1527) 

1)  Beispiel  S.  208: 

Es  un  modo  de  hablar 

general  que  ois  decir 

a  amadores, 

que  a  todos  vereis  quejar 

y  ningun  vereis  morir 

por  amores. 
Die  Komanze  am  Schlufs  des  Duardos  ist  von  Duran  ira  Cancionero  general 
n°288  vollstandig  mitgeteilt. 
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und  die  „Floresta  de  Enganos",  das  letzte  Werk  Gil  Vicentes, 
1536  vor  dem  Konig  aufgefiihrt.  Das  eine  dieser  Stiicke  er- 
klart  das  Wappenzeichen  von  Coimbra  (Lowe,  Schlange  und 
Konigstochter)  durch  Vorfiihrung  von  allerlei  Abenteuern,  die 
sich  in  einer  Wildnis  zwischen  verirrten  Jiinglingen  und  Jung- 
frauen,  reifsenden  Tieren  und  einem  Waldmenschen  abspielen. 
Das  andere  schildert  die  Liebe  Cupidos  zur  Tochter  des  Konigs 
Telebano:  Cupido  veranlafst  Apollo,  dem  Telebano  vorzuspiegeln, 
es  drohe  seinem  Lande  ein  Ungliick,  wenn  er  nicht  seine 
Tochter  in  der  Einsamkeit  aussetze,  dann  nahert  sich  Cupido 
ihr  in  der  Wildnis,  doch  nicht  er,  sondern  ein  griechischer 
Prinz  gewinnt  ihre  Liebe.  In  beiden  Stiicken  ist  der  Stil  nicht 
so  flott  und  so  lebendig  wie  in  den  Ritterstiicken  und  ist  so- 
mit  urn  so  weniger  im  stande,  fur  den  Inhalt  zu  entschadigen, 
der  trotz  der  Anhaufung  fabelhafter  Begebenheiten  doch  recht 
diirftig  ist.  Eher  konnen  wir  uns  in  den  rein  episodenhaften 
komischen  Scenen  der  Floresta  de  Enganos  an  den  tollen 
Spriingen  der  Phantasie  Gil  Vicentes  ergotzen.  Da  tritt  zu- 
nachst  als  Prologus  und  Sprecher  des  Arguments  ein  Philosoph 
auf  die  Buhne,  dem  ein  Narr  an  den  Fufs  festgebunden  ist, 
zur  Strafe  dafiir,  dafs  er  ofters  unangenehme  Wahrheiten  ge- 
sagt  hat.  Sodann  enthalt  das  Stiick,  urn  seinen  Titel  zu  recht- 
fertigen,  noch  zwei  episodische  Scenen,  in  denen  spafshafte 
Betriigereien  vorgefiihrt  sind;  zuerst  wie  ein  habgieriger  Kauf- 
mann  um  eine  Geldsumme  geprellt  wird,  sodann  wie  ein  alter 
Doctor  Juris,  dem  der  Konig  Telebano  wahrend  seiner  Ab- 
wesenheit  die  Kechtsprechung  in  dem  Reiche  tiberlassen  hat, 
von  den  Reizen  eines  jungen  Madchens  bestrickt  wird,  und 
bei  einem  nachtlichen  Stelldichein  als  Weib  verkleidet  auf  seine 
Angebetete  wartet. 

Weit  interessanter  sind  zwei  andere  Komodien,  wo  der 
Dichter  solche  abenteuerlich-novellistische  Begebenheiten  in 
eine  burgerliche  Sphare  verlegt.  Dies  thut  er  in  einem  seiner 
Meisterstucke,  der  Comedia  do  Viuvo  (1514).  Der  Witwer  er- 
offnet  das  Spiel  mit  beweglichen  Klagen  iiber  seinen  Verlust, 
doch  gleich  darauf  werden  wieder  komische  Tone  angeschlagen, 
als  ein  Gevatter  herbeikommt,  um  ihn  zu  trosten;  dieser  Ge- 
vatter  hat  eine  bose  Frau,    die  er  gerne  los  sein  mochte:    un- 

13* 
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freundlich,  zankisch,  boshaft,  je  mebr  sie  sich  putzt,  urn  so 
hafslicher  sieht  sie  aus  und  dabei  ist  sie  leider  von  unverwiist- 
licber  Gesundheit  und  Lebenskraft.  Nach  diesen  Trauerscenen 
wird  dargestellt,  wie  Rosvel,  Fiirst  von  Hoxonia  sicb  in  die 
beiclen  Techier  des  Witwers  verliebt  und,  urn  sich  ilmen  nahern 
zu  konnen,  sich  als  Arbeiter  im  Hause  verdingt.  Br  erwirbt 
sich  die  Zufriedenheit  und  das  Yertrauen  des  Hausherrn,  doch 
ist  er  sehr  bestiirzt,  als  der  ahnungslose  Yater  ihm  einmal  ver- 
traulich  mitteilt,  dafs  er  passende  Gelegenheit  zur  Vermahlung 
seiner  beiden  Tochter  gefunden  habe.  So  hiibsch  dies  alles 
dargestellt  ist,  so  bizarr  ist  die  Schlufswendung.  Der  Prinz, 
zu  dem  entscheidenden  Wort  gedrangt.  giebt  sich  zu  erkennen 
und  ruufs  gestehen,  dafs  er  in  beide  Schwestern  verliebt  ist, 
und  nun  ziehen  auf  einmal  die  Schwestern  den  als  Zuschauer 
anwesenden  Konig  Johann  III.  ins  Spiel  hinein  und  fragen  ihn, 
welche  von  ihnen  die  Gattin  des  Fremdlings  werden  solle.  Der 
Konig  entscheidet  zu  Gunsten  der  alteren,  doch  braucht  die 
jtingere  nicht  lange  zu  warten,  denn  sogleich  erscheint  Gilberto, 
der  jiingere  Bruder  Rosvels,  der  diesen  in  der  ganzen  Welt 
sucht  und  nun  geracle  zur  rechten  Zeit  kommt,  um  auch  sein 
Schwager  zu  werden.  Die  Comedia  de  Rubena  stellt  die  Jugend- 
geschichte  der  schonen  Cismena  dar,  das  Originellste  daran  ist 
die  Geschichte  ihrer  Geburt,  die  mehr  als  ein  Drittel  des  ganzen 
Stlicks  einnimmt.  Wir  sind  Zeugen,  wie  Rubena,  die  Mutter  der 
Heldin,  in  Geburtswehen  liegt.  Sie  ist  die  Tochter  eines  Abts, 
wurde  von  einem  jungen  Kleriker  verfiihrt  und  mochte  die 
Schwangerschaft  gern  verbergen,  obwohl  sie  nach  dem  drasti- 
schen  Ausdruck  ihrer  Dienstmagd  schon  das  Ei  unter  -dem 
Schwanz  liegen  hat.  Damit  ihre  Schande  nicht  offenbar  werde,  ver- 
traut  sie  auf  den  Rat  der  Hebamme  sich  einer  Hexe  an,  die  nun 
die  Hochschwangere  von  vier  Teufeln  in  eine  einsame  Gebirgs- 
gegend  tragen  lafst,  wo  sie  ein  Madchen  zur  Welt  bringt,  alles 
natiirlich  im  groteskesten  Stile  durchgefuhrt.  Yon  da  an  horen 
wir  nichts  mehr  von  der  Mutter,  sondern  nur  noch  von  der 
kleinen  Cismena,  die  von  zwei  Feen  beschutzt  unter  den  Hirten 
aufwachst  und  dann  auf  den  Rat  der  Feen  sich  in  die  Staclt 
Creta  begiebt,  wo  eine  reiche  alte  Dame  sie  an  Kindesstatt  an- 
nimmt  und  ihr  ein  grofses  Yermogen  hinterlafst.    So  entwickelt 
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sich  am  Scblufs  rings  uni  das  begehrenswerte  Madchen  ein  sehr 
geschaftiges  Treiben,  an  wolchem  aufser  verschiedenen  Lieb- 
babern  audi  eine  kupplerische  Betschwester  teilnimmt;  auch 
wird  vorgefiihrt,  wie  ein  abgewiesener  Liebbaber  sicb  in  die 
Wiiste  zuriickzieht  und  in  einem  langgedehnten  lyrischen  Mono- 
log  seine  Liebesklagen  ertonen  lafst,  auf  die  ibm  das  Echo  ant- 
wortet,  eines  der  kunstreichsten  Beispiele  dieses  beliebten  Mo- 
tivs  der  Renaissancepoesie.  Scbliefslich  erwirbt  Cismenas  Hand 
ein  syrischer  Prinz,  der  sicb  als  Diener  verkleidet  bat,  urn  in 
ihre  N&he  zu  gelangen. 

Am  gliinzendsten  aber  zeigt  sicb  Gil  Vicente  in  seinen 
zehn  Farsas. 1  Auch  in  dieser  Kunstform,  die  zu  Gil  Yicentes 
Zeit  liber  ganz  Europa  verbreitet  war  und  bei  alien  nationalen 
Yerscbiedenbeiten  doch  auch  gewisse  tJbereinstimmungen  im 
Stile  zeigt,  ist  ein  Zusammenbang  unseres  Dichters  mit  der 
Tradition  kaum  nacbweisbar,  wir  finden  auch  hier  in  .unver- 
mittelter  Nacbbarscbaft  eine  Fiille  der  originellsten  und  biibnen- 
wirksamsten  Einfalle  und  dann  wieder  Beispiele  einer  kindlich- 
primitiven  Handhabung  der  dramatischen  Form,  wie  sie  uns  in 
den  franzosischen  und  selbst  in  den  alten  deutschen  Spielen 
dieser  Art  kaum  begegnet.  Der  aufsere  Umfang  ist  bei  Gil 
Vicentes  Farcen  ungefahr  ebenso  grofs  wie  bei  seinen  Fest- 
spielen,  im  Durchschnitt  etwa  600  bis  900  Yerse,  aber  auch 
hier  wurde  die  dramatische  Abrundung,  die  wir  doch  bei  den 
Farcendicbtern  anderer  Nationen  erstrebt  sehn,  von  Gil  Vicente 
gar  nicht  als  ein  Erfordernis  der  Gattung  empfunden.  Es  sind 
kleine  Bilder  aus  dem  damaligen  portugiesischen  Leben,  eine 
aufserordentlich  bunt  zusammengewiirfelte  Gesellschaft  tritt  uns 
entgegen:  die  Stadtbewohner,  deren  Unternehmungs-  und  Aben- 
teuerlust  durch  die  grofsen  Seefahrten  geweckt  ist,  Bauern,  die 
nach  der  Vater  Weise  fortleben,  ansprucbsvolle  arme  Adelige, 
Landpfarrer,  Arzte,  kleine  jiidische  Geschafts-  und  Handwerks- 
leute,  dann  umherschweifende  Zigenner  und  Negersklaven,  die 
die  portugiesische  Spracbe  auf  ihre  Weise  radebrechen;  dafs 
jedocb   in   dieser  gemischten  Gesellschaft  neben  dem  portugie- 

1)  Zwei  Spiele,  die  in  der  Ausgabe  unter  den  Farsas  stehn,  habe  ich 
zu  den  Festspielen  gezogen  (s.  o.  S.  190);  das  Auto  da  Lusitania  limfs  bier 
wegen  des  Vorspiels  noch  einmal  beriihrt  werden  (s.  u.). 
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siscben  Lokalkolorit  auch  ein  allgemein  menschliches  Interesse 
herrsche,  dafiir  sorgt  der  internationale  Gott  Cupido,  dem  sie 
fast  alle  unterworfen  sind.  Am  scharfsten  trifft  Gil  Vicente 
mit  seiner  Satire  die  vornehm  thuenden  arm  en  Adligen,  aus- 
gemergelte  Gestalten,  die  eine  schabige  Eleganz  zur  Schau 
tragen  imd  meinen,  die  Madchen  geringern  Standes  miifsten 
von  ibrer  Liebe  bocbbegllickt  sein;  begleitet  sind  sie  gewobn- 
lich  von  ein  em  Diener,  der,  obwohl  ihm  der  Magen  knurrt, 
sich  doch  in  allerlei  drolligen  Bemerkungen  iiber  seine  und 
seines  Herrn  tragikomiscbe  Situation  ergebt.  Diese  typischen 
Gestalten,  die  spater  in  der  Litteratur  der  Halbinsel  so  haufig 
wiederkehren,  erscbeinen  bereits  bei  Gil  Vicente  vollstandig 
ausgebildet.  Der  Ritter  Aires  Rosado,  der  gleicb  in  der  altesten 
unter  diesen  Farcen  auftritt  (Quern  tern  farelos  1505),  bat  sogar 
eine  gewisse  Ahnlichkeit  mit  dem  Don  Mendo  in  Calderons 
Alcalde  de  Zalamea;  die  ganze  Handlung  bestebt  darin,  dafs 
er  seiner  Geliebten  ein  Standcben  bringt,  unterbrocben  vom 
Gebeul  der  Hunde  und  den  spottischen  Bemerkungen  der  Diener? 
die  den  Prabler  beimlicb  verhohnen  und  meinen,  ein  Jude 
konnte  ibn  mit  seinem  Quersack1  totscblagen.  In  einer  andern 
Farce  (Os  Almocreves,  Die  Maultiertreiber  1526)  wird  der  arme 
Ritter  dargestellt,  wie  von  alien  Seiten  Diener  und  Lieferanten 
mit  ruckstandigen  Forderungen  auf  ibn  einstiirmen;  der  eine 
Maultiertreiber  riihmt  die  fremden  Lander,  wie  Frankreich, 
Deutscbland  und  Flandern,  wo  die  Leute  nicbt  so  liber  ibre 
Yerhaltnisse  binaus  wollen.  Eine  jammerliche  Figur  spielt  der 
Kaplan  des  vornebmen  Herrn,  der  sicb  aucb  zu  weltlicben  Yer- 
ricbtungen  wie  Stiefelwicbsen  gebraucben  lassen  mufs.  Solcher 
Spott  iiber  die  Geistlicbkeit,  an  dem  es  ja  aucb  in  anderen 
Stiicken  Gil  Vicentes  nicbt  fehlt,  kebrt  in  den  Farsas  besonders 
haufig  wieder.  In  dem  undatierten  Spiel  von  den  Arzten  ist 
der  Held  ein  verliebter  Kleriker,  der  der  schonen  Brasia  Dias 
den  Hof  macht  und  sie  stets  in  der  Messe  beim  Dominus 
vobiscum  fixiert.    Doch  kommt  sein  Bursche  immer  wieder  mit 


1)  „Con  una  beca."  Nach  Yieiras  "Worterbuch  bedeutet  dies  eine  Art 
Tunica  ohne  Armel;  das  obige  ^Vort  wiiblte  ich  im  Anschlufs  an  Rapp,  der 
mehrere  Farcen  des  Gil  Yicente  geistvoll  iibersetzt  hat  (Spauiscbes  Tbeater 
Bd.  I,  Hildburgbausen  1868). 
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abschlagigen  Antworten  zuriick  imd  der  zuriickgewieseue  Be- 
werber  wird  von  Liebessehnsucht  krank,  worauf  ihn  zuerst  seine 
alte  Wirtschafterin  mit  den  seltsamsten  Hausmitteln  kurieren 
will  und  alsdann  noch  der  Keihe  nach  drei  Arzte,  immer  der 
eine  grotesker  unci  wunderlicher  als  der  andere,  an  seinem 
Lager  erscheinen.  Zum  Schlufs  legt  er  einem  Beichtvater  ein 
Bekenntnis  seiner  Siinden  ab,  dock  dieser  erklart  die  Liebe  fiir 
etwas  sehr  Begreifliches  und  Naturlickes,  vorausgesetzt,  dafs  es 
sich  um  ein  hiibsches  Madchen  und  nicht  urn  ein  schabiges, 
grindiges  Weib  handele.  Gott  babe  ja  audi  dem  Adam  em- 
pfoblen,  die  Eva  zu  lieben,  nocb  ebe  diese  verheiratet  gewesen 
sei.  In  der  Earca  do  Clerigo  da  Beira  (1526)  erscheint  ein 
•Geistlicher,  der  mit  seinem  Sokn  auf  die  Jagd  gekt,  wahrend 
die  Mutter  zu  Hause  das  Glockenlauten  besorgt.  Uberall  be- 
nutzt  Gil  Yicente  die  Gelegenkeit  zu  burlesker  Yerzerrung  der 
kircklicken  Gebrauche,  das  Aufserste  in  dieser  Beziekung  kat 
er  in  einem  Gebet  des  liebeskranken  Geistlicken:  „0'  Cupido 
mi  senor,  in  te  speravi  u.  s.  w."  geleistet.1  Die  Farca  das  Ciganas 
entrollt  ein  Bild  aus  dem  Zigeunerleben,  die  Madchen  wahr- 
sagen  den  anwesenden'Damen  aus  der  Hand.  Die  Judenseene, 
die  dem  Auto  da  Lusitania  vorangestellt  ist,  enthalt  ein  meister- 
lick  entworfenes  Bild  von  dem  Hauskalt  eines  kleinen  jiidiscken 
iSckn eiders.  Wir  lernen  die  ktibscke  Tochter  kennen,  die  das 
Hauswesen  besorgt,  ein  Kavalier  mackt  ikr  den  Hof  und  ver- 
steigt  sick  sogar  zu  der  Beteuerung,  er  mockte  ikretwegen 
gern  vom  Stamme  Abrahams  sein.  Dann  kommt  der  Yater 
nach  Hause  und  macht  sich  an  die  Arbeit,  wobei  ihn  sein 
Sohnchen  Saul  unterstiitzt,  sie  singen  dabei  eine  Eomanze  von 
der  Eroberung  Yalencias,  endlich  werden  sie  von  zwei  andern 
Juden  abgeholt,  um  ein  schemes  neues  Stuck  von  Gil  Yicente 
anzuhoren,  worauf  dann  das  eigentliche  Auto  beginnt.  Nur 
selten  entwickelt  sich  aus  dem  dramatischen  Bild  eine  eigent- 
liche dramatische  Handlung;  in  dem  Spiel  vom  Pfarrer  von 
Beira  erscheint  nach  der  oben  erwahnten  Eroffnungsscene  vollig 
unvermittelt  ein  Bauer,  der  Efswaren  zur  Stadt  triigt,  aber 
von  durchtriebenen  Spitzbuben  bestohlen  wird,  also  eine  inter- 


1)  S.  o.  S.  101  f. 
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nationale  Scbwankfigur 1 ;  sebr  lustig  sind  die  Verwiinschungen, 
die  er  den  Gaunern  nachruft:  „Ihr  werdet  ebensowenig  in  den 
Himmel  kommen,  wie  ich  meine  Kapaune  wiederkriegen  werde." 
In  der  Farca  do  Yelho  da  Horta  (1512)  erscbeint  gleichfalls 
eine  woblbekannte  Figur:  der  verliebte  Alte;  bier  ist  die  primi- 
tive Inscenierung  besonders  cbarakteristisch:  der  Alte  stelit  auf 
der  Biibne  und  aufsert  seine  Liebessehnsucht  mit  Gesang  und 
Saitenspiel,  dazwiscben  kommt  die  Kupplerin,  urn  ihm  stets 
wieder  unter  nenen  Yorwanden  Geld  abzufordern.  Im  Anto 
da  India  (1519)  erscbeint  zn  Anfang  eine  Fran,  deren  Mann 
eben  gerade  nacb  Indien  gereist  ist,  zum  Scblufs  kebrt  er  wieder 
zuruck.  Dazwiscben  vertreibt  die  Frau  sicb  ibre  Zeit  mit  zwei 
Liebbabern,  deren  einer,  ein  kastilianiscber  Edelmann,  zu  den 
gelungensten  Yertretern  seiner  Gattung  gebort.  Gleicb  bei  seinem 
ersten  Auftreten  stelit  er  sicb  im  concettistiscben  Stile  vor: 
„Icb  komme,  um  micb  selbst  zu  suchen,  denn  icb  babe  mich 
verloren  an  dem  Tage,  da  icb  Eucb  zuerst  erblickte;"  er  meint, 
Gott  babe  Indien  eigens  zu  dem  Zweck  erscbaffen,  dafs  ibr 
Mann  dabin  reisen  und  ibm  freies  Feld  lassen  solle. 

Die  abgerundetste  von  alien  Farcen  Gil  Yicentes  ist  aber 
die  Ines  Pereira  (1523).  Wie  die  Didaskalie  berichtet,  schrieb 
er  diese  Farce,  als  einige  gelebrte  Leute  Zweifel  dariiber 
aufserten,  ob  er  seine  Stiicke  selber  verfasse  oder  sie  von 
anderen  Autoren  steble  und  ibm  zur  Probe  die  Aufgabe  stellten, 
eine  Farce  zu  scbreiben  liber  das  Tbema:  „Besser  ist  ein  Esel, 
der  micb  tragt,  als  ein  Pferd,  das  micb  abwirft."  Die  Eroff- 
nung  bildet  wieder  eines  der  anscbaulicben  Bilder,  in  denen 
Gil  Yicente  Meister  ist:  Ines  sitzt  allein  zu  Hause  bei  der  Ar- 
beit; sie  ist  sebr  mifsmutig,  dafs  sie  wie  ein  Topf  obne  Henkel 
stets  auf  demselben  Platze  steben  niufs;  sie  mocbte  lieber  ibr 
Leben  geniefsen  und  bat  darum  einen  harten  Straufs  mit  der 
Mutter,  als  diese  aus  der  Messe  zuriickkebrt  und  sie  wegen 
ibrer  Faulheit  scbilt.  Da  tritt  eine  Gevatterin  herzu  und  em- 
pfiehlt  der  Ines  einen  Freiersmann,  den  reichen  Bauer  Pero 
Marques,  den  sie  dann  audi  gleicb  berbeibolt,  doch  benimmt 
er  sicb  so  tolpelbaft  ungescbickt  und  zeigt  sicb  namentlicb  aucb, 


1)  S.o.  S.172,  176  u.  2,514. 
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da  die  beiden  allein  gelassen  werden,  so  wenig  unternehniend, 
dafs  Ines  nichts  von  ihm  wissen  will;  sie  erklart  der  Mutter, 
dafs  sie  lieber  einen  feinen  Mann  haben  will,  der  die  Geige 
spieien  kann,  und  sollte  sie  audi  Brot  und  Zwiebeln  essen.  Ein 
solcher  feiner  Mann  wird  nun  auch  von  zwei  jiidischen  Heirats- 
vermittlern  herbeigeholt.  Es  ist  ein  armer  Ritter,  der  sehr 
selbstbewufst  auftritt  und  alsbald  der  Liebsten  zu  Ehren  sich 
als  Sanger  und  Geigenspieler  vernebmen  lafst:  als  sein  Burscbe 
in  der  iiblicben  AVeise  mit  vorlauten  Bemerkungen  dazwischen- 
fabrt,  will  er  iinn  die  Geige  auf  clem  Kopf  zerschlagen,  docb 
erinnert  ibn  der  Burscbe  zu  recbter  Zeit  daran,  dafs  sie  ge- 
lieben  ist.  Nun  werden  die  Liebesleute  bald  miteinander  einig, 
die  Hocbzeit  mit  darauffolgendem  Tanz  wird  auf  der  Bubne 
gefeiert.  Nachdem  aber  das  junge  Paar  allein  zuriickgeblieben 
ist,  zeigt  sich  der  Ritter  sogleich  als  ein  eif erstlch tiger  Tyrann; 
er  will  in  den  Krieg  ziehen  und  lafst  Ines  unter  der  Obbut 
des  Burschen  zuriick,  der  sie  unter  strengem  Verschlufs  balten 
soil.  So  zieht  er  fort;  auch  der  Burscbe  entfernt  sich,  urn 
mit  den  Madchen  auf  der  Strafse  zu  schakern  und  die  ein- 
geschlossene  Ines  hat  die  bequemste  Zeit  zu  einem  klaglichen 
Monolog.  Dieser  Monolog  wird  jedoch  sehr  bald  durcb  den 
Burschen  unterbrochen,  der  ihr  einen  Brief  liberbringt  mit  der 
Nachricht,  ihr  Mann  sei  bei  der  Flucht  aus  einer  Schlacht  von 
einem  Schafer  totgeschlagen  worden.  Nun  nimmt  sie  sogleich 
den  Schliissel  an  sich,  jagt  den  Burschen  fort  und  lafst  von 
der  Gevatterin  den  reichen  Bauer  wieder  herbeiholen,  indem  sie 
zur  Begrundung  das  als  Thema  aufgegebene  Sprichwort  citiert. 
Diesmal  wickelt  sich  Yerlobung  und  Trauung  noch  rascher  ab 
und  gleich  nach  der  Trauung  kommt  ein  Liebhaber,  als  Eremit 
verkleidet,  der  sofort  mit  Ines  ein  Stelldichein  ausmacht.  Sie 
beredet  auch  alsbald  den  Gatten,  mit  ihr  zu  dem  heiligen  Mann 
zu  wallfahrten;  wir  sehen  auf  der  Biihne,  wie  sie  sich  auf  den 
AVeg  begeben  und  der  Mann  sie  auf  den  Schultern  (lurch  einen 
Elufs  tragt.  Das  Stiick  schliefst,  indem  Ines  ein  Spottlied  auf 
den  eignen  Mann  anstimmt,  wobei  der  Tropf  den  Kehrreim 
mitsingt.  Weniger  anziehend  ist  die  zwei  Jahre  spater  gedicbtete 
Fortsetzung  (1525),  wo  der  Bauer  in  einer  Reihe  von  unzu- 
sammenhangenden  Scenen  sich  als  einfaltiger  Dorfrichter  zeigt. 
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Bei  Gil  Vicente  bietet  die  Erkenntnis  cler  litterarischen 
Traditionen,  aus  denen  er  hervorging,  noch  grofsere  Schwierig- 
keiten  dar,  als  bei  seinem  spanischen  Zeit-  und  Kunstgenossen 
Torres  Naharro.  Wir  fanden  offers,  zunial  in  seinen  geist- 
lichen  Spielen,  Anklange  an  die  internationale  mittelalterliche 
Kunstiibung,  aber  manches  derart  konnte  auch  unmittelbar  aus 
der  Predigt-  und  Erbauungslitteratur  stammen,  aus  der  die 
Dramatiker  so  viele  Anregungen  schopften,  so  z.  B.  wenn  Gil 
Vicente  die  Wanderung  der  Seele  auf  dem  Wege  des  Heils 
allegorisch  scbildert.  Wo  dramatische  Motive  verwertet  sind, 
die  scbon  im  lateiniscben  geistlicben  Drama  vorkommen,  sind 
wir  aucb  obne  urkundlicbe  Belege  docb  zu  cler  Yermutung  be- 
rechtigt,  dafs  diese  Motive  scbon  vor  Gil  Vicente  in  Portugal 
bekannt  waren ,  z.  B.  die  Reihe  der  Propbeten  Cbristi  und  viel- 
leicbt  aucb  die  Vertreter  der  verschiedenen  Stande  in  der  Holle. 
Aufserdem  ist  man  versucbt  zu  fragen,  ob  die  dramatiscbe 
Litteratur  des  Auslands,  soweit  sie  sicb  in  der  Volksspracbe 
bewegte,  nicht  vielleicbt  einen  Einflufs  ausiibte,  wobei  natiir- 
lich  in  erster  Linie  an  Frankreicb  und  die  Provence  zu  denken 
ware,  deren  Einflufs  auf  die  reicb  entwickelte  lyriscbe  Poesie 
der  Portugiesen  unzweifelbaft  feststebt.  Aber  wie  in  anderen 
Landern,  so  giebt  es  aucb  bier  nur  wenige  Falle,  wo  die  An- 
nabme  einer  unmittelbaren  Einwirkung  des  franzosischen  Dramas 
nahe  liegt,  wie  z.  B.  bei  der  oben  erwabnten  Teufelsscene  im 
Auto  vom  kananaischen  Weibe.  AVenn  das  Auferstebungsspiel 
mit  einem  grotesken  Judengesang  abscbliefst,  so  bat  man  die 
Wahl,  ob  man  darin  eine  nur  zufallige  Ubereinstimmung  mit 
abnlichen  Spafsen  in  den  deutscben  Mysterien  erblicken  will, 
oder  ein  internationales  komiscbes  Motiv,  fiir  welcbes  uns  durcb 
einen  Zufall  kein  franzosiscbes  Beispiel  iiberliefert  ist 

Dafs  jedocb  auf  jeden  Pall  litterariscbe  Traditionen  vor- 
banden  gewesen  sein  miissen,  an  die  Gil  Vicente  aiikniipfte, 
ergiebt  sicb  scbon  aus  der  oben  erwabnten  Didaskalie  zur  Farce 
von  Ines  Pereira,  wonach  einige  Leute  die  Frage  aufwarfen, 
ob  Gil  Vicente  „estas  obras"  nicht  von  anderen  Autoren  steble. 
Manche  internationale  Motive  waren  gewifs  scbon  langst  vor 
Gil  Vicente  durcb  fahrende  Kleriker  oder  Spielleute  nacb  Por- 
tugal gelangt,  wo  scbon  1193  Gaukler  (franzosiscber  Herkunft?) 
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sich  am  koniglichen  Hof  mit  Possenspielen  sehen  liefsen1,  und 
herkomniliche  Effekte,  wie  die  Parodierung  von  Predigten  in 
Sermons  joyeux  nnd  ebenso  auch  die  burleske  Verdrehung 
kirchlicher  Gesange,  waren  gewifs  schon  friiher  in  Portugal  ein- 
gebiirgert.  AVenn  ferner  Gil  Vicente  vorfiihrt,  wie  ein  Bauer  von 
den  Stadtleuten  um  seine  Waren  geprellt  wird,  oder  wie  eine 
Frau  in  Abwesenheit  ihres  Mannes  zwei  Liebhaber  zu  gleicher 
Zeit  hat,  so  sind  das  Motive,  die  der  Dichter  ohne  Zweifel  schon 
in  der  Schwanklitteratur,  sei  es  in  erzahlender,  sei  es  in  drama- 
tischer  Form  vorfand. 

Die  kiinstlerische  Tradition  des  eigenen  Yaterlandes  bot 
dem  Dichter  vor  allern  eine  ausgebildete  musikalisch-metrische 
Technik;  in  seinen  Dramen  und  besonders  in  den  zahlreichen 
Gesangseinlagen  wechseln  die  mannigfaltigsten  Strophenformen. 
Wir  diirfen  annehmen,  dafs  er  schon  langere  Zeit  als  Dichter 
und  Komponist  bei  den  Abendunterhaltungen  (Seroes)  des  Hofes 
aufgetreten  war,  ehe  er  sich  mit  dramatischen  Dichtungen  her- 
vorwagte2,  ahnlich  wie  schon  einige  Jahre  friiher  sein  Yor- 
bild,  der  spanische  Musiker  Juan  del  Encina  die  Dichtungen, 
die  er  fiir  den  Hof  des  Herzogs  von  Alba  verfertigte,  zu  kleinen 
Dramen  zu  gestalten  begann.  Wie  der  Spanier,  so  begann 
auch  der  Portugiese  mit  kleinen  Weihnachtsspielen,  die  ihren 
Hauptreiz  clurch  die  Vorfuhrung  von  komischen  Scenen  aus 
dem  Hirtenleben  erhielten;  auch  den  Abschlufs  mit  einem  Yilan- 
cete  hat  er  vielleicht  von  dem  Spanier  iibernommen.  Spaterhin 
hat  er  freilich  das  Gebiet  seiner  Kunst  unendlich  viel  weiter 
ausgedehnt. 

Gil  Vicente  hat  eine  unerschopfliche  Ader  von  komischen 
Einfallen  und  eine  grofse  realistische  Beobachtungsgabe.  Nament- 
lich  in  den  Farcen  hat  er  auch  die  Redeweise  der  verschiedenen 
Personen  vortrefl'lich  charakterisierend  auseinandergehalten;  die 
Landleute  und  die  Mauren  bedienen  sich  ihrer  eigentiimlichen 
Sprache  und  auch  der  Wechsel  zwischen  spanisch  und  portu- 
giesisch  redenden  Personen  ergiebt  sich  in  den  Farcen  weit 
naturgemafser  aus  der  Situation,  als  dies  in  den  iibrigen  Stiickcn 

1)  Michaelis  S.  172. 

2)  Uber  Gil  Vicentes  eigene  Kompositionen  und  die  von  ilnn  ver- 
wendeten  lyriscben  Fonnen  vgl.  die  Andeutuugen  bei  Michaelis  S.  283. 
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der  Fall  ist.  Die  Eigentumliehkeiten  der  dramatischen  Struktur 
warden  schon  ofters  erwahnt  Er  versteht  es  vortrefflich  — 
und  wiederum  besonders  in  den  Farcen  —  uns  mit  einer  leben- 
digen  Scene  sogleich  in  medias  res  zn  versetzen.  Andrerseits 
niangelt  es  in  seinen  Stticken  durchaus  an  dramatischer  Ab- 
rundung  und  offenbar  empfand  er  gar  nicht  das  Bediirfnis  einer 
solchen,  sonst  ware  es  ihm  gewii's  ein  leicbtes  gewesen,  es  in 
dieser  Beziehimg  so  weit  zu  bringen  wie  andere  viel  weniger 
begabte  Dichter.  Auf  uns  macht  er  dadurch  den  Eindruck 
eines  undisziplinierten  Talents,  obgieich  die  Yerse  und  die 
rnusikalischen  Partien  seiner  Stiicke  einen  berechnenden  Kunst- 
verstand  voraussetzen.  Ohne  Zweifel  Avar  er  auch  selber  als 
Schauspieler  und  Begisseur  thatig  und  hat  namentlich  bei  den 
Festspielen  alles  in  Bewegung  gesetzt,  was  ihm  der  gianzende 
Hofhalt  fur  die  Zwecke  einer  prachtigen  Inscenierung  darzu- 
bieten  verrnochte.1  Die  geistlichen  Spiele  wurden  in  der  Kegel T 
wie  die  Didaskalie  zur  Barca  do  Inferno  ergiebt,  in  der  Hof- 
kapelle  dargestellt. 2  Die  Farcen  wurden  wohl  ohne  alle  Deko- 
ration  vorgefuhrt;  wenn  Ines  Pereira  von  ihrem  Mann  liber 
einen  Bach  getragen  wird,  so  konnten  die  Zuschauer  mit  leichter 
Miihe  sich  die  Dekoration  hinzudenken,  ebenso  war  es  ver- 
mutlich  garnicht  oder  doch  nur  in  der  einfachsten  Weise  ver- 
anschaulicht,  wenn  in  der  Judenscene  die  Mutter  und  die 
Tochter  sich  in  zwei  verschiedenen  Stockwerken  des  Hauses 
befinden. 

Von  der  humanistisch  italianisierenden  Richtung,  die  sich 
zu  seinen  Lebzeiten  fiber  Portugal  verbreitete,  hat  er  so  gut 
wie  nichts  gelernt;  er  nahm  ihr  gegeniiber  eine  bewufst  ab- 
lehnende  Haltung  ein.     Es  zeigt  sich   dies  am  deutlichsten  in 


1)  Bei  den  Prologen  zu  den  Festspielen  Templo  d'Apollo  und  Triumpho 
do  Inverno  wird  ausdriicklich  bemerkt,  dafs  sie  vom  Dichter  selbst  ge- 
sprochen  wurden;  was  er  sonst  nock  fur  Rollen  gespielt  haben  mag,  ist 
nicht  mehr  ersichtlich.  Uber  die  vom  Hofe  besoldeten  Musiker  und  Tanzer 
vgl.  Michaelis.  Worauf  sich  die  dort  S.  282  yorgebrachte  Behauptung 
griindet,  dafs  die  weiblichen  Rollen  von  Frauen  dargestellt  wurden ,  ist  nicht 
ersichtlich. 

2)  Die  Didaskalie  zu  dem  kurzen  Fronleichnamsspiel,  wonach  dieses 
Spiel  „na  Igreja  das  Caldas,  na  procissrio  de  Corpus  Christi"  vorgefiihrt 
wurde,  litfst  verschiedene  Deutungen  zu;  vgl.  iibrigens  o.  S.  133. 
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der  Widmung  an  Konig  Johann  III.1,  die  er  selber  nocli  als 
alter  Mann  fur  die  geplante  Ausgabe  seiner  Werke  entwarf. 
Hier  hat  er  den  humanistischeu  Widmungsstil  kostlich  ver- 
spottet;  er  will  nicht  vom  Konig  verlangen,  dafs  er  ihn  mit 
seinem  Namen  gegen  die  Neider  und  Spotter  beschirme,  er  be- 
ansprucht  keine  so  gewaltige  Sttitze  far  seinen  geringfiigigen 
Bau;  wenn  Christus  auf  Erden  verkannt  und  verspottet  worden 
sei,  dann  miisse  er  sich  das  erst  recht  gefallen  lassen.  Unci 
in  den  Eingangsworten  meint  er  ironisch,  die  Alten  und  die 
Modernen  hatten  den  Dichtern  nichts  Gutes  und  Schones  mehr 
zu  sagen  iibrig  gelassen,  so  dafs  eigentlich  am  besten  sei,  nur 
das  bereits  Gesagte  zu  wiederholen,  wie  das  Echo  in  den  Tha- 
lern,  das  selber  nicht  weifs,  was  es  sagt.  Hochstens  in  den 
Festspielen  kann  man  von  einem  gewissen  Einflufs  der  Ke- 
naissancepoesie  sprechen.  In  den  zahlreichen  bukolischen  Scenen 
weifs  aber  Gil  Vicente  sich  von  solchen  Einfllissen  viel  freier 
zu  halten  als  Juan  del  Encina.  Bei  ihm  erscheinen  nur  ple- 
beische  Hirten  und  keine  solchen  des  Idealstils;  die  seltsame 
theologisch-bukolische  Eroffnungsscene  cles  Spiels  vom  kana- 
naischen  Weibe  ist  in  einer  Manier  gehalten,  die  schon  in  der 
mittelalterlichen  Schulpoesie  vorkommt.  Auch  bei  einzelnen 
Effekten,  wie  bei  dem  Echospiel,  brauchen  wir  keinen  Einflufs 
des  Kenaissancedramas  anzunehmen. 

Was  er  etwa  von  storTlichen  Elementen  aus  der  antiken 
TVelt  entlehnte,  hat  er  mit  Hans-Sachsischer  Naivetat  in  seinem 
Kunststil  verarbeitet.  Die  klangvollen  italienischen  Yersformen, 
an  denen  sich  so  manche  seiner  Zeitgenossen  berauschten,  hat 
er  in  seinen  Dramen  niemals  angewendet.  Und  so  ist  es  auch 
sehr  wohl  mogiich,  dafs  in  Gil  Vicentes  letztem  Drama  (1536) 
der  gefoppte  alte  Liebesnarr,  der  in  AVeiberkleider  gesteckt  wird, 
von  dem  erfindungsreichen  Dichter  ohne  Anlehnung  an  eine 
der  gleichartigen  italienischen  Lustspielfiguren  dargestellt  wurde. 

Auch  auf  religiosem  Gebiet  darf  man  Gil  Vicente  nicht. 
wie  dies  schon  geschehn  ist,  als  einen  Neuerer  betrachten.  Er 
zeigt,  wie  so  manche  geistig  regsame  Laien,  eine  gewisse 
Kenntnis  des  kirchlichen   Lehrgebiiudes   und  Interesse  fur  die 


1)  Obras  3,  389. 
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Kuriositaten  der  mittelalterlichen  Theologie,  und  ohne  Zweifel 
hat  er  die  kirchliche  Lehre  glaubig  hingenommen.  Allerdings 
hat  er  bis  in  die  letzten  Jahre  seiner  dichterischen  Wirksam- 
keit  sich  imraer  wieder  liber  die  Geistlichen  und  namentlich 
iiber  ihre  Neigung  zu  galanten  Abenteuem  lustig  gemacht,  auch 
die  burlesken  Parodien  von  Gebeten  und  Ceremonien  kehren 
stets  von  neuem  wieder;  doch  brachte  er  —  und  offenbar  auch 
seine  Landsleute  —  sich  nicht  zura  Bewufstsein,  dafs  diese 
in  der  spatmittelalterlichen  Litteratur  gangbaren  Spafse  jetzt 
nicht  mehr  so  unbedenklich  waren.  Dies  zeigte  sich  besonders 
deutlich,  als  Mascarenhas,  der  portugiesische  Gesandte  in  Briissel, 
am  21.  Dezember  1531  ein  grofses  Fest  veranstaltete ,  urn  die 
Geburt  des  ersten  Sohnes  seines  Landesherrn  zu  feiern  und 
bei  dieser  Gelegenheit  eine  nicht  mehr  erhaltene  halb  spanische, 
halb  portugiesische  Komodie  Gil  Vicentes  „Jubileo  d'amor"  auf- 
fiihren  liefs ,  in  welcher  die  Habsucht  der  Kurie  verspottet  wurde. 
Die  Anwesenden,  zum  grofsen  Teil  Portugiesen,  amiisierten  sich 
vortreff lich ,  nur  Girolamo  Aleandro,  der  damals  im  Auftrag 
des  Papstes  in  Briissel  weilte,  war  hochlich  emport,  zumal  da 
man  fiir  das  Spiel  ein  Barett  vom  Kardinallegaten  entliehen 
hatte;  er  wollte  sich  auch  nicht  beruhigen,  als  man  ihm  sagte,. 
es  handle  sich  um  ein  altes  Stiick,  clas  man  gerade  hervor- 
gezogen  babe,   weil  kein  anderes  zur  Hand  war.1     Wenn  Gil 


1)  Diese  Auffiihrang  war  bisher  blofs  bekannt  durch  einen  von  Andre 
de  Resende  verfafsten  Bericht  in  lateinischen  Hexametern  (Genethliacon  etc., 
Bononiae  1533),  Mitteilungen  daraus  bei  Braga  1,191  und  Schack  1,162. 
Er  riihmt  dem  Dichter  des  Festspiels  „Gillo"  nach,  dafs  sein  Ruhm  den 
des  Plautus  und  Terenz  ubertreffen  wiirde,  wenn  er  lateimsch  geschrieben 
hatte.  Braga  und  andere  meinten,  man  habe  damals  das  Auto  da  Lusitania 
aufgefuhrt,  offenbar  weil  dies  Stuck  in  Portugal  bei  dem  festlichen  Anlafs 
gedichtet  wurde;  die  Irrigkeit  dieser  Ansicht  ergiebt  sich  aus  dem  bisher 
unberiicksichtigt  gebliebenen  Bericht  Aleanders  in  einem  Brief  aus  Briissel 
vom  26.  Dezember  1531  (bei  Lammer,  Monumenta  Vaticana,  Freiburg  i.  B. 
1861,  S.  92),  den  ich  hier  folgen  lasse:  „Fussimo  invitati  il  di  di  Santo 
Thomaso,  il  Rev.  Legato,  io  et  gli  precipui  oratori  di  Principi  insieme  con 
gli  primi  Consiglieri  Caesarei  et  infiniti  altri  Baroni  et  Nobili  di  questa  corte 
ad  un  Banchetto  7iQ€Oft.  Tfjg  Avairaviag  il  qual  Sut  rbv  ttqcdtotoxov  tou 
fiaoiXiojg  (cl'toD  ha  fatto  feste  inaudite  primo  a  Cesare  et  alia  Regina 
sorella  et  poi  a  noi;  dove  fu  recitata  presente  mundo  una  comedia  ifttQiorl 
xa\  ).v<HTuviOTi  —  di  una  mala  sorte,  che  sotto  nome  di  un  Jubileo  d'amor 
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Vicente  bei  der  Yorfiihrung  von  Mauren  und  ebenso  in  der 
jiidischen  Familienscene  vor  dem  Auto  da  Lusitania  einen  gut- 
miitig  harmlosen  Humor  walten  und  nichts  von  dem  damals  so 
verbreiteten  fanatisehen  Hafs  spuren  lafst,  so  ist  das  kaum  aus 
grundsatzlichen  Erwagungen  zu  erklaren,  wir  salien  ja,  dafs 
anderwarts,  in  der  Barca  do  Inferno,  der  Jude  mit  seinem 
Ziegenbock  ganz  besonders  schlecht  behandelt  wird.  Und  wenn 
in  der  Barca  da  Gloria  der  Teufel  sagt,  fur  ihn  sei  der  Glaube 
ohne  Werke  vorteilhaft,  so  scheint  das  dafiir  zu  sprechen,  dafs 
Gil  Yicente  in  dogmatischer  Hinsicht  den  Standpunkt  der  alten 
Kirche  teilte. 


Die  reichhaltige  dramatische  Produktion,  die  sich  neben 
und  nach  Gil  Yicente  entwickelte,  ist  wohl  zum  grofsten  Teil 
verloren  gegangen.  Der  Index  der  verbotenen  Biicher' belehrt 
uns,  dafs  gar  manches  der  geistlichen  Censur  zum  Opfer  fiel, 
dock  andrerseits  lassen  die  sparlichen  erh  alten  en  Reste  ver- 
muten,  dafs  dieser  Yerlust  vom  kunstlerischen  Standpunkt  aus 
nicht   allzu  sehr  zu  bedauern  ist.     Yon  hofischen  Festspielen 


era  mamfesta  satyra  contra  di  Roma,  sempre  nominando  apertamente  ogni 
cosa,  ch'da  Eoma  et  dal  Papa  non  veniva  se  non  vendition  di  Indulgence, 
et  chi  non  dava  danari,  non  solo  non  era  absolute,  ma  excommunicato  da 
bel  nuovo,  et  cossi  comincio  et  persevere)  et  fini  la  comedia,  et  era  uno 
principal  che  parlava,  vestito  cum  un'  rocketto  da  Vescovo,  et  fingeasi 
vescovo  et  havea  una  baretta  Cardinalesca  in  testa,  havuta  da  Casa  dil 
Reverendissimo  Legato,  datali  per  ho  senza  che  gli  nostri  sapessero  per 
ch'fine,  et  era  tauto  il  riso  di  tutti,  che  parea  tutto'l  mondo  iubilosse;  a  me 
veramente  crepaua  il  cuore  parendomi  esser  in  meggia  Saxonia,  ad  udir 
Luther,  over  esser  nelle  pene  dil  sacco  di  Roma,  et  non  potei  far  ch'  sum- 
missa  voce  non  ne  facesse  un  cegno  di  querela  cum  bari  [Monsignore  di 
BarriJ  ch'mi  sedea  presso:  et  di  poi  etiamdio  lho  detto  (ad)  alcuni  di  preci- 
pui  con  bel  modo,  ch'questi  non  son  atti  da  far  in  luogo  di  christiani,  et 
tanto  meno  nella  corte  d'un  tanto  et  tarn  virtuoso  et  catholico  Imperator, 
qual  certo  so  Tharra  per  male,  et  maxime  procedendo  tal  desordine  da  una 
natione,  la  qual  tenemo  per  propugnatrice  di  la  fede.  Mi  e  stato  resposto 
che  certo  non  e  cosa  fatta  hora,  ma  comedia  d'altri  tempi,  di  la  qual  per 
non  havere  altre,  si  sono  serviti,  resposi  che  quomodocunque  era  cosa 
brutta,  et  se  mai  a  tempo  niuno  al  presente  scandalosissima,  et  fuor  d'ogni 
proposito  et  ragione,  vedi  mo  V.  S.  come  va  il  seculo. 
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im  Stil  Gil  Vicentes  bat  sich  const  nichts  erhalten;  was  wir 
moch  besitzen,  sind  geistliche  Spiele  und  Farcen.  So  dicbtete 
der  Franziskaner  Affonso  Alvares  ein  Spiel  von  der  heiligen 
Barbara  in  engem  Anscblufs  an  die  goldene  Legende;  indeni 
er  aucb  darstellt,  wie  die  Heilige  durcb  ein  AY  under  aus  dem 
Gefangnis  ins  Gebirg  unter  die  Hirten  versetzt  wird,  ergab  sicb 
ihm  die  Geiegenheit  zur  Einflecbtung  einer  der  beliebten  Hirten- 
scenen,  wobei  er  im  Stil  Gil  Yicentes  das  Spanische  an  die 
Stelle  des  Portugiesiscben  treten  lafst;  drei  weitere  Legenden- 
dramen  des  Alvares  sind  verloren  gegangen.1  Yon  einem 
AYeibnacbtsspiel  „Pratica  de  tres  pastores",  das  einen  Frei  An- 
tonio de  Lisboa  zum  Yerfasser  bat,  ist  es  nicht  sicber,  ob  es 
nocb  in  unsern  Zeitraum  zuriickreicht;  die  Hirtenscenen  in  der 
beiligen  Nacbt  werden  hier  in  einem  ahnlicnen  komischen  Stil 
vorgefiibrt,  wie  in  den  mittelalterlicben  Mysterien. 2  Balthasar 
Dias  verfafste  vor  1537  zwei  Legendendramen  von  S.  Alexius 
und  S.  Catharina;  von  seinen  sonstigen  geistlichen  Spielen  kennen 
wir  nur  die  im  Index  erwahnten  Titel;  von  andern  dort  er- 
wahnten Stucken  dieser  Art  sind  die  Yerfasser  unbekannt.  In 
die  Zeit  Gil  Yicentes  scbeint  aucb  ein  anonymes  Spiel  vom 
jiingsten  Gericbt  zurlickzureichen ,  das  merkwiirdige  traditionelie 
Ziige  enthalt;  wenn  unter  den  Opfern  der  Holle  eine  ganze 
Keibe  von  Yertretern  der  verscbiedenen  Stande:  ein  Bauer,  ein 
Xotar,  ein  Fleischer,  ein  Muller,  ein  Hokerweib  vorgefiibrt 
werden,  so  ist  dies  ein  neuer  Beleg  fur  die  Arerbreitung  des 
beliebten  mittelalterlicben  Motivs,  das  vielleicbt  auf  ein  latei- 
niscbes  geistlicbes  Drama  zuriickgeht.3 

Das  giinstigste  Gescbick  von  alien  diesen  Dicbtern  batte 
Antonio  Prestes,  liber  dessen  Lebensschicksale  nichts  Naberes 
bekannt  ist;  sieben  dramatiscbe  Spiele  von  ibm  sind  in  einer 
Sammlung  von  portugiesiscben  Spielen  erscbienen,  die  ein  ge- 
wisser  Affonso  Lopes  1587  herausgab  und  die  aufserdem  aucb 
zwei  Stiicke  des  Cameons   entbalt.     Prestes  ist  wobl   nur   zn- 


1)  Uber  Affonso  Alvares  vgl.  Braga  1,  208  ff. 

2)  S.  o.  1,  206.     Eine  neue  Ausgabe  der  Pratica  von  K.  Michaelis)  im 
Arcbiv  f.  d.  Studium  d.  neueren  Spracben  65, 1  ff. 

3)  S.  o.  1,  360.     Einige  bibliograpbische  Angaben  iiber  die  erwahnten 
Dramatiker  bei  Micbaelis  S.  307. 
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fallig  in  so  gute  Gesellschaft  geraten.  Das  ausfuhrlichste  unter 
diesen  Spielen,  „Auto  da  Ave  Maria"  (ca.  2400  Zeilen),  hat 
als  das  einzige  Beispiel  einer  portugiesischen  Moralitat  ein  ge- 
wisses  Interesse.  Es  behandelt  ganz  wie  die  franzosischen,  eng- 
lischen  und  niederlandischen  Spiele  dieser  Art  den  Karupf  der 
guten  und  bosen  Geister  um  die  Seele  des  Menscben,  wahrend 
die  Schlufswendung  aus  der  Litteratur  der  Marienrnirakel  ent- 
lehnt  ist.  Diesmal  ist  das  Kanipfobjekt  ein  Ritter,  der  von  der 
Vernunft  begleitet  und  beraten  wird;  wir  sehen,  wie  ibni  auf 
der  Biihne  der  Baumeister  Bom  Proposito  mit  drei  gleichfalls 
allegorischen  Gehilfen  ein  Schlofs  baut,  dessen  drei  Tbore  von 
drei  Tugenden  bewacht  werden.  Der  Teufel  und  seine  Genossen 
sind  vor  allem  bestrebt,  Vernunft  beiseite  zu  schaffen;  sie  wird 
von  Sinnlichkeit  besiegt  und  gefesselt,  und  nun  treten  zwei  Philo- 
sophen  hinzu,  der  weinende  Heraklit  und  der  lacheude  Demokrit, 
und  betrachten  den  Fall,  jeder  auf  seine  Weise.  Nach  der-  Unter- 
jochung  der  Vernunft  ist  die  Aufgabe  des  Teufels  bedeutend 
erleichtert,  er  naht  sich  in  italienischer  Tracht  dem  Ritter,  als 
dieser  gerade  den  Schlofsbau  besichtigt,  spielt  sich  als  Kenner 
der  Baukunst  auf  und  meint,  er  werde  das  Werk  viel  schoner 
ausfiihren,  worauf  der  Ritter  den  Baumeister  und  seine  Ge- 
hilfen entlafst  und  natlirlich  auch  die  drei  Tugenden,  die  die 
Thore  bewachen,  durch  ebenso  viele  Laster  ersetzt  werden.  Jetzt 
hat  der  Teufel  den  Ritter  ganz  in  seiner  Gewalt,  dieser  giebt 
auch  seine  Einwilligung  dazu,  dafs  die  Voriiberziehenden  iiber- 
fallen  und  beraubt  werden,  doch  auf  einmal  fallt  ihm  ein,  dafs 
er  beinahe  die  Stunde  vergessen  hatte,  wo  er  sein  regelmafsiges 
Ave  Maria  spricht  und  kaum  hat  er  das  Gebet  vollendet,  so 
treten  die  drei  Erzengel  auf,  befreien  ihn  aus  der  Gewalt  der 
bosen  Geister  und  verbinden  ihn  aufs  neue  mit  der  Vernunft. 
Prestes  behandelt  diesen  Stoff  durchaus  in  der  buntscheckigen 
Manier  Gil  Vicentes,  Gesang  und  Tanz  sind  reichlich  vertreten, 
fur  den  Humor  sorgt  aufser  dem  Teufel  und  seinen  Genossen  auch 
noch  ein  Bursche  des  Ritters,  und  von  der  Art,  wie  er  allerlei 
Elemente  der  humanistischen  Bildung  hineinmengte,  batten  wir 
an  dem  Auftreten  der  zwei  Philosophen  ein  Beispiel.  Dafs 
er  sich  librigens  gegen  die  in  Portugal  inehr  und  mehr  auf- 
kommende  Renaissancepoesie  nach  italienischer  Manier  ablehnend 
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verhalt,  ist  bei  deni  Yerfasser  eines  solchen  Werkes  nicht  zu 
verwundern,  auch  scheinen  einige  spottische  Bemerkungen  seines 
Teufels  liber  die  Auslanderei  (S.  53 f.)  dies  zu  bestatigen.  Und 
werm  der  Teufel  bei  Betrachtung  des  allegorischen  Schlosses 
mit  technischen  Ausdriicken  des  Renaissancestils  um  sick  wirft 
und  die  italienische  Baukunst  anpreist,  so  spricht  dies  dafiir, 
dafs  Prestes  auch  bei  dem  damaligen  Unischwung  des  archi- 
tektonischen  Geschmacks  in  Portugal  auf  seiten  der  Anhanger 
des  Alten  stand.1 

Die  anderen  Stiicke  des  Antonio  zeigen  eine  aknliche  Zer- 
fahrenheit  und  Zusammenhangslosigkeit  wie  manche  Stiicke  Gil 
Vicentes  ohne  deren  Yorziige.  Doch  hat  er  diesem  auch  man- 
ches  abgesehn,  vor  allem  die  Kunst,  uns  ohne  lange  Ura- 
schweife  mitten  in  die  Handlung  zu  versetzen.  So  eroffnet  er 
z.  B.  das  Spiel  von  der  eifersiichtigen  Frau  (Auto  da  Ciosa)  mit 
einer  sehr  lebendigen  hauslichen  Scene:  der  Mann  will  aus- 
gehn,  die  Frau  will  ihn  nicht  fortlassen,  der  humoristische 
Hausknecht  wirft  seine  Bemerkungen  dazwischen.  Der  weitere 
Yerlauf  des  Gesprachs  halt  sich  jedoch  nicht  auf  der  Hohe  des 
Anfangs,  das  Verhaltnis  zwischen  Mann  und  Frau  wird  durch 
allerlei  Anekdoten  aus  dem  Altertum  erlautert,  diese  allgemeinen 
Betrachtungen  werden  fortgesetzt,  nachdem  der  Mann  weg- 
gegangen  ist  und  ein  Onkel  die  mifsgestimmte  Frau  besucht, 
und  es  entwickelt  sich  eine  sehr  verworrene  und  unwahrschein- 
liche  Intrigue.  In  einem  andern  Stiick  (Auto  dos  dous  irmaos) 
wird  dargestellt,  wie  zwei  Briicler  sich  heimlich  vermahlt  haben 
und  deshalb  mit  ihrem  Yater  zerfallen  sind,  dann  erfahren  wir 
aus  einer  Biihnenanweisung,  dais  nunmehr  die  Yersohnung 
eingetreten  ist  und  es  beginnt  ohne  jeden  Zusammenhang  mit 
dem  Yorhergehenden  eine  Dramatisierung  der  weitverbreiteten 


1)  Die  in  diesem  Zusammenhang  stehende  Aufserung  liber  den  „gran 
Sebastiano14  bezieM  sich  iibrigens  nicht,  wie  Braga  1,  261  meint,  auf  Bastiano 
da  San  Gallo,  sondern,  wie  jetzt  auch  Yasconcellos  in  seiner  Ausgabe  des 
Francisco  de  Hollanda  (Quellenschriften  zur  Kunstgeschichte  1899  Einl. 
S.  LY)  richtig  erkannt  hat,  auf  Sebastiano  Serlio  und  sein  architektonisches 
Lehrbuch,  dessen  vierter  Teil  (von  den  fiinf  Ordnungen)  zuerst  1537  er- 
schien.  Damit  ist  auch  ein  terminus  a  quo  fur  das  vorliegende  Drama 
gegeben. 
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Geschichte  von  dem  Vater,  der  seine  Sohne  mit  der  Erwartung 
einer  reichen  Erbschaft  tauscht,  um  sie  dadurch  zu  veranlassen, 
dafs  sie  inn  anf  seine  alten  Tage  aufmerksam  nnd  liebevoll 
pflegen.  Der  Auto  dos  Cantarinhos  beginnt  mit  Vorfiihrung 
der  typischen  Gestalt  eines  armen  Ritters  und  seines  lustigen 
Dieners,  darauf  wird,  mit  kindischer  Unbeholfenheit  dramatisiert, 
eine  Geschichte  dargestellt,  wie  der  Ritter  seine  Frau  aus  dem 
TVeg  raumen  will,  um  eine  andre  zu  heiraten,  wie  er  dann 
ins  Gefangnis  geworfen  wircl  und  die  edle  Frau  in  Manner- 
kleidern  sich  zu  ihm  einschleicht,  ihm  Gelegenheit  giebt,  sich 
zu  retten  und  selber  als  Gefangene  zuriickbleibt  und  wie  dann 
die  allegorischen  Gestalten  der  Gerechtigkeit  und  Yernunft  zu 
ihr  ins  Gefangnis  kommen.  Prestes,  der  es  liebt,  bei  jeder 
Gelegenheit  seine  Lesefruchte  anzubringen,  citiert  hier  die  Weiber 
von  Weinsberg  als  ein  Beispiel  der  ehelichen  Treue. 

Wir  haben  also  hier  auch  in  der  portugiesischen  Litteratur 
Beispiele  fur  die  dramatische  Behandlung  novellistischer  Stoffe, 
aber  von  einer  Unbeholfenheit,  dafs  selbst  die  derartigen  Stucke 
des  Hans  Sachs  daneben  als  Muster  einer  raffinierten  Technik 
erscheinen.  Eine  ausfiihrlichere  Betrachtung  dieser  Werke  ver- 
lohnt  sich  um  so  weniger,  da  sich  keine  weitere  Entwicklung 
daran  ankniipfte.  Nur  in  den  komischen  Partien  erinnert  auch 
hier  einiges  an  die  Manier  Gil  Vicentes;  das  Hauptinteresse 
liegt  auf  sittengeschichtlichem  Gebiete. 

Aufser  den  Stiicken  des  Antonio  Prestes  enthalt  die  Samm- 
lung  von  1587  auch  noch  drei  Possenspiele  in  der  Art  Gil 
Vicentes,  zusammenhangslos  unci  ohne  Abrundung,  aber  mit 
allerlei  lustigen  Einfallen.1  In  dem  Auto  do  Physico  von 
Jeronymo  Ribeiro  wird  uns  vorgefiihrt,  wie  ein  junger  Edel- 
mann  sich  krank  stellt,  um  in  das  Haus  eines  Arztes  gelarigen 
zu  konnen,  in  dessen  Tochter  er  verliebt  ist;  aufserdem  wird 
der  pedantische  alte  Doktor  auch  noch  von  seinem  Diener  ge- 
foppt,  der  in  Abwesenheit  des  Herrn  in  dessen  Kleidern  sich 
als  Arzt  aufspielt  und  Konsultationen  erteilt,  mit  allerlei  latei- 
nischen  Brocken  untermischt.2   Ahnlich  ist  die  Intrigue  in  dem 

1)  In  neuerer  Zeit  nicht  wieder  gedruckt,  mir  blofs  bekannt  aus  deu 
Inhaltsangaben  und  Ausziigen  bei  Braga  1,  234ff.,  271ff.,  274ff. 

2)  Die  narnliche  Situation  in  einem  spanischen  Paso  o.  S.  176. 
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Auto  de  Rodrigo  e  llendo  von  Jorge  Pinto;  dort  niramt  der 
Liebhaber  die  Verkleidung  eines  Maurergesellen  an;  als  Epi- 
sodenfigur  erscheint  auch  hier  der  arme  Ritter  mit  seinem 
hungrigen  Bedienten.  In  der  Cena  Policiana  von  Anrique  Lopes 
tragt  ein  verliebter  Student  die  Kosten  des  Spafses.  Yon  einem 
Bruder  des  Jeronymo,  Antonio  Ribeiro  Chiado,  der  aus  dem 
Franziskanerorden  austrat,  urn  in  der  Hauptstadt  ein  lieder- 
liches  Leben  zu  fiihren,  besitzen  wir  noch  drei  dramatische 
Werke1,  in  denen  die  Handlung  gegeniiber  dem  Gesprach  und 
der  Sittenschilderung  noch  mehr  zurlicktritt,  als  dies  schon  bei 
Gil  Vicente  der  Fall  war.  Es  sind  lose  aneinander  gereihte  und 
sehr  weitlaufig  ausgefiihrte  Scenen  aus  dem  Alltagsleben;  jedes 
Stiick  umfafst  etwa  1500  Terse;  die  Quintilla  und  die  Redon- 
dilla  herrschen  vor,  ofters  sind  lyrische  Gedichte  eingeschoben. 
In  dem  „  Gesprach  von  acht  Personen"  unterreden  sich  Hidalgos 
und  junge  Bursche,  die  ihnen  aufwarten,  mit  satirischen  Aus- 
fallen  auf  das  Hof leben  und  die  Rechtspflege ;  wenn  einer  der 
Hidalgos  ein  Gebet  spricht  und  selber  allerlei  weltliche  Be- 
merkungen  dazwischen  wirft,  so  ist  das  ein  Effekt,  der  schon 
in  Gil  Vicentes  Kleriker  von  Beira  vorkommt.  Das  Gesprach 
von  den  Gevattern  enthalt  unter  andern  eine  Kartenspielscene. 
Am  lebendigsten  ist  das  Spiel  von  den  Hokerinnen;  es  spielt 
in  den  Kreisen  der  Vorstadtbevolkerung  und  fiihrt  eine  Braut- 
werbung  und  Hochzeit  vor,  vvobei  manches  an  die  Ines  Pereira 
des  Gil  Vicente  erinnert. 

In  gewissem  Sinne  kann  man  zu  den  Dramatikern  aus 
Gil  Vicentes  Schule  audi  Portugals  grofsten  Dichter  Camoens 
(1524/25  — 1580)  rechnen,  denn  in  seinen  anspruchslosen  dra- 
matischen  Dichtungen  kehrte  er  sich  nicht  an  die  Regeln  der 
Renaissancepoetik,  die  er  in  seinem  fur  die  Ewigkeit  bestimmten 
Epos  als  Richtschnur  nahm.  Wie  bei  Ariost,  Machiavelli,  Gior- 
dano Bruno,  Cervantes,  so  erhalten  auch  bei  Camoens  die 
dramatischen  Dichtungen  ihren  Hauptreiz  durch  die  Personlich- 
keit  des  Dichters,   dessen  voile   Grofse  uns  auf  einem  andern 


1)  Herausg.  in  den  Obras  do  Poeta  Chiado  ed.  A.  Pimentel,  Lisboa 
1889,  S.  1  —  145.  Chiado  f  als  alter  Mann  1591.  Nach  den  historischen 
Anspielungen  in  der  Pratica  de  oito  figuras  (vgl.  Pimentel  S.  17)  scheint 
dieses  Stiick  in  der  ersten  Halfte  der  40  er  Jahre  des  16.  Jahrh.  verfafst. 
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Gebiete  entgegentritt.  Die  Dramen  des  Camoens,  leicht  und 
rasch  hingeworfene  Erzeugnisse  einer  sorglos  heiteren  Jugend, 
wirken  um  so  ergreifender  im  Gegensatz  zu  dem  grofsen 
Lebenswerk ,  das  der  gereifte  Mann  von  den  furchstbarsten 
Schlagen  des  Schicksals  friihzeitig  gebeugt  vollbrachte,  indera 
er  die  Fuhrerin  der  Musen  anflehte,  ihm  den  Geist  wenigstens 
noch  so  lange  aufrecht  zu  erhalten,  bis  er  diesen  Gesang 
dem  portugiesisehen  Yolk  schenken  konne.  Die  genaue  Ent- 
stehungszeit  der  drei  von  ihm  erbaltenen  Dramen  ist  nicht 
bekannt,  doch  werden  sie  wohl  mit  Recht  in  die  Zeit  seines 
Lissaboner  Aufenthalts  zwischen  1543  und  1549  gesetzt.1 

In  dem  einen  dieser  Lustspiele,  den  Enfatrioes,  entlehnt 
er  den  Gang  der  Handlung  und  auch  mancbe  Einzelheiten 
aus  dem  Amphitruo  des  Plautus,  sowie  aus  der  Supposita  des 
Hermolaus  Barbarus.  Freilich  kann  er  rait  den  groTsten  Dichtern, 
die  sich  an  die  Erneuerung  dieses  Stoffes  gewagt  haben,  den 
Yergieich  nicht  aushalten,  weder  mit  dem  iiberlegenen  Kunstler 
Moliere  noch  mit  dem  tiefbohrenden  Kleist.  Aber  doch  ent- 
wickelt  sich  die  Handlung  sehr  frisch  und  lebendig.  Am  aus- 
fiihiiichsten  verweilt  Camoens  nattirlich  bei  der  Situation,  wie 
der  verwandelte  Merkur  dem  Sosia  in  dessen  eigener  Gestalt 
entgegentritt,  und  wie  die  mittelalterlichen  Bearbeiter  des  Stlickes 
(s.  o.  1,  22 ff.),  so  findet  auch  er  ein  besonderes  Gefallen  daran, 
zu  schildern,  wie  Sosia  an  seiner  eigenen  Indentitat  zweifelt, 
doch  entwickelt  er  aus  der  Situation  auch  eine  Fiille  von 
neuen  lustigen  Spafsen  eigener  Erfindung.  Die  Zweisprachig- 
keit,  die  Camoens  nach  dem  Muster  der  Gil-Yicentischen 
Schule  beibehalten  hat,  ist  hier  sehr  geschickt  zur  Steigerung 
des  komischen  Effekts  verwertet :  der  Clown  Sosia  spricht 
spanisch,  der  Gott  Merkur  portugiesisch,  nur  wenn  er  in  der 
angenommenen  Rolle  des  Sosia  auftritt,  fangt  er  gleichfalls  an 
spanisch  zu  sprechen.  Merkur  erscheint  iiberhaupt  als  die 
treibende  Kraft  der  Intrigue,  er  ist  es,  der  dem  Gotterkonig 
den  Plan  der  Verwandlung  eingibt,  und  in  einer  kurzen  Scene 


1  Vgl.  Michaelis  S.  308.  Storck  in  seiner  Ubersetzung  der  „Samtlichen 
Gedichte"  des  Camoens  (Bd.  VI,  1885)  hat  dessen  Lustspiele  rait  guten 
Anmerkungen  begleitet. 
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mit  Alkmenes  Magd  Bromia  nimmt  er  wenigstens  einen  Anlauf 
dazu,  das  Verwechslungsspiel  der  Liebe  audi  auf  die  Diener- 
scbaft  zu  iibertragen,  wie  dies  Moliere  spater  so  meisterlicb 
durcbgefiibrt  bat.  Docb  bat  Camoens  nach  der  Unsitte  der 
portugiesiscben  Lustspieldicbter  die  angesponnene  Intrigue  dann 
wieder  fallen  lassen.  Aucb  die  Scenen,  in  denen  ein  anderer 
Diener,  Feliseo,  der  Bromia  erfolglos  den  Hof  macbt  und  dann 
seine  Liebesgedi elite  einem  Freund  Callisto  vorliest,  sind  bei 
mancben  gelungenen  Einzelbeiten  docb  obne  sonderlicbes  Interesse ; 
Feliseo  versebwindet  schon  am  Scbluss  des  ersten  Aktes.  Aus 
dem  allem  ergiebt  sicb,  dass  Camoens  mit  der  Bebandlung  des 
romiscben  Lustspiels  in  portugiesiscber  Sprache  durcbaus  keine 
litterariscbe  Tat  im  Sinne  des  Klassicismus  beabsiebtigte, 
er  ist  aucb  nicbt  davor  zurlickgescbeut,  das  portugiesiscbe 
Lokalkolorit  anacbronistiscb  bervortreten  zu  lassen,  und  bat  als 
Yersmafs  die  volkstiimlicbe  Form  der  Quintillas  gewahlt,  die  er 
trefflicb  bandbabt  und  ofters  zu  epigrammatiscben  Wirkungen 
verwertet.1 

Die  beiden  anderen  Stucke  des  Camoens  sind  phantastiscbe 
Lustspiele  obne  alien  Zusammenhang  mit  den  klassiscben 
Traditionen.  Im  Rei  Seleuco  ist  freilicb  der  Stoff  aus  Plu- 
tarch entlebnt,  es  ist  die  Gescbicbte  vom  Konigssobn,  der  aus 
hoffnungsloser  Liebe  zur  Stiefmutter  krank  wird,  worauf  ibm 
der  grofsmiitige  Yater  die  Gemahlin  iiberlafst.  Aber  bier,  wo 
Camoens  sicb  die  Handlung  selbstiindig  fiir  die  dramatiscbe 
Form    zurechtlegen    mufste,    ist    die    mittelalterlicbe  Form    des 


1)  So    beschliefst  z.  B.  der  feige  Sosia  III,   2  den  Berickt  uber  sein 
Mifsgesckick  init  den  Worten: 

Y  con  furia  tan  crecida 
a  mi  se  vino  aquel  kombre, 
que  yo  me  pnse  en  kuida 
y  ansi  le  deje  mi  nombre 
por  me  dejar  el  la  vida. 


Oder  II,  6: 


Merkur:  Que  buscas  cabe  esa  puerta 
kombre?  Se  que  eres  ladron. 
Sosia:  Ay  que  el  alma  ten  go  muerta! 
Ok  Jupiter  me  convierta 
las  tripas  en  corazon. 
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Schauplatzes  festgehalten ,  wenn  audi  die  Standorte  offenbar 
nicht  durch  besondere  Dekorationen  bezeichnet  waren.  Dies 
zeigt  sich  gleich  am  Anfang:  zuerst  kommen  Konig  und  Konigin 
im  Gespriich  liber  den  Zustand  des  Sohnes,  dann  erscheint 
der  Sohn  Antiochus  im  Gespriich  mit  seinem  Pagen,  hierauf 
beifst  es:  er  kommt  dahin,  wo  der  Konig  stebt  und  der  Konig 
sagt  zu  ibm  u.  s.  w.  Am  Schlufs  ihres  Gespracbes  fordert  der 
Konig  seinen  Sohn  auf,  sich  zur  Rune  zu  begeben:  „Wir  wollen 
uns  entfernen,  wahrend  das  Bett  zubereitet  wird".  Es  folgt 
eine  komische  Episode:  das  Madchen,  welches  das  Ruhebett 
herrichtet,  wird  in  dieser  Arbeit  durch  die  drolligen  Liebes- 
erklarungen  des  Pfortners  unterbrochen,  der  nicht  mehr  in  der 
ersten  Jugend  steht ;  ihre  schnippischen  Antworten  lassen 
deutlich  erkennen,  dafs  sie  zu  seiner  Leistungsfahigkeit  kein 
rechtes  Zutrauen  hat.  Es  erscheint  dann  wieder  der  kranke 
Antiochus  mit  seinen  Liebesklagen ,  und  in  einer  stimniungs- 
vollen  Scene  liifst  er  ebenso  wie  der  melancholische  Prinz  in 
„Was  ihr  wollt"  die  Musiker  herbeirufen;  allerdings  hat  Camoens 
bier  ebensowenig  wie  in  seinen  Lusiaden  die  Trivialitat  dicht 
neben  der  reinsten  Poesie  zu  vermeiden  gewufst.1  Nach  der 
Musikantenscene,  in  der  auch  das  komische  Element  nicht 
fehlt,  erscheint  wieder  die  Konigin  Stratonice  mit  einer  Dienerin; 
diese  liest  ihr  ein  Sonett  vor,  das  der  Prinz  fallen  liefs;  es 
enthalt  Anspielungen  auf  das  Schicksal  Hippolyts  und  Phaedras, 
die  keinen  Zweifel  an  der  Ursache  seines  Liebeskummers 
ubrig  lassen,  und  nun  gesteht  auch  die  Konigin  ihrer  Vertrauten 
die  heimliche  Neigung.  Inzwischen  ist  auf  der  andern  Seite 
des  Schauplatzes  der  Arzt  ans  Krankenbett  getreten  und  hat 
an  dem  schnelleren  Pulsschlag  die  verhangnisvolle  Entdeckung 
gemacht,  von  der  er  in  der  folgenden  Scene  im  Selbstgespraeh 
redet;  er  spricht  spanisch,  ebenso  wie  sein  lustiger  Diener 
Sancho.  Unterdessen  erwacht  der  Prinz  aus  dem  Schlummer, 
er  umarmt  ein  Kissen,  das  er  im  Traum  fur  die  Konigin  hielt. 


1)  Er  sagt: 


Os  Physicos  vem  e  vao, 
sem  saberem  minhas  magoas 
nem  o  pulso  me  acbarao; 
e  se  o  querem  ver  nas  agoas, 
as  dos  olhos  lo  dirao. 
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Doch  bald  ist  sein  Leid  zu  Ende,  es  gelingt  dem  Arzt  durch 
die  bekannte  List1,  den  Konig  zur  Entsagung  zu  bewegen, 
der  Konig  wendet  sick  wieder  auf  die  andere  Seite  des  Schau- 
platzes  zum  Lager  seines  Sohnes  und  gibt  ihn  mit  Stratonice 
zusammen;  diese  verzichtet  gern  auf  die  konigliche  Wurde 
und  der  Konig  hebt  zum  Schlufs  in  rhetorisch  pointierter  Rede 
hervor,  dafs  er  durch  diesen  Verzicht  mehr  verliere  als  sie. 
Eroffnet  wird  der  Rei  Seleuco  durch  ein  Yorspiel  in  Prosa, 
welches  erkennen  lafst,  dafs  das  Stuck  zu  einer  Festauffiihrung 
in  einem  grofsen  Hause  bestimmt  war;  es  sind  Unterredungen 
zwischen  dem  Hausherrn,  dem  Theaterunternehmer,  Dienern 
und  Gasten  mit  schwer  verstandlichen  Anspielungen,  die  am 
Schlufs  der  Komodie  in  einem  ganz  kurzen  Nachspiel  fort- 
gesetzt  werden. 

Wieder  einen  anderen  Charakter  hat  die  Komodie  Filodemo, 
ohne  Zweifel  das  geistreichste  Spiel  einer  Manier,  die  uns  schon 
aus  der  gleichzeitigen  spanischen  Litteratur  bekannt  ist,  wo 
namlich  eine  Lustspielintrigue  nach  italienischer  Art  auf  einem 
phantastisch-bukolischen  Hintergrund  erscheint.  Ein  portu- 
giesischer  Edelmann  hat  zwei  Kinder,  Dionysa  und  Yenadoro, 
Dionysa  verliebt  sich  in  einen  Diener  ihres  Yaters,  Filodemo; 
Yenadoro  verliebt  sich  in  die  Hirtin  Florimena,  die  er  auf 
der  Jagd  im  Gebirg  antrifft,  zuletzt  stellt  sich  heraus,  dafs 
Filodemo  und  die  Hirtin  Geschwister  sind,  und  zwar  Yetter 
und  Base  der  Kinder  des  Edelmannes,  so  dafs  nunmehr  auch 
dieser  zu  dem  doppelten  Ehebund  seinen  Segen  geben  kann. 
Demgemafs  zerfallt  auch  die  Intrigue  in  zwei  Teile.  Im  einen 
wird  vorgefiihrt  wie  Dionysa  und  der  Diener  Filodemo  sich 
gegenseitig  ihr  Herz  entdecken,  die  Soubrette  Solina  spielt 
dabei  die  Yermittlerin ,  doch  verlangt  sie  als  Gegenleistung,  dafs 
Filodemo  ihr  die  Gunst  seines  Freundes  Duriano  verschaffe. 
Filodemo  bittet  nun  Duriano,  sich  in  Solina  verliebt  zu  stellen; 
die  Gesprache  der  beiden  Freunde  sind  in  Prosa  gehalten,  in 
einem  ahnlichen  halb  cynischen,  halb  ironischen  Ton,  wie  er 
in  den  Gesprachen  der  Shakespeareschen  Kavaliere  herrscht, 
mit  allerlei  spottischen  Betrachtungen  liber  Modethorheiten,  iiber 


1)  S.  o.  Torres  Naharro  S.  115. 
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den  Petrarcbismus,  iiber  die  jungen  Leute,  die  da  meinen,  es 
gehore  zum  guten  Ton,  sick  traurig  zu  stellen  und  wenig  zu 
reden  und  dergleichen  niehr.  Diese  Abwechslung  von  Prosa 
und  Yers,  die  spater  im  romantischen  Drama  der  Englander 
so  manigfaltige  kiinstlerische  Yerwendung  fand,  begegnet  uns 
in  Camoens  Filodemo  zum  erstenmal;  leider  ist  sein  Beispiel 
auch  in  der  spateren  Entwicklung  des  spanischen  Dramas  obne 
Xachfolge  geblieben.  Auch  in  den  neckischen  Scenen,  wo  die 
Dienerin  mit  der  verliebten  Herrin  spielt,  die  ihre  Gefiihle 
nicht  eingestehen  will,  wo  sie  ihre  Neugier  anspannt,  ehe 
sie  ibr  einen  Brief  des  Geliebten  zusteckt  —  finden  sich 
hier  schon  Tone  angeschlagen ,  die  spater  oftmals  wiederkehren. 
Fur  die  niedere  Komik  sorgt  der  topelhafte  Bursche  Yilardo, 
der  gleichfalls  die  Gunst  des  Kammermadchens  erringen  will 
und  ibr  mit  ein  paar  Freunden  ein  burleskes  Standchen  bringt. 
Ein  anderer  Ton  herrscht  in  der  Liebesgeschichte  des 
Yenadoro,  der,  auf  der  Jagd  im  Gebirge  verirrt,  die  wasser- 
schopfende  Florimena  antrifft,  und  in  einem  leidenschaftlichen 
und  zugleich  concettistischen  Monolog  seine  Gefiihle  aufsert.  Er 
entschliefst  sich,  in  der  Einsamkeit  bei  den  Hirten  zu  bleiben. 
Das  Jagdgebiet  liegt  in  Spanien  und  so  bedienen  sich  auch 
die  Hirten  der  spanischen  Sprache,  nur  die  schone  Florimena 
spricht  portugiesisch.  Florimenas  Pflegevater  hat  einen  Sobn, 
der  die  Rolle  des  Bobo  spielt;  der  verliebte  Yenadoro  tauscht 
von  ihm  die  Hirtenkleidung  ein  und  wir  sehen  nun  den  Bobo 
in  elegantem  stadtischem  Gewand  herumstolzieren.  Nachdem 
Yenadoro  unter  den  Hirten  einen  Monat  verbracht  hat,  der 
natiirlich  im  romantischen  Drama  rasch  dahin  geflossen  ist, 
giebt  der  alte  Hirt  die  Liebenden  zusammen,  aber  wahrend 
noch  die  Hochzeit  vom  Landvolk  mit  Gesang  und  Tanz  gefeiert 
wird,  tritt  der  Yater  des  jungen  Yenadoro,  der  den  verlorenen 
Sohn  schon  seit  langer  Zeit  gesucht  hat,  in  Begleitung  eines 
Forsters  dazwischen  und  der  Hirt  enthullt  ihm  das  Geheimnis  von 
Florimenas  edler  Geburt.  Es  ist  merkwiirdig  wie  hier  durch  die 
Ahnlichkeit  der  Situation  und  die  Gleichformigkeit  der  pasto- 
ralen  Motive  in  der  ganzen  europaischen  Litteratur  sich  manche 
Ubereinstimmungen  mit   Shakespeares  Wintermarchen   ergeben. 
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Der  Renaissancestil  der  Komodie  wurde  in  Portugal  durch 
Prancisco  de  Sa  de  Miranda  (1495  — 1557)  eingefiihrt,  der 
auch  auf  anderen  Gebieten  der  Dichtung,  vor  allem  auf  dern 
der  Lyrik,  die  hoheren  Kreisen  in  seiner  Heimat  fiir  eine 
Reforrubewegung  im  Sinne  der  italienischen  Poesie  zu  ge- 
winnen  wufste,  ahnlich  wie  urn  dieselbe  Zeit  Boscan  und 
Garcilaso  auf  dern  spanischen  Teile  der  Haibinsel.  Miranda 
batte  die  Zeit  von  1521  —  26  in  Italien  verbracht,  und  ver- 
mutlich  in  deni  ersten  Jahrzebnt  nach  seiner  Riickkehr,  also 
nocb  in  der  Epoche  der  Wirksamkeit  Gil  Vicentes,  dicbtete  er 
neben  Canzonen,  Eklogen  und  Capitoli,  aucb  die  zwei  Komodien 
Os  estrangeiros  und  Os  Yilbalpandos,  deren  Tendenz  sicb  aus 
dern  Prolog  zu  den  Estrangeiros  deutlicb  ergiebt.  Die  Komodie 
erscbeint  bier  in  eigner  Person  und  stellt  sicb  vor  als  ein 
armes  altes  Weib,  geboren  in  Griecbenland,  dann  nacb  Rom 
iibergesiedelt,  wo  sie  in  boben  Ehren  gebalten  wurde,  dann 
beim  Zusammenbrucb  des  romiscben  Reicbes  mit  anderen 
scbonen  Kiinsten  verscbiittet  und  erst  nacb  langer  Zeit  von 
den  Bewobnern  des'  Landes  wieder  aus  der  Erde  hervor- 
gegraben,  docb  bald  darauf  von  neuem  durcb  das  Kriegs- 
getiimmel  (die  Feldztige  Karls  V.)  vertrieben,  sucbt  sie  jetzt 
Zuilucbt  in  diesem  aufsersten  Winkel  der  Welt.  „Ihr  sollt 
nicbt  etwa  sagen  ,das  ist  ein  Auto',  denn  icb  will  nicbt  auf 
meine  alten  Tage  meinen  Namen  wecbseln,  icb  macbe  rnir 
auch  nicbts  aus  euren  gereimten  Yersen,  icb  will  klar  und 
verstandlich  und  von  alltaglichen  Dingen  reden  und  will  alien 
gef alien1,  wenn  ibr  vielleicbt  auch  meint,  dafs  sicb  das  fiir 
eine  acbtbare  Prau  nicbt  schickt."  Also  wie  dies  spaterhin 
die  Apostel  der  italienischen  Renaissancepoesie  in  anderen 
Landern  taten,  so  betont  aucb  Miranda  seinen  Gegensatz  zu 
der  hergebracbten  einheimischen  Kunstlibung,  wahrend  in 
friiherer  Zeit  auch  die  humanistisch  Gebildeten  einem  Gil 
Yicente  ihren  Beifall  nicht  versagt  hatten.  Freilich  aufsert 
sich  Miranda  iiber  den  friiberen  Kunststil  nicht  mit  der 
hohnischen  Geringschatzung  wie  z.  B.  die  Dichter  der  franzo- 
sischen  Plejade. 


1)  Nach  Andiia  3;  s.  o.  S.  82. 
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Miranda  hat  ganz  wie  Ariost  Situationen  imd  Motive  der 
romischen  Komodie  in  eine  zeitgenossische  Umgebung  verlegt, 
bezeichnenderWeise  hat  er  keine  portugiesischen  Stadte,  sondern 
Palermo  und  Rom  als  Schauplatz  der  Handlung  in  seinen 
beiden  Stiicken  gewahlt.  In  der  Art  jedoch,  wie  er  die  uber- 
lieferten  Motive  zu  neuen  Lustspielintriguen  kombiniert,  zeigt 
er  nicht  das  gleiche  Geschick  wie  Ariost;  die  Handlung  besteht 
eigentlich  nur  in  einem  Hin-  und  Hergerede,  das  sich  ohne 
rechte  dramatische  Verwicklung  durch  mehrere  Akte  hindurch- 
zieht,  und  wird  dann  schliefslich  durch  eine  ungeschickt 
ersonnene  Wiedererkennungsgeschichte  abgebrochen.  In  den 
Estrangeiros  wird  die  junge  Lucrecia,  die  wahrend  des  ganzen 
Stlickes  nicht  auf  der  Biihne  erscheint,  von  drei  Liebhabern 
umworben.  Der  eine  ist  Briobris,  ein  Miles  gloriosus,  begleitet 
von  seinem  Schmarotzer,  ein  Paar,  dessen  Herkunft  aus  dem 
terenzischen  Eunuchus  der  Verfasser  selber  durch  den  Namen 
des  Schmarotzers  (Devorante  =  Gnatho)  angedeutet  hat.  Der 
andere  ist  Amante,  ein  junger  Yalencianer,  der  in  Rhodos  in 
den  Johanniterorden  eintreten  will,  aber  gezwungen  ist,  unter- 
wegs  in  Palermo  Halt  zu  machen;  seine  Begleiter  sind  Callidio, 
der  tibliche  Lustspielsklave  und  Cassiano,  der  gleich  im  Anfang 
des  Stiickes  ahnlich  wie  Lydus  in  den  Bacchides  des  Plautus 
seinem  jungen  Herrn  Moral  predigt.  Der  dritte  Bewerber 
endlich  ist  der  alte  Doktor  juris  Petronio,  ein  schwacher  Ab- 
klatsch  seines  Kollegen  Cleandro  in  Ariosts  Suppositi.  Fur 
einen  Augenblick  scheint  etwas  mehr  Bewegung  in  diese  drei- 
fache  Intrigue  zu  komrnen,  als,  von  Cassiano  heimlich  herbei- 
zitiert,  der  Yater  Amantes  unerwartet  eintrifft;  die  herkommliche 
Situation,  wie 'Callidio  herbeieilt  und  dem  jungen  Herrn  meldet, 
er  habe  den  Alten  am  Hafen  gesehen,  ist  lebendig  und  mit 
einer  gewissen  Verve  durchgefuhrt.  Die  Losung  erfolgt  aber 
erst,  als  auch  der  Vater  Lucrecias  kommt  und  seine  Tochter 
wiederfindet,  wobei  sich  herausstellt,  dafs  Doktor  Petronio  als 
Taufpate  des  Madchens  aus  der  Reihe  der  Bewerber  aus- 
scheiden  rnufs;  der  Regisseur  (Representador)  der  das  Stiick 
beschliefst,  berichtet  uns  in  aller  Eile,  dafs  Amante,  der  Sieger 
in  dieseni  Liebeskampf,  von  seinem  Vater  Verzeihung  erlangt 
habe    und   dafs    der  Doktor    und    der    Kriegsmann  wohl   nicht 
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verfehlen  wiirden  sich  durch  anderweitige  Liebschaften  zu 
trosten. 

Auch  die  zweite  Kornodie  Os  Yilhalpandos  bietet  erne 
mangelhaft  verknupfte  Reihe  von  komischen  Scenen;  die  ge- 
lungensten  darunter  gruppieren  sich  urn  die  Kupplerin  Guiscarda 
und  ihre  Tochter  Amelia,  die  mit  Anlehnung  an  die  Plauti- 
nische  Asinaria  geschildert  sind.  So  weist  Guiscarda,  Akt  II 
Sc.  2,  den  bis  dahin  begiinstigten  Liebhaber  Cesariao  zuriick, 
weil  er  kein  Geld  mehr  bat,  ein  anderes  Mai  (Y,  5)  warnt  sie 
die  Tochter,  sich  nicht  in  ein  ernstes  Liebesverhaltnis  einzu- 
lassen,  auch  erscheint  irn  vierten  Akt  ein  reicher  Liebhaber, 
Yilhalpando  in  Begleitung  eines  Kupplers;  sie  haben  in  einem 
burlesken  Kontrakt  die  Bedingungen  aufgezeichnet,  unter  denen 
Amelia  dem  Yilhalpando  angehoren  soil.  Doch  weifs  sich  an 
Stelle  von  Yilhalpando  I  ein  gleichnamiger  Soldat  Yilhalpando  II 
ins  Haus  einzuschleichen,  so  dafs  Yilhalpando  I  ahnlich  wie 
Amphitruo  scheltend  und  fluchend  draufsen  stehen  mufs.  Der- 
artige  Scenen  sind  iibrigens  bei  Miranda  keineswegs  sklavische 
Nachbildungen  der  Originale,  bei  aller  Breite  und  bei  aller 
Unfahigkeit,  die  Handlung  in  raschen  Flufs  zu  bringen,  er- 
freut  er  uns  doch  von  Zeit  zu  Zeit  durch  hlibsch  pointierte 
Wendungen  von  eigener  Pragung.  In  der  Rolle  der  Mutter 
des  jungen  Liebhabers  wagt  er  sogar  auch  einen  Yersuch  selbst- 
stiindiger  Charakterzeichnung;  die  Mutter  ist  als  eine  leicht- 
glaubige  Betschwester  dargestellt  und  erscheint  bei  ihrem  ersten 
Auftreten  in  Begleitung  einer  Schar  von  Beghinen,  die  sich 
mit  ihr  zum  Gottesdienst  begeben,  doch  ist  ihm  auch  hier  eine 
rechte  Herausarbeitung  des  Charakters  nicht  gelungen. 

Die  Opposition  der  Anhanger  des  alten  Geschmacks,  auf 
die  Miranda  schon  im  Prolog  zu  den  Estrangeiros  hindeutete, 
scheint  nicht  ausgeblieben  zu  sein,  und  auf  diese  Opposition 
wird  es  sich  auch  beziehen,  wenn  Miranda  in  der  TYidmung 
seiner  Komodien  an  den  Kardinal-Infanten  Heinrich  bemerkt, 
er  wolle  sich  wegen  der  Entlehnungen  aus  Plautus  und  Terenz 
durchaus  nicht  entschuldigen,  anderswo  wlirde  man  ihm  das 
zum  Lobe  anrechnen.  Doch  ist  kaum  zu  bezweifeln,  dafs 
seine  Stiicke  in  Hof-  oder  Universitatskreisen  aufgefuhrt  wurden, 
die  Prologe,   in   denen  der  Dichter  sich  mit  einschmeichelnder 
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Liebenswiirdigkeit  an  die  Zuschauer  wendet,  lassen  darauf 
schliefsen,  dafs  der  Schauplatz  nach  italienischer  Art  her- 
gerichtet  war.  Bei  der  Auffiihrimg  der  Estrangeiros  stand  die 
Komodie  als  Prologsprecherin  oifenbar  vor  dem  Vorhang,  der 
den  Schauplatz  verdeckte;  sie  sagt  ungefahr:  „Wir  werden 
jetzt  zusammen  eine  grofse  Reise  machen,  haltet  euch  nur 
stille  und  fiirchtet  euch  nicht  (hier  haben  wir  uns  zu  denken, 
dafs  die  Hiille  vom  Schauplatz  falit).  So,  jetzt  sind  wir  gliicklich 
in  Palermo.  Aus  diesem  Hause  wird  der  junge  Amante  her- 
vortreten  .  .  .  ich  werde  dafiir  sorgen,  dafs  alle  portugiesisch 
reden  und  damit  ihr  in  voller  Gemiitsruhe  zuhoren  konnt, 
verspreche  ich,  euch  nachher  wieder  dahin  zuriickzubringen, 
von  wo  ich  euch  geholt  habe."  Auch  in  den  Yilhalpandos 
verwendet  er  den  bewahrten  Kunstgriff,  den  Prolog  von  einer 
allegorischen  Person  sprechen  zu  lassen.  Diesmal  ist  es 
Fama,  die  den  Portugiesen  reichliches  Lob  spendet,  um  alsdann 
den  Schauplatz  zu  erklaren:  „Wir  sind  in  Rom,  in  diesen 
Hausern  wohnen  zwei  alte  Burger,  ihre  Narnen  seht  ihr  iiber 
ihren  Thuren  angeschrieben",  eine  Stelle,  die  als  Bestatigung 
dafiir  dienen  kann,  dafs  man  im  Zeitalter  der  Renaissance 
den  Biihnenraum  mitunter  in  ahnlicher  Weise  durch  An- 
schriften  bezeichnete,  wie  dies  in  manchen  alten  Terenz-Aus- 
gaben  geschah  (s.  o.  2,  6). 

Doch  ist  es  Miranda  bei  all  seinem  litterarischen  Ruhm 
nicht  gelungen,  mit  diesen  klassischen  Komodien  die  alther- 
gebrachte  Kunstiibung  zu  verdrangen,  die  bald  darauf  in 
Camoens  einen  so  glanzenden  Yertreter  fand.  Unter  den 
zahlreichen  portugiesischen  Dichtern,  welche  sich  der  Renais- 
sance-Poesie  nach  Mirandas  Yorgang  zuwandten,  befindet  sich 
nur  ein  einziger,  der  auch  seine  dramatischen  Bestrebungen 
fortsetzte,  der  Rechtsgelehrte  Antonio  Ferreira  (1528  —  69),  der 
uns  bereits  als  Dichter  einer  Tragodie  im  klassischen  Stil 
bekannt  ist.  Im  Prolog  zu  seiner  Komodie  Bfisto,  die  er  als 
Student  in  Coimbra  c.  1552  auffuhren  liefs,  wirft  er  in  ahn- 
licher Weise,  wie  dies  Miranda  in  seinem  Erstlingswerke 
gethan  hatte,  einen  Ruckblick  auf  die  Geschichte  der  Gattung, 
um  im  Anschlufs  hieran  dem  Yorganger,  ohne  dafs  er  ihn 
ausdrucklich  nennt,  ein    humanistisch    iiberschwiingliches   Lob 
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zu  spenden,  aber  er  mufs  doch  auch  auf  die  Tadler  binweisen, 
die  alles  schmahen,  was  nicht  nacb  ibrem  Gescbmack  ist, 
und  indem  er  eine  beliebte  buraanistiscbe  Pose  annimrnt, 
erklart  er,  dafs  er  gar  nicbt  der  Menge  gefallen  wolle,  sondern 
nur  den  wenigen.1  Und  dem  entspricbt  aucb  der  Grundton 
seiner  Komodie.  Er  selber  sagt  im  Prolog  mit  Anwendung 
der  Donatischen  Kategorien ,  diese  Komodie  sei  gemischt, 
jedoch  zum  grofseren  Teil  motoriscb.  Aber  daneben  macbt 
sicb  doch  das  statariscbe  Element  in  ungebuhrlicher  Weise 
breit,  fortwabrend  weitlaufige  moralisierende  Gesprache  und 
Monologe,  aucb  im  Munde  von  Leuten,  zu  deren  Gesamt- 
charakter  sie  nicbt  passen.  Gleicb  zu  Anfang  erscbeinen  die 
Jlinglinge  Leonardo  und  Alexandre,  deren  jeder  nacb  dem 
Wunscb  der  Eltern  die  Scbwester  des  anderen  beiraten  soil; 
docb  gestebt  Leonardo  seinem  Freunde,  er  liebe  heimlicb  das 
arme  Madcben  Camilia  und  erklart,  trotz  aller  Abmabnungen, 
es  sei  das  eine  Leidenscbaft ,  der  zu  widersteben  unmoglicb 
sei,  worauf  er  den  Yorwurf  boren  mufs,  das  sei  aus  dem  Geist 
Lutbers  gesprocben.  Dann  fiibrt  Alexandre  in  einem  Monolog 
den  Gedanken  aus,  dafs  ein  junger  Mann  sicb  niemals  obne 
die  Einwilligung  seiner  Eltern  verbeiraten  solle,  bierauf  er- 
scbeinen die  zwei  Yater  und  verbreiten  sicb  im  Laufe  des 
Gesprachs  unter  Citierung  von  allerlei  Spricbwortern  u.  a.  liber 
die  Nutzlichkeit  des  Instituts  der  Censoren  im  alten  Rom,  iiber 
die  Frage,  ob  es  niitzlicb  sei,  seiner  Ebefrau  Geheimnisse  an- 
zuvertrauen,  iiber  das  beste  Alter  fur  die  Ebeschliefsung.  Die 
weitere  Yerwicklung  bestebt  nun  darin,  dafs  aucb  Alexandre 
sich  in  Camilia  verliebt;  ein  dritter  Bewerber  ist  der  Bramar- 
bas  Annibal,  der  die  Dienste  des  Titelbelden,  des  Kupplers 
Bristo,  in  Ansprucb  nimmt,  docb  Bristo  fuhrt  ibm  anstatt 
Camillas  eine  verkleidete  offentliche  Dime  zu  und  da  die  saubere 
Gesellschaft  von  Alexandre  iiberfallen  wird,  entspinnt  sicb  eine 
sebr  gerauscbvolle  grofse  Priigelscene,  die  jedoch  nicbt  mit  dem 
possenhaften  Ubermut  durcbgefiihrt  ist  wie  ahnlicbe  Situationen 

1)  Fur  diese  Auffassung  der  Aufgabe  des  Lustspieldicliters ,  die  mit 
der  oben  S.  218  citierten  Stelle  des  Andria- Prologs  in  Widerspruch  zu 
stehen  scheint,  konnten  sich  die  Humanisten  auf  die  Eugraphiussche  Er- 
klarung  yon  Vers  Iff.  des  Eunuchus  -  Prologs  berufen. 
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in  der  italienischen  Komodie.  Spiiter  schrieb  Ferreira  noch 
die  Komodie  0  Cioso  (Der  Eifersiichtige).  Der  Titelheld,  Herr 
Julio,  ist  ahnlich  wie  z.  B.  Ambrogio  in  Cecchis  Assiuolo  ein 
alter  Narr,  der  auf  Liebesabenteuer  ausgeht  und  dabei  seine 
eigene  schone  Frau  argwohnisch  bewacht.  Auch  in  manchen 
Einzelheiten  erinnert  er  an  ahnliche  klagliche  Gestalten  in  den 
italienischen  Lustspielen:  er  scbleicht  sich  nachts  schon  heraus- 
geputzt  zur  Kurtisane  Faustina,  doch  ergreift  er  vor  dem  Ver- 
lassen  seines  Hauses  alle  Sicherheitsmafsregeln  und  sagt  zur 
alten  Amine,  die  den  plautinischen  Namen  Bromia  fiihrt: 
„Wenn  jemand  kommt  und  sagt  er  ware  ich,  so  glaubt  ihm 
nicht."  Nattirlieh  fiigt  es  sich  spater  so,  dafs  er  an  seineni 
eigenen  Haus  vergebens  anpochen  mufs,  wahrend  seine  Gattin 
Li  via  drinnen  ihren  Liebhaber  Bernardo  empfangt.  Aber  ihr 
zartliches  Stelldichein  verlauft  doch  in  alien  Ehren;  nachdem 
die  Gefahr  voriiber  ist  und  der  alte  Julio  sich  entfernt  hat, 
tritt  Bernardo  heraus  und  erzahlt  uns  in  einem  Monolog,  dafs 
er  eine  rtihrende  Scene  mit  Livia  hatte  und  ihre  Ehre  unbe- 
riihrt  liefs,  „Manche  werden  mich  auslachen,  aber  ich  bereue 
nicht,  was  ich  that."  Ebenso  ist  es  auch  fur  den  moralisierenden 
Dichter  charakteristisch,  dafs  in  Akt  V  der  alte  Julio  in  einem 
Monolog  erzahlt,  er  habe  sich  jetzt  vollig  geandert  und  sei 
von  seiner  thorichten  Eifersucht  geheilt.  Die  Auflosung  wird 
bier  wie  im  Bristo  durch  eine  ziemlich  uninteressante  Wieder- 
erkennungsgeschichte  herbeigefiihrt;  im  Cioso  ist  der  fremde 
alte  Herr,  der  in  der  iiblichen  Weise  am  Ende  des  Stuckes 
auf  tritt,  ein  Portugiese,  der  gegen  die  Auslandsreisen  seiner 
jungen  Landsleute  eifert  und  Komplimente  fiir  seine  eigene 
Heimat  entgegennimmt:  „Sieh  dir  unsere  Stadt  an;  freilich, 
wer  von  Lissabon  kommt,  dem  kann  nichts  anderes  grofs 
erscheinen." 

Ferreira  verlegt  die  Handlung  des  Cioso  nach  Venedig; 
wenn  er  gleich  seinem  Vorgauger  Miranda  und"  im  Gegensatz 
zu  den  franzosischen  Lustspieldichtern  den  italienischen  Schau- 
platz  beibehielt,  so  ist  das  eine  charakteristische  Thatsache,  die 
darauf  hindeutet,  wie  die  fremde  Pflanze  auf  portugiesischem 
Boden  nicht  heimisch  wurde.  Ubrigens  tritt  bei  Ferreira 
ebenso  wie  bei  Miranda  neben   dem  italienischen  Einflufs  die 
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unmittelbare  "Wirkung  der  romischen  Muster  sehr  stark  kervor, 
trotzdem  dafs  inzwischen  die  italienische  Manier  sich  sehr 
niannigfaltig  weiter  entwickelt  hatte,  wahrend  bei  Miranda 
kein  Beweis  dafiir  vorliegt,  dafs  er  aufser  Ariost  uoch  andere 
italienische  Yorbilder  benutzte.  Ferreira  ist  Terentianer,  er 
bat  neben  den  grotesken  Situationen,  die  er  aus  Italien  ent- 
lehnte,  doch  die  beschaulich  -  moralisierende  Art  beibehalten, 
die  seinem  eigenen  Wesen  entsprach.  Nur  selten  nehmen  diese 
Moralisationen  die  Gestalt  der  Satire  an,  wir  finden  zwar  bei 
ihm,  ebenso  wie  bei  Miranda,  ein  paar  gelegentliche  Be- 
nierkungen  gegen  das  weltliche  Treiben  der  Geistlichkeit,  doch 
lebte  er  schon  in  einer  Zeit,  wo  man  dergleichen  kaum  wagen 
durfte,  ohne  zugleich  auch  seine  Rechtglaubigkeit  ausdriicklich 
zu  betonen  und  wir  sahen  schon,  wie  er  im  Anfang  des  Bristo 
die  Gelegenheit  hierzu  an  den  Haaren  herbeizog.  Wahrend 
Ferreira  auf  anderen  Gebieten  der  Dichtkunst  seine  heimat- 
liche  Litteratur  im  Sinne  der  Renaissance  nachhaltig  beein- 
flufste,  ist  ihm  dies  auf  dem  Gebiete  des  Dramas  ebenso- 
wenig  gelungen  wie  seinem  Vorlaufer  Miranda;  immerhin  sind 
ihre  Komodien  ein  merkwiirdiges  Zeugnis  dafiir,  wie  weit  sich 
die  italienische  Manier  verbreitete. 1 


1)  Fur  Ferreira  benutzte  ich  die  Ausgabe  yon  Castilho,  fiir  Miranda 
die  Ausgabe  der  Lustspiele  in  dessen  Obras,  Lisboa  1784  Bd.  II,  fiir  Carnoens 
die  Ausgabe  von  Juromenha  Bd.  IV,  Lissabon  1863. 


Achtes  Buch. 
Deutschland.1 


Morelli  in  seinem  Werk  iiber  die  Berliner  Galerie  schildert 
in  beredten  Worten  die  Eindrucke  des  Besuchers,  der  vom 
Vorzimmer  ans  durch  die  grofsen  Glasthiiren  rechts  und  links 
seinen  Blick  iiber  die  italienischen  nnd  die  dentschen  Gemalde 
der  Renaissancezeit  schweifen  lafst;  zwei  vollig  verschiedene 
Welten  scheinen  sich  da  vor  ihm  aufzuthun.  Ein  ahnlicher 
Eindruck  erwartet  uns,  wenn  wir  uns  jetzt  von  der  italienischen 
Schule  im  Drama  zu  den  gleichzeitigen  deutschen  Biihnen- 
verhaltnissen  wenden.  Die  malerische  Hinterlassenschaft  der 
Zeit  ist  allerdings  in  Deutschland  wie  in  Italien  unvergieichlich 
viel  grofsartiger  als  die  dramatische.  Es  ist  eine  liebenswiirdige 
Ubertreibung,  wenn  im  Gedicht  des  jungen  Goethe  auf  Hans 
Sachs  die  Muse  dera  lange  verkannten  Dichter  zuruft: 

die  Welt  soil  vor  dir  stehn 

wie  Albrecht  Diirer  sie  hat  gesehn; 

eher  konnte  man  noch  den  ofters  gezogenen  Yergleich  zwischen 
Cranach  und  dem  bedeutendsten  und  fruchtbarsten  Dramatiker 
der  Zeit  gelten  lassen. 

In  den  Jahren  unmittelbar  vor  der  grofsen  kirchlichen 
Bewegung  sehen  wir  iiberall  in  Deutschland  die  dramatischen 
Kunstformen  des  Mittelalters  in  holier  Bliite  stehen.  Besonders 
beruhmt  waren  dam  als  die  viertagigen  Pfingstspiele  zu  Freiberg 
in  Sachsen,  also  in  dem  Gebiet,  wo  sich  am  Anfang  des  16.  Jahr- 
hunderts  im  Zusammenhang  mit  der  rasch  emporbluhenden 
Bergwerksindustrie  die  spatmittelalterliche  Kultur  so  ungemein 


1)  Fiir  die  Falle,  wo  bibliographiscke  Angabeu  fehlen,  wird  auch  bier 
ein-  fiir  allemal  auf  Goedekes  Grundrifs  II2  verwiesen. 

Creizenach,  Drama  III.  lo 
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reich  unci  glanzend  entfaltete.  Die  Spiele  wiederholten  sich 
alle  sieben  Jahre,  1516  wurden  sie  mit  besonderer  Pracht  ge- 
feiert.  Bei  dieser  Auffiihrung  war  auch  der  Herzog  Georg  von 
Sachsen  anwesend,  der  treue  Anhanger  der  alten  Kirche,  der 
sehon  drei  Jahre  friiher  (1513)  sein  Interesse  fur  das  geistliche 
Schauspiel  durch  eine  Stiftung  bethatigt  hatte,  kraft  deren  all- 
jahrlich  in  der  Karwoche  der  Gottesdienst  in  der  Domkirche 
zu  Meifsen  durch  dramatische  Zusatze  im  feierliehen  Stil  des 
iiltesten  liturgischen  Dramas  ausgeschmuckt  werden  sollte. 1  Die 
Freiberger  Spiele  umfafsten  den  gesamten  Verlauf  der  Dinge 
von  der  Erschaffung  der  AYelt  und  dem  Sturz  Lucifers  bis  zum 
Antichrist  und  jiingsten  Gericht,  mit  reichlichem  legendarischem 
Beiwerk  und  breiter  Darstellung  der  Compassio  Mariae;  von 
neueren  poetischen  Zuthaten  sehen  wir  hier  zum  erstenmal  die 
sinnreiche  Erdichtung  des  Baptista  Mantuanus  von  den  Kindern 
Evas  ucd  der  Entstehung  der  Ungleichheit  unter  den  Menschen 
dramatisch  verwertet  (s.  o.  2,109).  Xach  dem  Bericht  eines 
Protestanten 2  wurde  am  Schlufs  vorgeflihrt,  wie  „der  liebe 
Junker  Babst  mit  seinen  Kardinalen,  die  geistlichen  und  welt- 
lichen  Kurfursten,  der  Sultan,  Kaiser,  Konig  von  Frankreich  etc, 
dem  Antichrist  hofierten1',  bis  sie  dann  alle,  wie  es  der  Tra- 
dition der  bildenden  Kunst  und  des  Theaters  entsprach,  vom 
Teufel  an  einer  Kette  in  die  Holle  geschleppt  wurden.  Ferner 
horen  wir,  dafs  in  der  Karwoche  1517  auf  dem  malerischen 
Marktplatz  zu  Hildesheim  die  Passion  aufgefiihrt  wurde,  und 
zwar  mit  Verteilung  der  Ereignisse  auf  die  entsprechenden  Tage: 
der  Einritt  in  Jerusalem  am  Palmsonntag,  das  Abendmahl  am 
Griindonnerstag,   die   Kreuzigung  am  Karfreitag;   Christus  und 


1)  Xahere  ADgaben  hieriiber  in  der  Stiftungsurkunde  im  Codex  diplo- 
maticus  Saxon iae  regiae  T.  II.  Bd.  2  n°  134S.  Auf  diese  Urkunde  hat  Wust- 
mann  in  seinem  Aufsatz  „Zur  friihesten  Musikgeschichte  Leipzigs"  (Leip- 
ziger  Tageblatt  1902  n°  124)  bingewiesen  und  zugleich  die  weitverbreitete 
irrige  Uberlieferung  widerlegt,  wonach  Herzog  Georg  1513  eine  Stiftung 
zum  Zweck  von  Passionsauffiihrungen  auf  dem  Marktplatz  zu  Leipzig  be- 
griindet  baben  soil. 

2)  J.  Greff  in  der  Widmung  seines  Osterspiels  an  den  Rat  der  Stadt 
Freiberg  (1542).  Sympatbischer  ist  eine  Schilderung  der  Spiele  in  pomp- 
haften  Hexametern  von  J.  Bocerus,  Friburgum  in  Misnia,  Lipsiae  1553  S.  Iff. 
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die  Apostel  waren  in  schwarze  Kaseln  gekleidet.  Ebenso  ver- 
anstaltete  man  z.  B.  1518  auf  dem  Rofsmarkt  in  Strafsburg, 
1519  in  Eger,  1520  in  Gebweiler  ein  Passionsspiel,  bei  welch 
letzterm  330  Personen  mitwirkten,  and  vermutlich  im  selben 
Jahr  spielte  man  in  Rostock  am  Sonntag  der  sieben  Schmerzen 
Mariae  ein  Drama,  das,  nach  dem  merkwiirdigen  Theaterzettel 
zu  schliefsen,  hauptsachlich  von  der  mystischen  Bedeutung  der 
Siebenzahl  handelte.  Audi  in  Tirol  hat  die  Bliite  des  geist- 
lichen  Dramas  noch  langere  Zeit  angehalten.1 

Besonders  reichhaltig  sind  die  Nachrichten  aus  Colmar2, 
wo  die  Biirger  1515  und  1531  die  Passion  auffuhrten;  aufser- 
dem  kamen  anch  die  Bewohner  der  nmliegenden  Ortschaften 
ofters  in  die  Stadt  und  erhielten  dort  fiir  ihre  dramatischen 
Yorfiihrungen  Geldgeschenke.  So  wird  am  20.  Februar .  1519 
ein  Geschenk  von  zwei  Gulden  fiir  ein  Spiel  vom  verlorenen 
Sohn  verzeichnet;  es  ist  dies  das  erste  Zeugnis  fiir  eine  deutsche 
Dramatisierung  dieser  Parabel,  und  ohne  Zweifel  sincl  hier  schon 
die  traditionellen  Ziige  hervorgetreten  (s.  o.  2,122).  Auch  fehlt 
es  nicht  an  Auffuhrungen  aus  der  altheimischen  Sage;  so  kamen 
einmal  die  von  Ammersweier  mit  einem  Spiel  von  Hillebrand, 
dann  die  von  Kiensheim  mit  einem  Spiel  vom  Tannhauser. 
Ahnliche  Stoffe  aus  der  weltlichen  Geschichte  und  Sage  sind 
uns  ja  schon  unter  den  Niirnberger  Fastnachtsspielen  begegnet. 
Aus  Mainz  sind  die  Titel  einiger  Spiele  iiberliefert,  die  dort  von 
den  Meistersingern ,  wohl  gleichfalls  zur  Fastnachtszeit  aufgefuhrt 
wurden.3    Hier  zeigt  sich  eine  ahnliche  Mannigfaltigkeit:  1524 


1)  Uber  Hildesheini  vgl.  Oldecops  Chronik  (Litterar.  Verein  190,52); 
liber  den  Elsafs  Ch.  Schmidt,  Hist.  litt.  de  1' Alsace  1,  232,  Criiger  S.  312, 
Boite,  Alemannia  17,  154  (das  „heidnische  Fraulein",  das  die  Juden  steinigen 
wollten,  ist  offenbar  die  Ehebrecherin) ,  der  Rostocker  Zettel  (s.  o.  1,216) 
ist  auch  bei  Goedeke  I2,  333  abgedruckt.  Uber  Passionsspiele  zu  Sterzing 
im  16.  Jahrhundert  vgl.  Wackernell  S.  XCVIII;  urtundliche  Nachrichten 
uber  S.  Georgs-  und  andere  Spiele  in  Bozen  bei  R.  Fischer,  Studien  zur 
Kunstgeschichte  (1886)  S.  445. 

2)  Vgl.  Mofsmann,  Les  origines  du  theatre  a  Colmar,  1878. 

3)  Mitgeteilt  von  F.  W.  E.  Roth  in  der  Zeitschrift  f.  Kulturgeschichte 
3  (1896),  262 ff.  nach  Aufzeichnungen  aus  dem  Nachlafs  des  Mainzer  General- 
vikars  und  Historikers  Joh.  Peter  Schuuk,  der  aber  nichts  iiber  seine  Quwllen 
angiebt. 

15* 
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ein  geistliches  Spiel,  wie  Joseph  in  Agyptenland  verkauft  wird, 
1512  ein  tragischer  Novellenstoff,  von  der  Jungfrau  Sigismunde 
und  Tancred,  1523  von  dem  Ehebruch  Ritter  Alexanders  mit 
einer  schonen  Frau,  1522  von  einem  DornpfafTen  und  der 
schonen  Eselin  [soil  vielleicht  heifsen  Elselin],  1511  ein  Spiel 
von  der  Thorheit  der  Welt,  vermutlich  eine  Moralitat.  Besonders 
merkwiirdig  ist  er  aber,  dais  die  Mainzer  Meistersinger  auch 
sensationelle  Tagesereignisse  auf  die  Biihne  brachten:  1510 
„ein  schoen  spiel  von  fier  ketzeren  Predigerordens  zu  Bern  im 
Schweizerland",  also  das  crimen  Bernense  von  1509,  das  in 
den  rheinischen  Stadten  ein  so  ungeheures  Aufsehen  erregte  und 
1521  „ein  new  spiel  von  dem  sturm  der  pfaffen  zu  Erffordt". 
Dies  Spiel  behandelte  also  ein  gleichzeitiges  Ereignis,  das  den 
Erzbischof  von  Mainz  anfs  nachste  beriihrte  und  mit  der  Re- 
formation in  engster  Beziehung  stand;  wenn  wir  noch  sehn 
werden,  dafs  die  Mainzer  Meistersinger  auch  in  den  folgenden 
Jahren  vor  Angriffen  gegen  die  Geistlichkeit  nicht  zuriick- 
scheuten,  so  konnen  wir  vermuten,  dafs  dies  bereits  im  Spiel 
von  1521   der  Fall  war. 

Aber  der  wichtigste  Beitrag  zur  Kenntnis  des  Eastnachts- 
spiels  in  diesem  Zeitraum  stammt  aus  der  reichen  und  bliihen- 
den  Handelsstadt  Sterzing  an  der  Brennerstrafse,  deren  reger 
Anteil  an  der  Entwicklung  des  geistlichen  Dramas  in  Tirol  uns 
schon  bekannt  ist.  Diese  Spiele  erganzen  in  hochst  anziehender 
Weise  das  Bild  des  reichen  Kulturlebens,  das  sich  langs  des 
grofsen  Tiroler  Handelswegs  entfaltete.  Sie  sind  von  dem  Ster- 
zinger  Maler  Vigil  Raber  niedergeschrieben,  einem  jener  un- 
ermiidlichen  Theaterfreunde,  wie  sie  in  den  stadtischen  Gemein- 
wesen  des  spateren  Mittelalters  eine  so  grofse  Rolle  spielen; 
er  und  sein  alterer  Zeitgenosse,  der  Bozener  Schulmeister  Bene- 
dikt  Debs,  sind  in  diesem  Zeitraum  auf  deutschem  Gebiet  die 
einzigen  derartigen  Gestalten,  die  in  der  urkundlichen  Uber- 
lieferung  deutlicher  hervortreten,  wahrend  z.  B.  in  Erankreich 
die  Quellen  weit  reichlicher  fliefsen.  Von  Rabers  Hand  sind 
uns  neben  mehreren  geistlichen  Spielen  in  den  Jahren  1510 
bis  1535  auch  fiinfundzwanzig  Fastnachtsspiele  aufgezeichnet, 
da  von  fallen  allein  fiinfzehn  auf  die  ersten  beiden  Jahre,  den 
Schlufs   bildet  das  Spiel  von  den  zwei  Standen,   das  uns  noch 
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als  eines  der  merkwiirdigsten  Reformationsdramen  beschaftigen 
wird. 1 

In  dieser  Sammlung  herrscht  der  Niirnberger  Einflufs  vor, 
in  den  meisten  Fallen  ist  no.cn  deutlich  erkennbar,  dafs  die 
Stiicke  nach  Nurnberger  Art  von  Gesellen  vorgetragen  wurden, 
die  znr  Fastnachtszeit  von  einem  Hans  zum  andern  zogen ,  sich 
clurch  einen  Herold  vorstellten  und  ebenso  Abschied  nahmen, 
nachdem  sie  zuletzt  noch  einen  Tanz  aufgefiihrt  batten ;  offenbar 
verbanden  sie  mit  den  Vorstellungen  auch  Fecbterktinste  nach 
Art  der  Schwerttanzer.  Wiederholt  begegnen  nns  Redensarten 
und  Spafse,  die  uns  schon  aus  den  Niirnberger  Spielen  bekannt 
sind  und  in  mehreren  Fallen  ist  es  bestimmt  nacbweisbar,  dafs 
die  Sterzinger  Stiicke  auf  Niirnbergischen  Vorlagen  beruhen2, 
den  en  sie  sich  bald  enger,  bald  freier  anschliefsen.  Man  wird 
hier  nicht  eine  eingehende  Untersuchung  der  Frage  erwarten, 
wie  bei  jedem  einzelnen  Spiel  die  Abweichungen  zu  erklaren 
sind,  inwieweit  sie  schon  in  Rabers  Vorlage  vorhanden  waren 
und  inwieweit  er  etwa  selber  sich  Abanderungen  und  Zusatze 
erlaubte.  Jedenfalls  tritt  der  tirolische  Charakter,  wenn  man 
vom  Sprachlichen  absieht,  nur  sehr  wenig  hervor,  doch  erscheint 
in  einer  komischen  Arztscene  (19)  der  Quacksalber  als  ein 
Italiener,  der  das  Deutsche  nach  seiner  Art  radebricht  und 
italienische  Brocken  einmengt,  die  zu  allerlei  komischen  Mifs- 
verstandnissen  Anlafs  geben. 3  Der  Umfang  der  Spiele  ist  in 
den  meisten  Fallen  grofser,  als  er  in  Nurnberg  zu  sein  pflegt, 
im  flinfzehnten  Spiel,  wo  eine  Reihe  von  verschiedenen  Freiern 
ein  schones  Weib  —  hier  die  Gottin  Venus  —  umwerben,  ist 
die  Galerie   der  Vertreter  der  verschiedenen   Stande   um   etwa 


1)  Ein  Abdruck  des  Textes  der  Sterzinger  Spiele ,  besorgt  von  0.  Zingerle 
in  den  Wiener  Neudrucken  n°  9  u.  11  (1886).  Uber  Debs  und  Raber  vgl. 
Fischnaler  (s.  u.)  und  Wackernell  S.  II  ff. 

2)  Sterzing  19  =  Keller  120,  St.  2  =  K.  42,  St.  20  =  K.  112; 
diese  drei  Spiele  sind  unzweifelhaft  Niirnbergischen  Ursprungs,  der  Verf. 
von  112  ist  Hans  Folz,  im  iibrigen  s.o.  1,407.  Aufserdem  St.  14  =  K.  103; 
St.  15  =  K.  70,  St.  19  =  K.  82  resp.  48,  in  St.  13  Anklange  an  K.  31  etc. 
Die  Niirnbergischen  lokalen  Anspielungen  sind  naturlich  getilgt. 

3)  In  St.  4,  das  auf  der  komischen  Arztscene  des  Osterspiels  beruht, 
zeigt  der  Reim  salm  —  aim  (187  f.) ,  dafs  die  vorliegende  Redaktion  aus 
dem  bayrisch-osterreichischen  Alpengebiet  stammt. 
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ein  halbes  Dutzend  ergotzlicher  Exemplare  reicher  als  das  ent- 
sprechende  altere  Spiel,  unter  andern  Bewerbern  erscheint  auch 
die  wohlbekannte  groteske  Figur  des  Arztknappen.  Der  Scbreiber 
tragt  natiirlich  auch  hier  den  Sieg  davon,  und  Venus  weist  sehr 
nachdrucklich  den  Ritter  zuriick,  der  mit  dem  gliicklichen 
Xebenbuhler  Handel  anfangen  will.  In  einem  noch  glanzen- 
deren  Licht  erscheint  der  Student  in  dem  elften  Spiel,  wo  sich 
die  Situation  unseres  Spiels  bei  G-elegenheit  der  Bewerbung 
urn  eine  Konigstochter  wiederholt  Hier  ist  es  sogar  ein  Graf, 
der  den  gliicklichen  Studenten  zum  Schwertkampf  herausfordert, 
aber  von  diesem  jarnmerlich  gepriigelt  wird,  so  dafs  er  die  Hilfe 
•des  Barbiers  in  Anspruch  nehmen  mufs.  Auch  das  Spiel  von 
den  sieben  Farben  ist  dadurch  erweitert,  dafs  dem  Roten, 
Grim  en  u.  s.  w.  eine  Dame  in  den  entsprechenden  Farben  zur 
Seite  steht,  der  er  den  Hof  macht. 

Am  meisten  Yorliebe  zeigt  Raber  fur  die  komischen  Quack- 
salberscenen  (sechs)  und  die  komischen  Prozesse.  Tor  allem 
ist  ein  Deflorationsprozefs  bemerkenswert,  wo  das  klagerische 
Madchen  Mareth  mit  seiner  Mutter  und  der  beklagte  Bauern- 
bursche  Rumpolt  mit  seinem  Yater  vor  dem  Offizial  erscheinen. 
Doch  wickelt  sich  der  Rechtsstreit  nicht  nach  dem  symmetri 
schen  Schema  ab,  wie  es  in  den  friiher  besprochenen  Prozefs- 
scenen  vorherrscht,  der  Yerfasser  hat  vielmehr  gut  beobachtet 
und  geschickt  dargestellt,  wie  es  in  einem  solchen  Fall  vor 
Gericht  zugeht,  mit  genauer  Kenntnis  der  Formen  des  kano- 
nischen  Prozesses;  die  Parteien  dingen  sich  ihre  Rechtsbeistande, 
die  Mutter  berichtet,  in  welcher  verfanglichen  Situation  sie 
ihre  Tochter  mit  Rumpolt  beobachtet  babe,  Rumpolt  verlegt 
sich  aufs  Leugnen,  die  Mutter  iiberschuttet  ihn  mit  einer  Fiille 
von  urwiichsigen  Schimpfwortern,  worauf  der  Yater  ihr  mit 
gleicher  Miinze  heimzahlt,  bis  endlich  der  Pedell  die  Ruhe 
wieder  herstellt.  Dann  erscheint  noch  als  Belastungszeugin  die 
Magd  Ruley;  der  Beklagte,  der  ihre  Aussage  zu  entkraften 
sucht,  verplappert  sich  dabei  in  hochst  ungeschickter  AYeise, 
so  dafs  an  seiner  Schuld  kein  Zweifel  sein  kann.  Yergebens 
will  sein  Yater  noch  durch  Bestechung  den  gestrengen  Offizial 
gewinnen,  dieser  fallt  in  aller  Form  Rechtens  den  lateinischen 
Urteilsspruch ,   wonach   der  Bursche  verurteilt  wird,   die  Dime 
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zu  heirateo,  und  da  die  Appellation  nach  Rom  doch  zuviel  Geld 
kosten  wiirde,  maoht  er  gute  Miene  zum  bosen  Spiel  und  der 
Offizial  giebt  sogleicb  das  Paar  zusammen,  worauf  das  Stiick 
in  iiblicher  Weise  mit  einem  Tanz  abscbliefst. 

Dieses  Stiick  mit  seiner  realistiscben  Lebendigkeit  zeigt 
eine  gewisse  Verwandtscbaft  mit  den  Prozefsscenen,  die  aus 
dem  Kreis  der  franzosiseben  Juristengesellscbaften  hervorgingen. 
Unter  diesen  findet  sicb  aucb  eine,  die  in  der  Lavalliereschen 
Handschrift  liberliefert  ist  (Rep.  N°  145);  bier  tritt  gleicbfalls 
ein  Madcben,  von  seiner  Mutter  begleitet,  als  Klagerin  auf,  der 
Angeklagte  legt  sicb  aufs  Ableugnen,  wird  aber  mit  Hilfe  eines 
Zeugen  iiberfiibrt  und  der  Ricbter  erklart,  dafs  er  das  Madcben 
beiraten  mufs.  Wie  Reucblin  den  Avocat  Pathelin  in  Frank- 
reicb  kennen  lernte  und  sparer  nacb  seiner  Riickkebr  frei  um- 
dicbtete,  so  ware  es  immerbin  denkbar,  dafs  ein  anderer  deutscher 
Recbtsstudent  die  Idee  zur  Dramatisierung  eines  Deflorations- 
prozesses  aus  Frankreicb  mitgebracbt  batte.  Allerdings  bescbrankt 
sicb  die  Ubereinstimmung  mit  der  jetzt  nocb  nacbweisbaren 
franzosiseben  Farce  auf  die  oben  bervorgebobenen  Ziige,  die 
Ausflibrung  ist  ganzlicb  verschieden.  1  Jedenfalls  war  der  lustige 
Scbwank  in  Deutscbland  sebr  beliebt,  Raber  kannte  ihn  in 
zwei  verscbiedenen  Fassungen,  die  uns  beide  nocb  erbalten 
sind,  die  eine  in  einer  Handschrift  aus  der  zweiten  Halfte  des 
15.  Jabrbunderts,  die  Raber  von  Debs  zum  Geschenk  erbielt, 
die  andere  in  einem  Miscbband  der  Wiener  Hofbibliotbek;  bier 
ist  eine  neue  Figur  binzugekommen,  der  Tolpel  Janns,  der 
nach  dem  Urteilssprucb  berbeieilt  und  altere  Recbte  auf  Maretb 
geltend  inacht;  aber  nun  will  Rumpolt,  der  scbon  zehn  Gulden 
Prozefskosten  bezahlt  bat,  sicb  nicbt  auch  nocb  die  Braut 
nebmen    lassen    und  Janns   wird   abgewiesen.     Raber  fand   an 


1)  Die  Situation  hat  sick  ohne  Zweifel  in  Wirklichkeit  vor  den  geist- 
lichen  GerichtshofeD  in  versckiedenen  Landern  ofters  wiederholt.  Die  Mog- 
lichkeit  des  Zusammenhangs  mit  einer  franzosischen  Farce  griindet  sich  im 
wesentlichen  auf  den  Stil,  bei  einer  andern  Situation  aus  derselben  Spkare 
(Klage  der  Frau  gegen  den  Mann  wegen  mangelhafter  Erfullung  der  ehe- 
lichen  Pflichten)  zeigt  schoa  die  Verschiedenheit  des  Stils,  dafs  zwischen 
den  entsprechenden  franzosischen  und  deutschen  Stiicken  kein  Abhangigkeits- 
verhaltnis  besteht.     Vgl.  Petit,  Rep.  100,  Keller  n°40,  42. 
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dem  Schwank  so  viel  Gefallen,  dafs  er  in  den  Jahren  1510  und 
1511  durch  Kombination  der  beiden  Fassungen  und  Einschie- 
bung  einiger  weiterer  Spafse  zwei  neue  Versionen  herstellte.1 

In  den  rneisten  Fallen  feblen  uns  die  Anhaltspunkte,  urn 
das  selbstandige  Yerdienst  der  Tiroler  Spiele  zu  bestimmen. 
Unter  den  Stiicken,  fur  die  keine  Yorbilder  nachweisbar  sind, 
ist  eines  der  lustigsten  das  acbtzehnte:  Pater  cum  quatuor 
filias  [sic].  In  seinem  ersten  Teil  verlauft  es  gauz  in  der  be- 
kannten  schablonenhaft-symmetriscben  Art,  es  erscheinen  nach- 
einander  ein  Kriegsmann,  ein  Student  und  ein  Kaufmann,  die 
sich  alle  dem  Yater  vorstellen  und  uni  eine  der  drei  Tochter 
anhalten,  dann  wiederholen  sie  ihren  Antrag  dem  Madchen 
und  werden  freundiich  aufgenomnien ,  dann  giebt  der  Yater 
seine  endgultige  Einwilligung,  dann  holt  der  Knecht  Gumprecht 
den  Pfarrer  herbei,  der  sogleich  das  junge  Paar  zusammen- 
giebt,  worauf  der  Lautenspieler  eine  "Weise  anstimmt,  nach  der 
die  andern  einen  Reigen  tanzen.  Das  alles  wird  mit  possier- 
licher  Unistandlichkeit  dreimal  vorgefiihrt.  Der  Yerfasser,  offen- 
bar  selber  ein  Student,  hat  dafur  Sorge  getragen,  dafs  sein 
Standesgenosse  im  Spiel  mit  besonderer  Auszeichnung  behandelt 
wird,  audi  bekommt  seine  Auserwahlte,  weil  die  Studenten 
nicht  nach  Geld  und  Gut  zu  streben  pflegen,  eine  besonders 
grofse  Mitgift.  Dann  aber  wird,  mit  allerlei  Anklangen  an  die 
Traditionen  der  Yolkstiimlichen  Litteratur,  die  heiratslustige 
jiingste  Tochter  vorgefiihrt,  ein  zwolfjahriges  Ding;  sie  soil  nach 
dem  Wunsch  des  Yaters  noch  zehn  Jahre  ledig  bleiben,  aber 
sie  erklart,  auch  nicht  mehr  allein  liegen  zu  wollen:  „Ich  mufs 
zur  Stund  einen  Mann  haben  und  sollt  ich  ihn  aus  der  Erde 
graben."  Drohungen  und  Bitten  des  Yaters  helfen  nichts,  selbst 
als  er  verspricht,  ihr  einen  roten  Rock  zu  schenken,  bleibt  sie 
unerschiittert,  sie  will  den  ersten  besten  nehmen,  der  sich  dar- 
bietet,  einerlei  ob  reich  oder  arm,  grofs  oder  klein,  nur  mufs 
er  ganz  bestimmte  Eigenschaften  haben,  die  das  junge  Madchen 
in  hochst  drastischen,  volkstiimlichen  Redewendungen  darlegt. 
Der  Yater  wendet  sich  nun  an  die  Zuschauer,   ob  keiner  die 


1)  Uber  die  verschiedenen  Yersionen  dieses  Schwankes  vgl.  A.  Kaiser, 
Die  Fastnachtsspiele  von  der  Actio  de  sponsu,  Gottingen  1899. 
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„krot"  haben  wolle,  die.ihm  keine  Kuhe  lasse,  iind  es  meldet 
sich  ein  alter  Bettler,  den  das  TcJchterlein  zunachst  mit  sebr 
entschiedenen  uud  durchaus  nicht  gewahlten  Worten  zuriick- 
weist,  cloeh  nun  besteht  der  Yater  darauf,  ein  Ende  zu  machen. 
Das  Tochterlein  giebt  sicb  zufrieden  und  meint,  sie  konne  sich 
ja  daneben  noch  einen  jungen  Gesellen  zulegen,  „der  mir  die 
lange  Weil  vertreibt  und  mir  des  Nachts  den  Pfeffer  reibt", 
woranf  abermals  der  Pfarrer  erscheint  und  nacb  der  Training 
ein  Tanz  das  Stiick  beschliefst.  Noch  toller  geht  es  in  zwei 
anclern  Spielen  zu  (XVII:  Der  verstofsen  Kumpolt,  und  XXIII: 
Scheidung  eines  Ehevolks).  Hier  erscheint  die  Zote  zu  einer 
solchen  Ungeheuerlichkeit  gesteigert,  dafs  man  diesen  Stiicken 
einen  hervorragenden  Platz  in  der  grotesk-pantagruelischen 
Litteratur  anweisen  rnufs,  doch  ist  es  unmoglich,  von  dem  In- 
halt  und  von  der  Drastik  einzelner  Wendungen  durch  Ausziige 
und  Proben  einen  auch  nur  annahernden  Begriff  zir  geben.  In 
dem  einen  Spiel  sitzen  die  Frauen  iiber  einen  Mann  zu  Gericht, 
der  seinen  ehelichen  Pflichten  nicht  mehr  in  dem  Umfang  zu 
geniigen  vermag,  wie  in  den  ersten  Zeiten  nach  der  Hochzeit, 
im  andern  handelt  es  sich  um  eine  Klage  auf  Trennung  der 
Ehegemeinschaft,  eine  cause  grasse  in  des  Worts  verwegenster 
Bedeutung,  die  von  dem  Offizial  und  seinen  vier  Beisitzern, 
den  Meistern  Enzian,  Arnold,  Leopold  und  Gangolf  mit  uner- 
schiitterlicher  Objektivitat  und  Ruhe  durchberaten  wird,  ob- 
gleich  die  Frau  mit  ihren,  wie  es  scheint,  etwas  zweifelhaften 
Reizen  auf  sie  einzuwirken  sucht.1 

Aufserdem  sind  unter  den  funfundzwanzig  Stiicken  vier  aus 
dem  reichen  Schatz  der  mittelalterlichen  Erzahlungs-  und  Sagen- 
litteratur  entnommen:  die  Geschichte  von  den  drei  Konigs- 
sohnen,  die  nach  der  Leiche  ihres  Yaters  schiefsen  sollen,  die 
Geschichte  von  Kriemhilds  Rosengarten  und  die  von  Asop  und 
dem  Philosophen  Xanthus,  alle  drei  in  der  iiblichen  mecha- 
nischen  und  etwas  diirftigen  Manier  in  dramatische  Form  iiber- 
tragen,   nur    dafs  Asop    sich  im   Gesprach   mit  Hildegard,   der 


1)  Latine  non  erubescimus:  Queritur  maritus  de  eo,  quod  membrum. 
genitale  uxoris  nimis  grande  sit,  uxor  inversam  actionem  contra  virum 
profert;  duae  obstetrices  rerum  prudentes  membrum  viri  oculis  collustrant. 
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Magd  des  Xanthus  einen  sehr  gewagten  Spafs  erlaubt.  "VVeit 
hiibscher  ist  das  Spiel  von  Aristoteles,  das  freilich  in  Kabers 
Abscbrift  schlecbt  tiberliefert  ist,  aber  deutlicb  zeigt,  dafs  das 
Original  etwas  vom  Geist  der  Spielmannspoesie  an  sich  batte.1 
Aristoteles  der  Heide  wohnt  jenseits  des  Meers,  der  Yerkebr 
zwischen  ibm  nnd  dem  scbonen  Weib  Amor  wird  durcb  einen 
Boten  vermittelt ;  in  den  Liebesklagen  und  Liebesbotschaften 
des  alten  Manns  zeigt  sich  manche  Reminiscenz  an  altiiber- 
lieferte  poetische  Klange,  wahrend  die  Dame  einen  mehr  derben 
und  schnippischen  Ton  anschlagt.  In  dem  Streitgesprache  zwi- 
schen Mai  und  Herbst  (16)  werden  ganz  in  der  Weise  des 
spateren  Minnesangs  die  Freuden  des  Friihlings  und  der  Liebe 
und  die  Freuden  des  Schmauses  nach  der  Erntezeit  einander 
gegenubergestellt;  neben  den  Hauptpersonen  lassen  sich  in  regel- 
mafsigeni  Wechsel  auch  ihre  Knechte  vernehmen,  auf  der  einen 
Seite  Rosenblatt,  Lilienbusch,  auf  der  andern  Seite  Schlem- 
prian,  Leerdenbecher  und  andere.  Der  Bauer,  von  dessen  Rolle 
nur  vier  Yerse  tiberliefert  sind,  sollte  offenbar  als  Yertreter 
des  niedrig-komischen  Elements  die  eigentlichen  Hauptpersonen 
begleiten. 2 

Obgleich  in  den  Sterzinger  Spielen  die  Verwandtschaft  mit 
der  Nurnberger  Manier  deutlich  hervortritt,  zeigen  sich  doch 
auch  manche  Unterschiede.  Dafs  die  Tendenz  zu  einer  grofseren 
Ausdehnung  der  Spiele  herrscht,  wurde  schon  hervorgehoben, 
auch  erscheint  die  Wechselrede  ofter  durch  Reimbrechung  be- 
lebt.3  Die  Tanze  in  den  Bauernspielen  erhalten  mitunter  eine 
erhohte  Anziehungskraft  dadurch,  dafs  sie  in  eine  grofse  Prii- 
gelei  auslaufen.4  Auch  in  Einleitung  und  Schlufs  zeigt  sich 
eine  gewisse  Yerschiedenheit;  die  meisten  Spiele  waren  offenbar 
darauf  berechnet,  nicht  in  Burgershausern,   sondern  in  offent- 


1)  Vgl.  Michels  S.  44,  woselbst  auch  Yermutungen  iiber  das  Ver- 
haltnis  dieses  Spiels  zu  dem  Aristotelesspiel  Keller  n°  12S.  Ebd.  S.  74  iiber 
die  Erzahlung  von  den  drei  Konigssohnen. 

2)  S.  o.  1,412.  Im  Sterzinger  Spiel  von  den  Konigssohnen  wird  das 
komische  Element  durch  die  vier  Bauern  vertreten,  welche  die  Leiche  aus- 
graben. 

3)  Z.  B.  in  den  Pluszeilen  des  zweiten  Spiels  141  und  299. 

4)  Z.  B.  in  den  Spielen  2,  17  und  20. 
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lichen  Wirtshausern  vorgetragen  zu  werden,  mehrmals  erwahnt 
der  Praecursor,  dafs  das  Spiel  nicht  viel  kosten  solle,  auch  warnt 
er  mehrmals  vor  Taschendieben. 1  Im  zehnten  Spiel  fordern 
die  Darsteller  vom  Wirt  einen  Trunk  und  im  dreizehnten  geben 
sie  ihm  die  beruhigende  Versicherung,  clafs  sie  ihn  nicht  so 
bald  bezahlen  werden.  Die  erhaltenen  urkundlichen  Notizen 
aus  Sterzing,  die  allerdings  nicht  weiter  als  1527  zuriickreichen, 
beziehen  sich  zum  grofsten  Teil  auf  Geldgeschenke  fiir  die 
Yeranstaltung  von  Spielen,  die  im  Fasching  auf  dem  Rathaus 
gehalten  wurden;  nach  den  Eintragen  von  1549  und  1550 
fan  den  dort  Schmausereien  statt,  an  denen  auch  Wurdentrager, 
wie  dcr  Landkomthur  teilnahmen.  Doch  ergiebt  sich  aus  den 
Eintragen  von  1543,  dafs  die  Darsteller  auch  anderwarts  in 
der  Stadt  mit  ihrem  Spiel  umherzogen.  Mitunter  kamen  die 
„Spielleute"  aus  benachbarten  Gebirgsorten,  wie  Gossensafs  und 
Stilfes,  in  die  Stadt  herein2  und  dann  gaben  sie  wohl  auch 
unterwegs  in  den  Dorfern  ihr  Stuck  zum  besten.  Die  Darsteller 
waren  Handwerker  (1533,  1543),  wohl  auch  manchmal  Berg- 
knappen;  die  lateinischen  Biihnenanweisungen  in  den  vorhan- 
denen  Texten  lassen  nicht  etwa  darauf  schliefsen,  dafs  sie  aus 
studentischen  Kreisen  stammen,  sie  sind  wahrscheinlich  von 
Raber  selbst  redigiert,  jedenfalls  sind  sie  in  keiner  korrekteren 
Sprache  gehalten  als  die  Subskriptionen,  wo  Raber  das  Latein 
in  der  ergotzlichsten  VVeise  radebricht3 


1)  Die  stehende  Phrase:  „"Wir  wollen  haben  ein  Fastnachtsspiel ,  Das 
ist  hiibsch  und  kost'  nicht  viel",  konnte  vielleicht  aus  den  Osterspielen  ent- 
lehnt  sein  (s.  o.  1,  217).  Die  Warming  vor  Taschendieben  kommt  in  Spielen 
von  unzweifelhaft  Nurnbergischem  Ursprung  nicht  vor,  dagegen  findet  sie 
sich  im  kleinen  Neidhardspiel  (Keller  n°2l),  wo  auch  die  Geldspende  nach- 
drucklich  betont  ist,  sie  wurde  wohl  vor  den  Schlufsworten  des  Ausschreiers 
eingesammelt. 

2)  Hierauf  beziehen  sich  wohl  auch  Stellen  wie  IX,  479. 

3)  Das  Obige  nach  den  von  Fischnaler  (Zeitschrift  des  Ferdiuandeums 
3.  Folge  Heft  38  S.  370ff.)  gesammelten  und  veroffentlichten  urkundlichen 
Nachrichten.  Titel  werden  dort  nicht  erwahnt,  das  mehrmals  erwahnte 
^Narnspil"  konnte  eine  Gattungsbezeichnung  sein.  Raber  wird  1543  erwahnt, 
wo  er  „mit  dem  Pawrn  vnd  Juden"  umherzog,  was  sich  auf  keines  der 
erhaltenen  Spiele  beziehen  kann.  Diese  sind  meist  in  der  Handschrift  aus- 
drucklich  als  Fastnachtsspiele  bezeichnet.  In  der  Subskription  des  fiinften 
Spiels:    Scriptum  est  a  me  Vigilio   raber  de  Sterczing  in  festo  Augustini  et 
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Daneben  entwickelte  sich  jetzt  die  Schweiz  zu  einer  Haupt- 
pflegestatte  des  Fastnachtsspiels.  Es  werden  hier  die  Titel  von 
Stricken  erwahnt,  die  vermutlich  im  Geist  der  Ntirnberger  Fast- 
nachtsspiele gehalten  waren,  z.  B.  in  Basel  Bertschis  Hochzeit, 
offenbar  auf  Grund  des  bauernfeindlichen  Gedicntes  des  Hein- 
rich  Wittenweiler,  ferner  ein  Spiel  in  Winterthur  1527,  bei 
dem  ein  Fraulein  die  Yertreter  aller  Stande  vom  Papst  und 
Kaiser  ab warts  am  Xarrenseil  fiihrte;  in  einer  Luzerner  Hand- 
schrift  hat  sich  auch  eine  ungeschickte  und  schwerfallige  Be- 
arbeitung  von  Reuchlins  Henno  erhalten,  bei  welchem  ja  der 
Gedanke  einer  tJbertragung  in  den  Stil  der  Fastnachtsspiele  in 
der  That  nahe  liegen  mufste. 1 

Merkwiirdiger  ist  es  jedoch,  dafs  wir  jetzt  in  der  Schweiz 
mehrere  Beispiele  jener  emsteren  Richtung  finden,  deren  Yor- 
handensein  in  friiherer  Zeit  uns  kauptsachlich  durch  das 
Liibecker  Titelverzeichnis  bezeugt  ist.  Hierher  gehort  ein  altes 
Ztiricher  Spiel,  sowie  drei  Spiele  des  Buchdruckers  Pamphilus 
Gengenbach  in  Basel.  Sein  Spiel  von  den  zehn  Altern  dieser 
Welt  wurde  1515  zur  Herrenfastnacht,  d.k.  am  letzten  Sonntag 
vor  der  Fastenzeit  „von  etlichen  ehrsamen  und  geschickten 
Biirgern  einer  loblichen  Stadt  Basel"  aufgefiihrt,  also  nicht  wie 
die  liederlichen  Nurnberger  Stiicke  von  jungen  Handwerks- 
gesellen.     Die  leibhaftige  theatralische  Darstellung  der  mensch- 


factum  est  totum  in  die  decolacionis  Johannis  waptiste  u.  s.  w.  beziehen 
sich.  die  "Worte  „factum  est"  nicht,  wie  Michels  S.  48  meint,  auf  eine  Auf- 
fiihrung.  „Factum  est  totum"  bedeutet  offenbar  „vollendet"  am  29.  August 
und  am  vorgehenden  Tag  zu  schreiben  begonnen.  Hier  wie  in  mehreren 
anderen  Fallen  erwahnt  Raber,  dafs  er  die  Abschrift  zu  Bozen  nahm. 
offenbar  waren  also  auch  dort  derartige  Spiele  iiblich. 

1)  Uber  Bertschis  Hochzeit  s.  u.  den  Prolog  von  Bircks  „Abg6ttereytt ; 
iiber  das  Spiel  von  Winterthur  vgl.  den  Bericht  des  Hans  Stocker  bei 
Bachtold  S.  255.  Das  Luzerner  Spiel  hat  Keller  unter  n°  107  veroffentlicht 
und  ihnen  den  Titel  „Der  kluge  Knecht"  gegeben.  Der  Bearbeiter  entfernt 
sich  in  der  Namengebung,  sowie  in  manchen  Einzelheiten  von  seinern 
Original;  auch  fiihrt  er  die  Handlung  blofs  bis  zu  dem  Punkt,  wo  der 
Knecht  den  Advokaten  betrugt  und  endigt  dann  mit  einer  moralischen  An- 
sprache  an  die  Zuschauer,  denen  er  zum  Schlufs  ein  gliickliches  neues  Jahr 
wiinscht.  Die  Handschrift  soil  nach  Bachtold  S.  211  „sicherlich  noch  dem 
Ende  des  15.  Jahrhunderts"  angehoren;  gegen  diese  Datierung  scheint  aller- 
dings  die  Einteilung  in  Akte  zu  sprechen. 
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lichen  Altersstufen  vom  zehn  ten  bis  zum  hundertsten  Jahre 
war  kein  neuer  Gedanke1;  Gengenbach  hat  ihn  in  einem  ahn- 
lichen  schwerfallig-ernsten,  moralisierenden  Ton  durchgefiihrt, 
wie  ihn  nicht  lange  vorher  Sebastian  Brant  in  seinem  zu  Basel 
erschienenen  Narrenschiff  (1494)  angeschlagen  hatte.  Ein  Ein- 
siedler  eroffnet  und  beschliefst  das  Spiel  und  begleitet  die  Reden 
der  zehn  Lebensalter,  die  nacheinander  ihren  Spruch  aufsagen, 
mit  seinen  frommen  Betrachtungen,  die  er  —  wiederum  ganz 
in  der  Art  Sebastian  Brants  —  mit  einer  erdriickenclen  Fiille 
von  Beispielen,  hauptsachlich  aus  der  heiligen  Schrift  belegt. 
Die  Schilderungen ,  die  die  Lebensalter  von  sich  selber  ent- 
werfen,  sind  nicht  erfreulich;  sie  alle  bekennen  mit  der  primi- 
tivsten  dramatischen  Unbeholfenheit  ihre  eigene  Verderbnis;  das 
Kind  ist  naschhaft  nnd  verlogen,  der  Jiingling  ist  ein  Saufer 
und  Spieler,  der  Dreifsiger  ist  verlaufen  und  arbeitsscheu  und 
klimmert  sich  nicht  urn  den  hauslichen  Herd,  der'  Yierziger 
buhlt  mit  fremden  Weibern,  prangt  in  schonen  Kleidern  unci 
lafst  die  Seinigen  darben,  der  Fiinfziger  hat  sein  Yermogen 
durchgebracht  und  will  als  Kriegsmann  auf  Plimderungsziigen 
sich  neues  Gut  erwerben,  der  Sechziger  ist  geizig  und  bestech- 
lich,  der  Siebziger  ein  Menschenfeind,  im  Achtziger  regen  sich 
noch  einmal  die  jugendlichen  Triebe,  er  kann  die  „alten 
Schwanke"  nicht  vergessen  und  will  schone  Fraulein  griifsen, 
obwohl  er  hiistelt  und  ihm  die  Nase  trieft.  Erst  der  Neunzig- 
jahrige,  der  den  Kindern  zum  Spott  an  Kriicken  daherschleicht, 
bejammert  sein  elendes  Geschick,  der  Hundertjahrige  bereut 
seine  Siinden,  ruft  pfui  liber  die  schnocle  Welt  und  hofft  vor 
dem  Tod   auf  die  Fiirsprache   der  zarten  Jungfrau   Maria.     In 


1)  S.  o.  1, 478.  Dafs  das  Motiv  aucb  sonst  in  der  Litteratur  weit 
verbreitet  war,  ergiebt  sieh  aus  den  reickhaltigen  Nacbweisen  in  Goedekes 
Ausgabe  der  AVerke  Gengenbacks ,  Hannover  1856 ,  S.  562  ff.  \iber  dicbte- 
riscbe  und  kunstleriscbe  Darstellungen  der  Lebensalter.  Ebd.  S.  662  Nacb- 
weis  einer  von  Gengenbach  aus  dem  Narrenschiff  entlebnten  Stelle.  Uber 
Holzschnitte  des  15.  Jahrhunderts  mit  Darstellungen  der  Lebensalter  vgl. 
"W.  Schreiber,  Manuel  de  l'amateur  de  la  gravure  sur  bois  etc.  n°  181  f. 
Uber  eine  Auffiilirung  einer  Komodie  von  den  zehn  Menschenaltern  in  Mar- 
burg 1563  vgl.  Becbstein,  Aus  dem  Kalendertagebucb  des  V.  Scbonfeld, 
Rostock  1875,  S.  9;  in  Frankfurt  1549  Mentzel  S.  12;  in  Ulm  1567  Traut- 
mann  S.  112  u.  s.  w. 
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diesen  Reden  findet  sich  manches  hlibsch  Beobacktete,  sie  sincl 
belebt  durch  anschauliche  Redewendungen  aus  dem  volkstiirn- 
lichen  Sprachschatz  und  durch  Beziebungen  auf  die  besonderen 
Verhaltnisse  der  Eidgenossenschaft.  Hinsichtlich  der  drama- 
tischen  Form  hat  der  Dichter  auf  den  allerprimitivsten  Typus 
des  Fastnachtsspiels  zuriickgegriffen ,  wenn  auch  der  Abschlufs 
durch  einen  Tanz,  wie  wir  annehmen  diirfen,  bei  diesem  ernsten 
Spiel  weggeblieben  ist.  Indes  hat  Gengenbach  ebenso  wie  die 
IToralitatendichter  in  andern  Landern  nicht  nur  fur  Zuschauei\ 
sondern  auch  fiir  Leser  geschrieben1,  die  zahlreichen  Drncke, 
Umarbeitungen  und  Auffiihrungsberichte  beweisen,  wie  sehr  er 
mit  seiner  Yerkorperung  des  weitverbreiteten  Motivs  den  Ge- 
schmack  seiner  Zeit  traf. 

Auch  ein  anderes  Fastnachtsspiel  Gengenbachs,  die  Gauch- 
matt,  bewegt  sich  in  gangbaren  Yorstellungen  der  volkstlirn- 
lichen  Litteratur.  Wie  in  Murners  gleichnamigem  satirischen 
Gedicht,  lafst  Frau  Yenus  die  Liebesnarren  feierlich  einladen, 
auf  die  Gauchmatt  (Narrenwiese)  zu  kornmen,  in  Gengenbachs 
Spiel  werden  sie  dort  zunachst  von  einem  Narren  empfangen, 
der  in  Wirklichkeit  kliiger  ist  als  alle  andern.  Er  warnt  die 
Ankommlinge  wie  ein  getreuer  Eckard,  indem  er  wiederum 
im  Brantschen  Stil  Moralisationen  mit  reichlichen  historischen 
Beispielen  zum  besten  giebt,  natiirch  ohne  Erfolg.  Der  Jung- 
ling,  der  leichtsinnige  Ehemann,  der  die  Seinen  darben  lafst, 
der  tapfere  Kriegsmann,  der  gelehrte  Doktor,  der  die  andern 
mit  seiner  astrologischen  Kunst  berat  und  sich  selber  iiber- 
tolpeln  lafst,  der  „alte  Gauch",  der  Bauer,  der  Butter  und  Eier 
als  Huldigungsgeschenk  darbringt,  sie  alle  werden  von  Venus 
und  ihren  beiden  Hofdamen  Circis  (Circe)  und  Palestra2  mit 
schmeichlerischen  Liebkosungen  empfangen  und  zum  Tanz  auf- 
gefordert,  nach  dem  Tanz  aber  werden  sie  all  ihrer  Habselig- 
keiten  und  Kostbarkeiten  entkleidet  und  wieder  fortgeschickt; 
der  Krieger  wird    noch    wie   ein  zweiter  Herkules  in  Weiber- 


1)  Ygl.  Z.  811  und  oben  1,482.  Ubrigens  scheint  die  Angabe  zweifel- 
haft,  dafs  Gengenbachs  Spiele  „die  altesten  in  deutscher  Spvaclie  gedruckten"- 
seien  (Bachtold  S.  275);  die  Drucke  des  Henselyn  (1,479)  und  die  von 
einigen  Folzschen  Spielen  konnten  sehr  wohl  aus  fruherer  Zeit  stammen. 

2)  Wie  bereits  Goedeke  bemerkt  hat,  nach  Lucians  Lucius. 
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kleider  gesteckt  und  clem  ausgepliinderten  Bauersmann  tritt  zu- 
guterletzt  sein  eifersiichtiges  Weib  entgegen,  das  ihm  ganz  im 
Stil  der  Fastnachtsspiele  mit  einer  Flut  von  Schiinpfwortern 
tiberschiittet.  Bei  Schilderung  dieser  Liebesscenen  konnte  natiir- 
lich  Gengenbach  den  Ton  der  volkstiimlichen  Litteratur  seiner 
Zeit  in  all  seiner  urwiichsigen  Derbheit  sich  entfalten  lassen, 
auch  die  Gestalten  aus  der  klassischen  Mythologie  finden  diesen 
grotesken  Figuren  gegeniiber  den  richtigen  Ton,  wie  sich  denn 
Circe  sogleich  anschickt,  ans  der  Butter  und  den  Eiern  des 
Bauersmanns  Kiichlein  zu  backen.  Auch  mufste  Gengenbach 
natiirlich  hier  die  eintonig  symmetrische  Anordnung  von  Rede 
und  Gegenrede  fallen  lassen,  mitunter  tritt  Reimbrechung  ein, 
und  dafs  diesmal  im  Fastnachtsspiel  auch  der  Tanz  zu  seinem 
Recht  kam,  haben  wir  schon  gesehen. 1 

Einen  vollig  andern  Ton  hat  Gengenbach  in  seinem  Fast- 
nachtsspiel „der  Nollhart'v  angeschlagen.  Hier  beschaftigt  er 
sich  mit  den  politischen  Zeitereignissen,  die  —  vom  merk- 
wiirdigen  Ttirkenspiel  abgesehen  —  in  den  Nurnberger  Fast- 
nachtsspielen  ganzlich  unberucksichtigt  geblieben  waren.  Gengen- 
bachs  Vorgang  ist  charakteristisch  fiir  die  Schweiz,  wo  der 
gemeine  Mann  sich  mehr  als  anderwarts  mit  den  offentlichen 
Angel egenheiten  seines  Yaterlands  befafste,  dessen  Schicksale 
ja  gerade  damals  aufs  engste  mit  den  Wechselfallen  der  grofsen 
europaischen  Politik  verkntipft  waren.  Und  im  Drama  aufsert 
sich  ebenso  wie  in  der  sonstigen  politischen  Litteratur  die 
stolze  Freude  liber  die  achtunggebietende  Stellung  des  kriegs- 
tiichtigen  Yolkes,  dessen  Bundesgenossenschaft  die  europaischen 
Grofsmachte.  mit  Schmeicheleien  und  reichlichen  Geldspenden 
zu  erwerben  such  ten,  andrerseits  die  Besorgnis  liber  die  ent- 
sittlichenden  Wirkungen  des  Reislaufens,  des  berufsmafsigen 
Kriegsdienstes  in  fremdem  Sold.  Schon  in  der  Strafpredigt  der 
zehn    Lebensalter    hatte    Gengenbach    den    Fiinfzigjahrigen    als 


1)  Die  Eatstehungszeit  von  Gengenbachs  Giiuckmatt  steht  nicht  Eest, 
Bachtolds  Datierung  zwischen  1520  und  1524  ist  nur  hinsichtlich  des  ter- 
minus ad  quern  uberzeugend.  In  der  fiir  den  Druek  hinzugefugten  Vonede 
sagt  Gengenbach,  die  Gauchmatt  richte  sich  gegen  ein  kiirzlich  verbffeut- 
lichtes  —  jetzt  nicht  mehr  nachweisbares  —  Gedicht,  wonach  die  Uukeusch- 
heit  keine  Siinde  sei. 
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einen  beutegierigen  Reislaufer  geschildert  und  die  Charakteristik 
des  sechzigjahrigen  Geizhalzes  enthalt  eine  deutliche  Anspielung 
auf  die  Ratsmitglieder,  die  sick  durch  Bestechungen  der  fremden 
Gewalthaber  fur  den  Abschlufs  von  Subsidienvertragen  ge- 
winuen  liefsen.1  Gengenbachs  Nollhart  wurde  1515  von 
Basler  Biirgern  zugleich  mit  den  zehn  Altern  aufgefiihrt 
und  ist  auch  in  eineni  ahnlichen  trockenen  und  schweren  Ton 
gehalten.  Es  erscheinen  Papst,  Kaiser,  Konig  von  Frankreich, 
Bischof  von  Mainz,  Pfalzgraf,  Venediger,  Tiirke,  Eidgenofs, 
Landsknecht,  Jude.  Sie  wollen  die  Zukunft  erforschen  und 
befragen  zu  diesem  Zweck  verschiedene  Gestalten  aus  der 
Weissagungs-  und  Prognostikationslitteratur,  die  gerade  in  den 
ersten  Jahrzebnten  des  16.  Jahrbunderts  die  Gemliter  so  tief 
erregte:  den  Nollhart  (Begharden),  den  Methodius,  die  Sibylle 
von  Cumae,  die  heilige  Brigitte;  beim  Auftreten  des  Schweizers 
kommen  natiirlich  die  bekannten  Mifsbrauche  zur  Sprache, 
doch  will  er  den  Warnungen  zum  Trotz  lieber  in  den  Krieg 
ziehen,  als  zu  Hause  hocken. 

Ubrigens  hatte  die  politische  Stimmung  der  Zeit  schon 
vor  Gengenbach  ihren  dramatischen  Ausdruck  gefunden  in 
einem  Spiel,  das  zu  Zurich  gegen  Anfang  des  Jahres  1514 
aufgefiihrt2  wurde  und  dessen  Verfasser  die  Ereignisse  des 
vergangenen  Jahres  in  einem  Uberblick  vergegenwartigt.  Im 
Gesprach  eines  Eidgenossen  mit  einem  Franzosen,  sodann  in 
einem  Gesprach  der  schweizer  Bauern  untereinander  kommt 
die  Freude  iiber  den  Aufschwung  des  Heimatlandes,  sowie 
auch  die  tiichtige  Gesinnung  des  Landvolkes,  das  in  seinen 
alten  Sitten  beharren  will,  vortrefflich  zum  Ausdruck,  nach 
alien  den  grotesk  verzerrten  Bauernfiguren,  die  uns  bisher  in 
den  Fastnachtsspielen  der  Stadte  begegnet  sind,  erscheinen  hier 
die  Vertreter  des  Landvolkes  altvaterisch  einfach,  dabei  mit 
gesundem  Menschenverstand  und  berechtigtem  Gefiihl  des  eigenen 
Wertes,  eine  Schilderung,  die  dem  humanistisch  gebildeten 
Yerfasser  alle  Ehre  macht.     Dieser  lafst  auch  fremde  Gestalten 


1)  Uber    diese    Unsitte    vgl.  Stahelin,    Zwingli  1,  3  f.    und    die    dort 
citierte  Litteratur. 

2)  Herausg.  v.  Kottinger   in    seiner  Ausg.  v.  Rufs   Etter  Heini  (s.  u.) 
S.  1  ff. 
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unter  den  Eidgenossen  erscheinen,  so  einen  leibeigenen  schwa- 
bischen  Bauer,  der  die  freien  Schweizer  beneidet  und  einen 
walschen  Bauer  aus  der  Gegend  von  Lugano,  der  sich  freut 
ein  Schwizman  geworden  zu  sein.  Auch  die  tapferen  Romer 
Horatius  Codes,  Mutius  Scaevola,  Scipio  Africanus  kommen 
und  spenden  den  jungen  Eidgenossen  aufmunternden  Zuspruch; 
Hannibal  mahnt  sie  zur  Eintracht  und  die  Jungen  wollen  seinen 
Rat  beherzigen: 

darumm  land  uns  eynandern  bystan, 

wie  unser  alten  einist  hand  than, 

und  einandern  lieber  ban,  den  silber  und  gold: 

dann  nienien  ist  uns  unnder  dem  himmel  hold. 

In  diesem  loblicben  Vorsatz  werden  die  Jungen  von  den 
Alten  bestarkt,  die  sie  vor  fremdem  Kriegsdienst  warnen  und 
ihnen  raten,  ehrbar  und  geniigsani  im  Lande  zu  leben.  Doch 
kommt  auch  die  Faschingsfreude  zum  Ausdruck  in  einem  Tanz 
der  Bauern  und  in  einem  Tanz  der  Narren,  die  sonst  gegen- 
tiber  dem  ernsten  Hauptinhalt  nicht  recht  zur  Geltung  gelangen. 

Hier  sei  auch  gleich  das  alte  Urner  Spiel  vom  Wilhelm 
Tell  angeschlossen,  das  in  einer  grofsen  Anzahl  von  Drucken 
vorliegt  und  hochst  wahrscheinlich  in  die  Zeit  vor  der  Refor- 
mation zuriickreicht.1  Bereits  in  dem  altesten  Drucke  (o.  J.) 
erscheint  der  Kern  der  historischen  Begebenheit  von  Zutaten 
urngeben,  die  ganz  in  einem  ahnlichen  Geist  gehalten  sind, 
wie  das  Ziiricher  Spiel  von  1514,  historische  Belehrung  und 
sittliche  Ermahnungen  mit  besonderer  Riicksicht  auf  die  Ver- 
haltnisse  der  Eidgenossenschaft  und  mit  Heranziehung  von 
Beispielen  .aus  dem  klassischen  Altertum.  Zunachst  erscheinen 
nach  einander  drei  Herolde  und  erzahlen  erst  die  Geschichte 
Tells,  dann  die  fabelhafte  Urgeschichte  der  Schweiz  bis  auf 
Karl  den  Grofsen,  endlich  die  weitere  Geschichte  des  Laudes 
bis  zur  Einsetzung  der  tyrannischen  Landvogte.  Hierauf  wird 
die  Geschichte  Tells  dramatisch  vorgefiihrt  und  dann  erziihlt 
ein    vierter    Herold    die    weitere    Geschichte    der    Schweiz    bis 


1)  Zuletzt  herausg.  v.  H.  Bodmer  in  Bd.  Ill  der  Schweizerischen 
Schauspiele  des  16.  Jahrhunderts,  Ziirich  1893.  Das  Verhaltnis  des  Spiels 
zu  sonstigen  alteren  Darstellungen  der  Tellsage  ist  noch  nicht  geniigend 
aufgeklart. 

Creizenach,  Drama  III.  16 
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zum  TVinterfeldzug  gegen  MailaDd  iin  November  1511.  Nachher 
halt  noch  em  alter  Mann  eine  moralisch-politische  Ansprache 
an  die  Zuschauer  und  dann  erst  folgt  die  Seblufsrede,  die  trotz 
ihrem  ernsten  Inbalt  von  einem  Narren  vorgetragen  wird.  Yon 
den  796  Zeilen  des  Stiicks  wird  die  grofsere  Halfte  dureh  diese 
Anspracben  ausgefullt,  die  offenbar  nicbt  alle  aus  derselben  Zeit 
stanmien.  Es  wurde  sehon  mit  Recbt  bemerkt,  dafs  die  vierte 
Heroldsrede  spatestens  1512  entstanden  sein  mufs,  wahrend 
die  Rede  des  alten  Mannes  einen  Hinweis  auf  die  Glaubens- 
spaltung  enthalt.  Das  eigentlicbe  Spiel,  das  in  344  Zeilen  die 
Geschicbte  Tells  und  die  Befreiung  der  Schweiz  umfafst,  bat 
wobl  ursprlinglicb  fiir  sicb  getrennt  bestanden;  es  war  wobl 
abnlicb  wie  die  engliscben  Robin -Hoodspiele  dazu  bestimmt,  im 
Freien  aufgefiibrt  zu  werden,  wobei  die  anscbaulicbe  Darstellung 
der  Handlung  das  wicbtigste  war.  So  findet  sicb,  nacbdem  der 
Landvogt  den  Befebl  ausgesprochen  bat,  den  Tell  zu  fesseln, 
die  folgende  Biihnenanweisung:  „Yetz  werfend  sy  jn  nider 
vnnd  bindend  jn  vnd  furend  jn  in  das  schiff,  zu  faren  gen 
Ktifsnacbt,  vnnd  do  sy  ein  wyl  gefaren  sind,  do  redt  der  ein 
knecht  zum  Herren: 

Ach  gnadiger  Herr,  jr  sehend  wol 

das  vnser  schiff  schier  ist  wassers  voll  u.  s.  w. 

Abnlicb  wird  obne  Worte  vorgefiibrt,  wie  der  Yogt 
scbliefslicb  landet,  aufs  Pferd  steigt,  durcb  die  boble  Gasse 
reitet  und  dort  von  Tell  erscbossen  wird.  Die  zusammen- 
gedrangten  Worte  des  Textes  sind  von  guter  volkstiimlicber 
Wirkung;  der  Tyrann  wird  durcb  den  wiederbolten  Gebraucb 
des  Flucbes  „dafs  dich  Botz  marter  scbend!"  cbarakterisiert; 
mancbe  durcb  die  Tradition  festgestellte  Wendungen,  die  sicb 
aucb  Schiller  nicbt  entgeben  liefs,  begegnen  uns  scbon  hier, 
z.  B.  wenn  Cunno  Abaltzellen  (Baumgarten)  sagt:  „Ich  gesegnete 
ibm  mit  einer  Axt  das  Bad"  oder  wenn  Tell  zum  Land- 
vogt sagt: 

"Wer  ich  verniinfftig,  witzig  vnd  schnell 
so  were  ich  nit  genant  der  Thell. 

Gegeniiber  dieser  Knappbeit  des  Gesamttones  macben  die 
wortreicheren  Klagen  Tells,  als  er  sein  Geschofs  auf  das  Haupt 
des  Kindes  ricbten  mufs;  einen  desto  starkeren  Eindruck. 
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In  dem  eigentlichen  deutschen  Reichsgebiet  hat  sich  aus 
diesen  Jahren  nur  ein  einziger  unbeholfener  Versuch  auf  dem 
Gebiet  des  politischen  Dramas  erhalten,  das  niederdeutsche  Spiel 
Tom  Brillenmacber,  bekannter  unter  dem  Namen  „  Sehevecloth"  \ 
aufgefiihrt  von  Hildesheimer  Biirgern  Fastnacht  1520,  zur  Ver- 
spottung  der  Adeligen  des  Bistums,  die  sich  im  vorhergehenden 
Jahre  gegen  gewisse  Finanzmafsregeln  des  Bischofs  Johann  IV. 
aufgelehnt  batten,  aber  von  diesem  in  der  Schlacht  auf  der 
Soltauer  Heide  besiegt  worden  waren.  Also  an  sich  kein 
grofser  politischer  Prinzipienstreit,  und  auch  der  Verfasser  des 
Spiels  hat,  wie  es  scheint,  keine  politischen  Gesichtspunkte 
hineingelegt;  die  Satire  ist  ahnlich  wie  in  manchen  franzo- 
sischen  Spielen  dieser  Art  bis  zur  Unkenntlichkeit  allegorisch 
verhullt.  Der  Bischof  erscheint  als  ein  Brillenmacher,  der 
seine  Ware  feilbietet  und  mit  zehn  Buben  —  den  Adeligen 
—  in  Streit  gerat,  denn  diese  haben  bose  Absichten  und  hassen 
den  Mann,  der  durch  seine  Instrumente  ein  scharfes  und  klares 
Erkennen  der  Dinge  ermoglicht.  Die  Reden  der  zehn  Buben, 
die  durch  charakteristische  Ziige  auseinander  gehalten  sind, 
sowie  die  Handlung,  die  sich  aus  der  Situation  entwickelt,  hatte 
for  die  Zuschauer  offenbar  ihren  Hauptreiz  in  allerlei  An- 
spielungen,  die  fiir  uns  nicht  mehr  verstandlich  sind.  Eine 
der  vier  Handschriften  enthalt  die  ruerkwiirdige  Nachricht,  dafs 
der  Bischof  dieses  Spiel  in  einem  Kreuzgang  mit  Beifugung 
eines  erklarenden  Textes  abbilden  liefs,  dafs  aber  spater,  als 
die  Gegenpartei  die  Oberhand  gewann  und  der  Bischof  das 
Land  raumen  mufste,  das  Gemaide  wieder  ausgeloscht  ward. 

Auch  in  Ntirnberg  hat  sich  um  diese  Zeit,  wie  es  scheint, 
jene  ernstere,  moralisierende  Richtung  geltend  gemacht,  die 
wir  schon  in  Liibeck  und  Basel  vertreten  fanden.  Wenigstens 
ist  das   alteste  Fastnachtsspiel   des  Hans   Sachs2,   das   er  nicht 


1)  Herausg.  v.  Seelmann  in  den  Mittelniederdeutschen  Fastnachtsspielen 
(Norden  1885),  woselbst  S.  XLI  naheres  iiber  die  nicbt  vollstandig  klare 
Titelbezeichnung.  Ebenda  S.  XXXVIII  Walthers  treffende  Erklarung  des 
Gleichnisses  vom  Brillenmacber. 

2)  Die  Fastnacbtspiele  des  Hans  Sachs  sind  im  folgenden  citiert  nach 
der  Ausg.  v.  Gbtze  in  den  Neudrucken  deutscher  Litteraturwerke  u.  s.  w., 
7  Hefte,  Halle  1880  ff. 

1(3* 
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lange  nach  der  Riickkehr  von  der  Wanderschaft  am  Sarnstag 
vor  Herrenfastnacht  in  seinem  23.  Lebensjahr  1517  dichtete, 
in  einem  derartigen  Ton  gehalten.  Dieses  Spiel  „Das  Hofgesind 
Vreneris",  ist,  wie  schon  der  Titel  vermuten  lafst,  ein  Aufzug 
yon  Liebesnarren,  wie  sie  uns  schon  ofters  auf  dem  Niirnberger 
Repertoir  begegnet  sind,  aber  diesmal  nicht  ansgelassen  lustig 
und  mit  obsconen  Spafsen,  sondern  ahnlich  wie  in  Gengenbachs 
Gauchmatt  ernsthaft  gewendet.  Frau  Yenus  erscheint  mit  Herrn 
Tannhauser  und  dem  treuen  Eckhard;  jeder,  den  sie  mit  ihrem 
Pfeil  trifft,  soil  ihr  Diener  sein.  So  trifft  sie  der  Reihe  nach 
einen  Ritter,  einen  Doktor,  einen  Burger,  einen  Bauer  und  andere. 
Jedesmal  stellt  sich  der  betreffende  zuerst  mit  vier  Zeilen  vor, 
z.  B.:  Yenus,  du  Kunigin  wonnigleich,  TYifs,  dafs  ich  bin  ein 
Burger  reich,  Mein  sin  der  stent  auff  Geld  vnd  gut  Dein 
schiessen  mir  kein  schaden  thut.  Dann  folgt  eine  zweizeilige 
"Warming  des  treuen  Eckard,  ein  zweizeiliger  Spruch  der  Yenus, 
die  ihren  Pfeil  abschiefst,  und  wieder  eine  vierzeilige  Klage  des 
Getroffenen.  Die  Anfangsworte  spricht  ein  Herold,  am  Schlufs 
fiihrt  Frau  Yenus  eine  heitere  Wendung  herbei,  indem  sie 
zum  Tanz  auffordert  und  ihr  Gesinde  frohlich  sein  heifst.  Ein 
Spiel,  das  Hans  Sachs  fur  die  Fastnacht  des  folgenden  Jahres 
dichtete  (1),  besteht  im  wesentlichen  aus  einem  Gesprach  eines 
Ritters  mit  einem  Fraulein,  dem  er  seine  Liebe  antragt;  in 
diesem  Gesprach  wird  wie  in  Gengenbachs  Stucken  sehr  stark 
mit  biblischen  und  mythologischen  Beispielen  operiert.  Die 
Handlung  ist  aufserst  fad  und  diirftig;  der  Ritter  erzahlt  dem 
Fraulein,  dafs  er  im  nahen  Walde  noch  eine  Geliebte  habe, 
eine  edle  Herzogin  aus  England,  gleich  darauf  kommt  ein 
Knabe  gelaufen  und  meldet,  die  Herzogin  sei  im  Wald  von 
einem  Lowen  zerrissen  worden,  worauf  der  verzweifelte  Ritter 
von  einem  alten  Manne  getrostet  wird,  das  Fraulein  aber  wendet 
sich  an  die  Zuschauer  mit  der  Moral,  die  von  nun  an  bei 
Hans  Sachs  ofters  wiederkehrt: 

Spardt  ewr  lieb  bifs  in  die  Eh, 

denn  habt  ein  Lieb,  sunst  keine  meh. 

Im  iibrigen  sieht  man,  dafs  Hans  Sachs  damals  noch 
lange  nicht  seinen  eigenen  Stil  des  Fastnachtsspiels  gefunden 
hatte. 
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Neben  solchen  moralischen  Fastnachtsspielen  ist  die  Mora- 
litat  im  eigentlichen  Sinne  auch  jetzt  noch  in  der  deutschen 
dramatischen  Litteratur  sehr  sparlich  vertreten.  Das  einzige 
erhaltene  Werk  dieser  Art  „Yorn  aygen  gericht  vnd  sterbenden 
menschen"  (aufgefuhrt  und  gedruckt  zu  Miinchen  1510)  ist 
mehr  wegen  des  Stoffes,  als  wegen  der  dramatischen  Behand- 
lung  von  Interesse,  es  bewegt  sich  im  Gedankenkreis  der 
Ars  moriendi  und  der  Sterbebiichlein ,  die  in  der  asketischen 
Litteratur  jener  Zeit  eine  so  bedeutsame  Rolle  spielen  und 
mit  denen  der  Biichermarkt  in  unzahligen  Auflagen  iiber- 
schwemmt  wurde.  So  lehrt  auch  unser  Drama  die  Not- 
wendigkeit  der  Yorbereitung  auf  den  Tod  und  des  Widerstandes 
gegen  die  bosen  Gedanken,  die  der  Teufel  noch  wahrend  der 
Sterbestunde  im  Menschen  zn  erregen  suche.  Nachdem  der 
Yorredner  den  Hauptgedanken  dieser  Litteratur  eingescharft 
hat:  „Nichts  ist  gewisser  als  der  Tod,  nichts  ist  ungewisser 
als  die  Sterbestunde",  spielt  der  erste  Teil  des  Stiickes  vor 
dem  Thron  Gottes.  Satan  veranlafst  Gott,  das  Schwert  der 
Gerechtigkeit  zu  ziehen,  doch  Christus,  durch  die  Bitten  seiner 
Mutter  geruhrt,  verwendet  sich  fur  die  Sunder  und  Gott  steckt 
das  Schwert  wieder  in  die  Scheide.  Dann  wird  die  Handlung 
auf  die  Erde  libertragen,  wo  ein  Kaufmann  einen  Doktor  um 
Rat  fragt,  wie  er  dem  Zorn  Gottes  entrinnen  konne.  Die  Be- 
lehrungen  des  Doktors  werden  durch  eingeschobene  Scenen 
unterstiitzt.     So  sagt  der  Doktor: 

Das  du  aber  dein  gedechtnufs  zu  dem  tod  miigest  naygen 
so  wil  ich  dir  ain  figur  vnd  ebenpild  zaygen 

und  nun  efscheint  ein  junger  Gesell,  dem  der  Tod  entgegen- 
tritt.  Der  Tod  riihmt  seine  Macht:  „Wenn  man  sich  mit 
Geld  von  mir  loskaufen  konnte,  dann  gehorte  die  ganze  Welt 
mir",  aber  der  junge  Mann  verachtet  die  Lehren  des  Todes 
ebenso  wie  die  des  Doktors;  er  will  noch  dreifsig  Jahre  nach 
seinem  Gefallen  leben.  Nun  wird  er  vom  Tod  erschossen  und 
vom  Teufel  in  die  Holle  gefiihrt;  der  Teufel  erhalt  vorher  die 
Erlaubnis  dazu  von  Gott,  der  wahrend  des  ganzen  Stiickes  auf 
seinem  Sitze  thront.  Ebenso  werden  noch  mehrere  Sterbe- 
scenen  vorgefiihrt  und  von  lehrhaften  Gesprachen  des  Doktors 
und  Kaufmanns    begleitet;    in    diesen   Scenen    ist    der  Einflufs 
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der  Ars  moriendi  und  der  dazu  gehorigen  Abbildungen  be- 
sonders  deutlich.1  Auch  eine  Scene  im  Fegefeuer  wird  vor- 
gefiihrt  und  im  Anschlufs  daran  ein  Scblufswort  des  Yorredners 
mit  der  Mahnung,  fiir  die  armen  Seelen  im  Fegefeuer  etwas 

zu  thun: 

"Wann  uns  nichts  nachfolgen  kann, 

dann  unser  gute  Werk  so  wir  haben  than. 

Der  spracbliche  Ausdruck  ist  schwerfallig ,  die  Ausdehnung 
der  Zeilen  in  der  Art  Rosenpliits  ungleichmafsig;  obwohl  das 
Stuck  olme  Zweifel  fiir  die  Auffiibrung  bestimmt  war,  so  ist 
docb  von  einer  solchen  nichts  bekannt.  Wir  werden  noch 
sehen,  dais  im  folgenden  Zeitraum  eine  weit  eindringlichere 
und  packendere  Darstellung  dieses  Gedankenkreises  aus  den 
Niederlanden  nach  Deutschland  heriiberkam  und  bier  einen 
grofsen  Erfolg  batte.2 

Die  Beschaftigung  mit  den  lateiniscben  Komodien  des 
Altertums  und  der  Renaissance  bat  damals  noch  nicht  auf  die 
deutsche  Biihne  hiniibergewirkt,  wenn  auch  schon  tJbersetzungs- 
arbeiten  erschienen  waren,  die  einen  litterarischen  Wert  be- 
anspruchen  diirfen.  Albrecht  von  Eyb,  der  um  das  Jahr  1455 
in  Pavia  durch  Rasinus  in  das  Yerstandnis  der  neu  entdeckten 
Komodien  des  Plautas  eingefiihrt  worden  war  (s.  o.  1,  573), 
verfafste  nach  seiner  Riickkehr  als  Domherr  in  Eichstadt  ein 
moralisches  Werk,  den  Spiegel  der  Sitten,  dem  er  als  Anhang 
die  Menachmen,  sowie  auch  eine  der  im  Norden  so  beliebten 
Friihrenaissancekomodien,  namlich  Ugolinos  Philogenia,  beide 
in  deutscher  Uebersetzung  beifiigen  wollte.  Doch  er  starb, 
ehe  er  sein  Werk  in  den  Druck  geben  konnte  (1475).  Erst 
36    Jahre    sparer    veroffentlichte    es    ein    anderer    Eichstadter 


1)  So  befindet  sich  die  Scene,  wie  ein  Engel  die  Seele  des  Sterbenden 
„ain  klains  knablein  verporgen  vnder  der  deck  hervorholt"  genau  ebenso 
auf  einer  Abbildung  in  dem  von  Butsch  (Augsburg  1874)  neu  berausg.  Text 
der  Ars  moriendi.  Uber  diesen  Gedankenkreis  im  allgemeinen  vgl.  Miinzen- 
berger,  Das  Frankfurter  u.  d.  Magdeburger  Beichtbuchlein  etc.  Mainz  1880; 
Falk,  Die  deutschen  Sterbebiiclilein ,  Koln  1890;  Hoch  in  den  Strafsburger 
theol.  Studien  IV,  2  und  mit  Riicksicht  auf  die  dramatiscben  Darstellungen 
Bolte  in  der  Einleitung  zu  seiner  Ausg.  v.  J.  Strieker,  De  diidescbe 
Schlomer  1889. 

2)  S.  u.  Buck  IX  u.  X  u.  o.  2,  147. 
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Domherr,  Johann  Huff,  der  im  Anhang,  aufser  den  beiden  er- 
wahnten  Komodien,  auch  noch  die  Bacchides  mitteilte,  von  denen 
er  gleichfalls  eine  Ubersetzung  in  Eybs  Nachlafs  vorgefunden 
batte.  Es  ist  scbon  ofters  bervorgehoben  worden,  wie  Eyb 
den  Prosadialog  mit  einer  Meisterschaft  bandhabt,  der  in  der 
gleicbzeitigen  deutscben  Litteratur  nicbts  ahnlicher  an  die  Seite 
gestellt  werden  kann,  und  wie  er  durch  Einfithrung  deutscher 
Namen  anstatt  der  lateiniscben  (z.  B.  der  Jungling  Lentz,  der 
Knecbt  Heinz,  die  Frau  Geut),  sowie  durcb  sprichwortliche 
Redewendungen  und  sonstige  Annaherung  an  den  deutscben 
Lokalton  seine  Ubersetzungen  belebt.  Docb  dacbte  er  offenbar 
blofs  an  Leser,  denen  bier  im  Anscblufs  an  seinen  Sittenspiegel 
in  unterbaltender  Form  eine  freilicb  nicbt  ganz  einwandfreie 
moralische  Belebrung  dargeboten  werden  sollte.  Ahnlich  ver- 
balt  es  sicb  mit  der  nacbsten  Ubersetzung,  die  bier  zu  er- 
wahnen  ware,  die  aber  freilich  an  stilistischer  Gewandbeit  und 
Lebendigkeit  binter  Eyb  zuriickstebt.  Hans  Nitbart,  ein  ge- 
lehrter  Mann  aus  einer  angesehenen  Ulmer  Familie,  veroffent- 
lichte  1486  eine  deutsche  Prosaiibersetzung  des  Eunucbus, 
also  eines  Lustspiels  des  Terenz,  der  im  Chorgestiihl  des 
Ulmer  Miinster  als  Lehrer  der  Weisbeit  neben  Ptolemaus, 
Cicero  und  Pytbagoras  prangte  (s.  o.  1,  2).  Das  Bucb  ist 
„in  fiinff  vnderschaid  oder  geschichten"  geteilt  und  am  Scblufs 
heifst  es  „Icb,  Caliopius,  habs  erzeblt." 1  Und  auch  in  den 
merkwurdigen  Illustrationen  tritt  die  Riicksicbt  auf  die  Bulme 
ganz  zuriick;  es  sind  Strafsenscenen  aus  der  Vogelperspektive, 
einmal  ist  auch  die  Scene  ins  Zimmer  verlegt.  Auch  bei  der 
deutschen-  Ausgabe  des  Terenz,  die  1499  bei  Gruninger  in 
Strafsburg  erscbien,  dachte  man  nicbt  an  die  Moglicbkeit  einer 
theatralischen  Vorfuhrung.  Nur  auf  die  Vorlesung  wird  in 
den  einleitenden  Bemerkungen  Rucksicht  genommen.  Es  wird 
da  ganz  verstandig  auseinandergesetzt,  dafs  man  Rollen,  wie 
die  des  alten  Simo,  in  einem  langsamen,  sittigen  und  schweren 
Ton  lesen  solle,  bei  der  Rolle  eines  jungen  Mannes  miisse  man 

1)  Uber  Nithart  vgl.  H.  Wunderlich  in  den  Studien  zur  Litt.  Gesck., 
M.  Bernays  gewidmet  1893  S.  201  ff.  und  M.  Herrmann,  Terenz  in  Deutsch- 
land  (Mitteilungen  d.  Gesellschaft  fiir  deutsche  Errichtungs-  und  Schul- 
geschichte)  3 ,  1  ff. 
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den  furchtsamen  Ton  im  Gesprach  mit  seinera  Yater  und  den 
hocbmiitigen  und  trotzigen  im  Gesprach  mit  einem  Knecht  oder 
Gesellen  auseinanderbalten.  Schade  nur,  dafs  der  "Qbersetzer 
selber  sehr  wenig  gethan  hat,  um  eine  solche  auseinanderhaltende 
Charakteristik  zu  erleichtern. 

So  bat  sicb  aucb  keine  Nachricht  daruber  erbalten,  dais 
etwa  eine  dieser  Ubersetzungen  auf  der  Blihne  erscbienen  ware; 
erst  nacbdem  seit  den  dreifsiger  Jabren  die  lateinischen  Auf- 
fuhrungen  sicb  als  eine  standige  Einricbtung  an  den  Schulen 
eingebiirgert  hatten,  boren  wir  ofter  davon,  dafs  Lebrer  und 
Scbliler,  um  das  Interesse  weiterer  Kreise  zu  erwecken,  aucb 
deutscbe  tlbersetzungen  lateiniscber  Komodien  auffiibrten.  Doch 
finden  sicb  scbon  vorher  ein  paar  vereinzelte  Beispiele.  Wir 
saben  scbon,  dafs  der  prunkliebende  Kardinal  Matthaus  Lang 
in  den  Jabren  nacb  seiner  Riickkebr  aus  Italien  —  wohl  mebr 


1)  JVIerkwiirdig  |sind  die  Nachrichten  iiber  eine  Auffiihrung,  die  im 
Jahre  1507  in  Augsburg  Matthaus  Lang,  damals  noch  Bischof  von  Gurk, 
veranstaltet  haben  soil.  In  dem  Paris  1837  veroffentlichten  Bericht  des 
Florentines  Francesco  Yettori  iiber  die  Gesandtschaf tsreise ,  die  er  1507 
unternahm,  wird  dieser  „atto  scenico  in  tedesco"  vollinhaltlich  in  italieni- 
scher  U bersetzung  wiedergegeben ,  Yettori  sagt,  er  habe  ihn  sich  ubersetzen 
lassen ,  um  ihn  seinen  Lesern  mitzuteilen.  Doch  stimmt  das  Stiick  in  keiner 
"Weise  zu  demjenigen,  was  wir  sonst  iiber  die  Buhnenverhaltnisse  dieser 
Zeit  wissen.  Der  Schlufs  des  Prologs:  „Questa  eitta  si  grande  e  Roma, 
perche  quivi  intervenue  il  caso;  un  altra  volta  sara  un'  altra  citta"  lafst 
eine  perspektiviscbe  Dekoration  vermuten,  wie  eine  solche  in  Italien  erst 
im  folgenden  Jahr  1508  bei  Gelegenheit  der  ersten  Auffuhrung  der  Cassaria 
erwahnt  wird.  Das  Stiick  selber  besteht  aus  zwolf  Scenen  in  Prosa  ohne 
Akteinteilung  und  fiihrt  uns  vor,  wie  drei  Herren :  Pietro,  der  Spanier  Fer- 
nando und  der  Deutsche  Ulrico  sich  um  die  Gunst  der  Kurtisane  Costanza 
bemiihen.  Die  Handlung  zieht  sich  ohne  besonderes  Interesse  dahin  und 
wird  durch  eine  Erkennungsscene  zu  Ende  gefiihrt.  Alle  drei  Herren  haben 
Diener,  die  sich  in  langen  Raisonnements  ergehen,  Constanza  hat  eine 
pathetische  Scene,  in  der  sie  ihrer  Mutter  fluent,  die  sie  zu  dem  schimpf- 
lichen  Handwerk  angehalten.  Ulrico  hat  auch  einen  Parasiten  SorbilJo,  der 
die  Gunst  des  Herrn  Heber  fur  sich  allein  behalten  mochte.  Er  ist  ein  sehr 
bequemer  Liebhaber;  die  Muttei  Constanzas  meint:  „Yor  Ulrico  brauchen 
wir  uns  nicht  zu  genieren,  der  merkt  unsere  Liigen  doch  nicht."  Die 
Glaubwiirdigkeit  des  Berichts  vorausgesetzt,  hat  der  deutsche  Yerfasser  sich 
vermutlich  einen  verloren  gegangenen  italienischen  Yersuch  im  klassischen 
Stil  aus  der  Zeit  unmittelbar  vor  Ariost  zum  Yorbild  genommen.  Noch  sei 
in  diesem  Zusammenhang  bemerkt,  dafs  "Wirsung,   der  deutsche  Ubersetzer 
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aus  Snobbismus  als  aus  wirklichem  litterarischen  Interesse  — 
das  hunianistische  Drama  begiinstigte,  wenigstens  scheint  dies 
aus  dem  Brief  von  1516  hervorzugehn,  worin  Kaspar  Ursinus 
iiber  die  Komodie  Zelotypus  berichtet,  die  er  zusammen  mit 
einem  italienischen  Humanisten  am  Hofe  des  Kardinals  dichtete 
(s.  o.  1,82).  In  demselben  Brief  erzahlt  er,  dafs  am  Hofe  des 
Kardinals  eine  deutsche  Ubersetzung  des  Eunuchus  aufgefubrt 
werden  solle,  die  der  Propst  Sperantius  (seit  1521  Bischof  von 
Brixen)  angefertigt  babe  und  zwar  summa  dexteritate  ac  suc- 
cessu  incredibili.  Die  hochstgestellten  Personen  wollten  mit- 
wirken,  urn  sich  und  dem  Kardinal  eine  Freude  zu  bereitenT 
Ursinus  batte  die  Rolle  des  Charea  iibernommen.  Falls  dieser 
Plan  wirklich  ausgefiibrt  wurde,  so  ware  dies  die  erste  Auf- 
fiihrung  eines  antiken  Dramas  in  deutscber  Spracbe,  von  der 
wir  Kunde  baben;  wir  konnen  wobl  vermuten,  dafs  die  Uber- 
setzung gereimt  war.  Aucb  iiber  eine  „Darstellung  nacb 
Plautus",  die  im  folgenden  Jahr  1517  die  Mainzer  Meistersinger 
vorfiihrten,  als  Kurfiirst  Joacbim  von  Brandenburg  in  ibre 
Stadt  kam,  um  seinen  Bruder  Albrecht  zu  besuchen,  wissen 
wir  leider  nichts  Naheres. l  Und  wieder  ein  Jabr  darauf,  am 
Tag  vor  Fastnacbtsdienstag  1518  haben  die  Bewohner  von 
Zwickau  in  Gegenwart  des  Herzogs  Johann  von  Sachsen  „die 
Comedy  Eunucbi  aus  dem  Therencio  ordentlich  und  wohl  spielen 
und  agieren  lassen".  Als  Zwiscbenspiele  wurden  zwei  Stiicke 
eingescboben,  wie  sicb  sieben  Weiber  um  einen  Mann  streiten 
und  wie  sieben  Bauersleute  um  eine  Magd  freien.2  Wenn  ein 
Bericbterstatter  binzufiigt,  es  sei  alles  zierlich  und  wohl  gereimt 
gewesen,  so  beziebt  sicb  das,  wie  es  scheint,  aucb  auf  den 
Eunuchus,  der,  wenn  er  gereimt  war,  offenbar  in  einer  deut- 
schen  Ubersetzung  gespielt  wurde. 

der  Celestina  1520  das  Interesse  des  Kardinals  Lang  fur  seine  Arbeit  zu 
erregen  suchte ;  vgl.  Zeitschrift  d.  histor.  Vereins  f.  jSchwaben  u.  Neuburg- 
20,38.  Uber  Langs  Sympathie  fur  Bibbiena  vgl.  Freher,  Scriptt.  rer.  Germ. 
3,  614. 

1)  Vgl.  die  oben  S.  227  erwahnten  Aufzeicbnungen  Schunks. 

2)  Vgl.  die  Bericlite  der  Chroniken,  rnitgeteilt  von  R.  Kohler  in  der 
Germania  22, 19  f. ;  zum  ersten  Zwischenspiel  s.  o.  1,406.  Als  Rektor  wirkte 
damals  in  Zwickau  Stepban  Roth.  Bei  einer  Terenzauffiihrung  in  Colmar 
(vgl.  Mofsmann  a.  a.  0.)  ist  die  Sprache  zweifelbaft. 


250     Till.  Das  Fastnachtsspiel  wahrend  der  ersten  Reformationsjahre. 

Im  Zeitalter  der  Keformation  hat  von  alien  dramatischen 
Gattungen  das  Fastnachtsspiel  sich  in  Deutschland  am  eigen- 
tiimlichsten  entwickelt.  Die  theatralische  Yorfiihrung  der  grofsen 
Tagesfragen,  die  einen  so  eigentiimlichen  Yorzug  der  franzo- 
sischen  Farcendichtung  bildet  und  von  der  wir  bis  dahin  in 
Dentschland  nnr  so  wenige  Beispiele  gefunden  hatten,  begann 
doch  auch  hier  sich  einzubtirgern,  als  die  Lnthersche  Bewegung 
sich  mehr  und  mehr  liber  Deutschland  verbreitete  nnd  der  Rifs 
dnrch  den  Bannstrahl  des  Papstes  unheilbar  geworden  war. 
Wir  erkennen  aus  Aktenstticken  und  den  Berichten  der  Chro- 
niken,  dafs  allenthalben.  bis  an  die  aufsersten  Grenzen  des 
Sprachgebiets,  in  den  Ordenslandern  an  der  baltischen  Kliste 
wie  in  der  deutschen  Schweiz  die  gewaltige  Erregung  der 
Geister  im  Fastnachtsspiel  zum  Ausdruck  kam.  Der  Chronist 
Simon  Grnnau1  erzahlt  von  einem  Spiel,  das  die  Genossenschaft 
der  Reinholdsbruder  in  Danzig  znr  Fastnacht  1522  veranstaltete 
und  bei  dem  sich  der  Maler  Michael  Schwarz,  ein  Sch tiler 
Diirers,  besonders  hervorthat.  Es  erschienen  dabei  anf  der  einen 
Seite  der  Papst  mit  seiner  Klerisei,  auf  der  andern  Luther, 
der  gegen  ihr  unevangelisches  Treiben  eiferte,  worauf  sie  sich 
gegenseitig  in  Bann  thaten,  dann  erschien  auch  der  Kaiser  und 
that  Luther  in  die  Acht,  Luther  warf  die  Kappe  ab  und  „ge- 
sellete  sich  zu  losen  Stradioten"  —  schliefslich  wurde  er  vom 
Teufel  weggefiihrt.  Man  konnte  demnach  vermuten,  dafs  die 
Yeranstalter  des  Spafses  tiber  den  Parteien  standen  und  sich 
iiber  beide  in  gleicher  Weise  lustig  machen  wollten,  doch  ist 
es  wahrscheinlicher,  dafs  sie  in  Riicksicht  auf  die  Staatsbehorden 
ihre  wahre  Meinung  nicht  mit  voller  Offenheit  darlegten. 2  In 
demselben  Jahre  wurde  auch  in  Stralsund,  wo  eben  damals  die 
neue  Lehre  Eingang  fand,  ein  Fastnachtsscherz  aufgefiihrt,  der 


1)  Edd.  Perlbach  u.  a.  Bd.  II,  Leipzig  1889,  S.  646.  Uber  den  Anteil 
des  Malers  Michael  Schwarz  vgl.  Th.  Hirsch,  Die  Oberpfarrkirqhe  von 
S.  Marien ,  Danzig  1843  S.  262. 

2)  Zur  Stiitze  dieser  Meinung  kann  man  wohl  eine  Aufserung  Grunaus 
aus  einem  andern  Zusammenhang  (S.  614)  heranziehen:  „  Auf  das  sie  aber 
nit  parteisch  gefunden  wurden,  vorbrandten  sie  den  Lutter;  den  sie  horten, 
das  es  der  konig  von  Polen  mitt  ornste  stiellen  wolte." 
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gegen  die  alte  Kirche  gerichtet  war.1  Wabrend  des  Faschings 
1525  argerte  der  Schulmeister  von  S.  Nicolai  die  Stralsund er 
Altglaubigen  durch  Umzlige,  die  er  an  drei  aufeinanderfolgen- 
den  Tagen  veranstaltete;  am  ersten  Tag  erschien  er  als  Papst 
verkleidet  mit  entsprechendem  Gefolge,  am  zweiten  als  Kaiser 
im  Harnisch,  am  dritten  als  Jesus,  Blinde  und  Lahme  heilend. 
Es  unterliegt  keinem  Zweifel,  dafs  die  Stralsunder  Neuerer 
sich  hier  in  dem  Gedankenkreis  bewegten,  der  durch  Cranachs 
satirische  Bilder  vom  Gegensatz  zwiscben  Papst  und  Christus 
popular  geworden  war,  und  den  urn  dieselbe  Zeit,  wie  wir 
noch  sehen  werden,  Niklas  Manuel  in  Bern  auf  eine  noch 
weit  wirksamere  Art  dramatisch  verwertete.  Inwieweit  bei  den 
Stralsunder  Umziigen  eine  eigentlicb  dramatische  Aktion  statt- 
fand,  ist  nicht  ersichtlich.2    In  Konigsberg  veranstalteten  1524 


1)  Vgl.  Job.  Berckmanns  Stralsundische  Chronik  (ed.  Mohnike  u.  Zober 
1833  S.  33)):  In  dem  22  j are  togenn  iiij  grawe  monneke  de  plock  auer  de 
stadt  jnn  alle  stratenn;  dar  rimeden  se  vnnd  werenn  alle  monneke  vann 
allenn  ordenn  u.  s.  w.  Kosegarten  in  den  Baltischen  Studien  Band  17 
II,  92  sagt:  „Die  Stralsunder  Monche  zogen  den  Pflug  durch  die  Strafsen 
der  Stadt,  urn  anzudeuten,  dafs  die  Stadt  Stralsund  der  Erde  gleick  gemacht 
und  zu  Acker  geptlugt  werden  solle,  wie  der  Prophet  Micha  3,12  von 
Jerusalem  sagt."  Ahnlich  Fock,  Riigensch-Pommersche  Geschichten  5,182 
(1868):  „Am  Fastnachtstage  setzte  sich  aus  dem  Franziskanerkloster  eine 
Prozession  in  Bewegung,  die  grauen  Briider  an  der  Spitze  und  Monche  von 
alien  Orden  hinterdrein,  vier  der  ersteren  zogen  einen  Pflug  durch  alle 
Strafsen  der  Stadt,  als  symbolischen  Ausdruck  des  Gedankens,  dafs  dieselbe 
ihrer  Gottlosigkeit  halber  dem  Untergang  geweiht  sei.u  Doch  macht  der 
Bericht  des  Chronisten  weit  eher  den  Eindruck,  dafs  die  Monche  von  ver- 
larvten  Gegnern  der  alten  Kirche  dargestellt  wurden;  das  Pflugziehen  steht 
offenbar  in  Zusammenhang  mit  einem  alten  Fastnachtsscherz ,  s.  o.  1,411. 
Auch  Grunau  a.  a.  0.  S.  664  erwahnt  ohne  Angabe  des  Orts  eiu  Fastnachts- 
spiel,  bei  welchem  fiinf  Paar  Monche  vor  dem  Pflug  gingen  und  Nonnen 
mit  kleinen  Kindern  ihnen  nachfolgten ,  damit  sollte  ausgedriickt  werden, 
dafs  jetzt  die  Monche  von  ihrem  faulen  Leben  ablassen  und  arbeiten  miifsten. 
Fock  meint,  der  Aufzug  habe  erst  1525  stattgef unden ;  ob  seine  Zweifel  an 
der  Datierung  des  Chronisten  berechtigt  sind,  vermag  ich  nicht  nachzu- 
priifen. 

2)  Vgl.  hieruber  die  Aussagen  der  Zeugen,  die  aus  Anlafs  der  Be- 
schwerdeartikel  des  katholischen  Priesters  Hippolyt  Steinwer  vernommen 
wurden,  mitgeteilt  in  den  Baltischen  Studien  17  II,  152 ff.  In  dem  28.  Ar- 
tikel  gegen  die  Stralsunder  beklagt  sich  auch  Steinwer  uber  deren  „mut- 
willige  spiel,    wie    sie  die    geistlichen  in  die  graben,   Stadtwelle  und  Be- 


9.^9 
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die  Burger  „ein  wunderliches  Spiel  von  Luther  wider  deu 
Papst,  darinnen  des  Papstes,  seiner  Kardinale  und  ganzen  An- 
hangs  Biiberei  genugsam  angezeigt,  lustig  anzusehn".  Die 
grauen  Monche  beschwerten  sich  bei  der  Obrigkeit,  doch  wurden 
sie  abgewiesen;  man  konne  den  Biirgern  ihre  gewohnlichen 
Fastnachtsspiele  nicht  verbieten.1  In  Elbing  wurde  1522  in 
einem  Fastnachtsaufzug  ein  Monch  vorgefiihrt,  dem  die  Teufel 
einbliesen,  wie  er  den  Ablafs  verkaufen  solle,  worauf  dann 
Luther  ihm  entgegentrat  und  das  Urteil  sprach,  man  solle  inn 
ersaufen;  auch  traten  Domherren  in  diesem  Spiele  auf,  die  den 
Weibern  nachjagten  und  ihnen  Pelzwerk  im  Werte  von  zwanzig 
Mark  fur  ein  Nachtlager  anboten.2  Und  noch  1531  fand  ebenda 
am  Fastnachtsdienstag  unter  Pauken-  und  Trompetenschall  ein 
maskierter  Reiteraufzug  statt,  bei  welchem  der  Papst,  von  Kar- 
dinalen  und  Bischofen  umgeben,  den  Monchen  Ablafsbriefe 
verteilte,  durch  die  er  sie  ermutigte,  von  den  grobsten  Siinden 
loszusprechen.  „Den  Bischof  von  Ermeland  [Mauritius  Farber] 
stellte,  weil  der  heilige  Mauritius  als  Athiopier  abgebildet  wird, 
ein  athiopischer  Bischof  vor,  wie  er  den  reuigen  Apostaten  die 
Absolution  erteilte."  Auch  in  diesem  Fall  duldete  die  Stadt- 
behorde  den  Spektakel;  es  wird  sogar  bemerkt,  dafs  nicht  nur 
die  Pferde  des  Btirgermeisters,  sondern  auch  seine  Sonne  dabei 
mitwirkten.3 

Weit  strenger  zeigte  sich  der  Stadtrat  von  Ntirnberg.  Als 
dort  1522  ein  Fastnachtsspiel  aufgefiihrt  wurde,  „darinnen  ein 
Papst  in  einem  Chormantel  geht  und  ihm  ein  dreifach  Kreuz 
wird  vorgetragen " ,  beschlofs  der  Rat,  dies  Spiel  „ganz  abzu- 
stellen"  und  dem  Sakristan  am  Spital,  der  dazu  einen  Chor- 
mantel hergeliehen  hatte,  eine  Riige  zu  erteilen.4  Diese  angst- 
liche  Yorsicht  in  Bezug  auf  die   Beruhrung  aktueller  Fragen 

schwerung  pringen,  und  in  die  netzen  jagen",  was  sich  wohl  wieder  auf 
ein  anderes  antikatholisches  Fastnachtsspiel  bezieht. 

1)  Vgl.  die  Konigsberger  Chroniken  aus  der  Zeit  des  Herzogs  Albrecht, 
herausg.  v.  Meckelburg.    Konigsberg  1865,  S.  164. 

2)  Vgl.  Grunau  a.  a.  0.  S.  647 ;  uber  das  Einblasen  der  Teufel  s.  u. 

3)  Das  Obige  nach  einer  Darstellung  des  Vorgangs  in  der  Zeitschrift 
f.  d.  Geschichte  u.  Altertumskunde  des  Ermelands  (1,  302),  die  auf  den  Akten 
des  bischof  lichen  Archivs  zu  Frauenburg  beruht. 

4)  Hampe  n°33,  34. 
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im  Drama  gehort,  wie  sich  noch  des  oftern  zeigen  wird,  zu 
den  Traditionen  der  Nurnberger  Behorden,  die  dadurch  in  der 
Stadt,  wo  mit  dera  Blirgertum  sich  auch  die  biirgerliche  Dich- 
tung  am  reichsten  entfaltete,  ihr  doch  ein  grofses  und  frucht- 
bares  Gebiet  entzog.  Aber  auch  in  Zurich,  wo  man  sonst  nicht 
so  angstlich  war,  hat  doch  der  Rat  in  der  Zeit  der  hochsten 
Erregung  (1523)  ein  Mandat  erlassen,  wonach  zur  Fastnacht 
keine  Aufziige  veranstaltet  werden  durften,  „so  babstlich  Helig- 
keit,  keiserlich  Majestat,  die  Cardinal,  unser  Eidgenossen,  die 
landsknecht,  miinch,  pfaff'en,  klosterfrowen,  noch  ander  fiirsten, 
herren,  gmein  noch  sonder  personen,  frombd  noch  heimsch, 
geistlich  noch  weltlich,  niugent  beriieren,  bedtiten,  schmahen, 
reizen  oder  widerwillig  machen. " 1 

Wahrend  wir  uns  von  alien  diesen  Spielen  nach  den  diirf- 
tigen  Berichten  keine  deutliche  Yorstellung  bilden  konnen, 
haben  sich  aus  Bern  zwei  Fastnachtsspiele  verwandter  Tendenz 
im  Druck  erhalten.  Beide  Spiele  wurden  von  Burgerssohnen 
auf  offener  Strafse  dargestellt,  das  eine  an  Herrenfastnacht,  das 
andere  am  darauffolgenden  Sonntag,  beide  bewegen  sich  in  dem 
Gedankenkreis  der  allerwiirts  iippig  aufschiefsenden  antipapst- 
lichen  Litteratur.  Das  erste  zeigt  Yerwandtschaft  mit  einer 
satirischen  Flugschrift  Gengenbachs  gegen  die  „Totenfresser"  (s.a.), 
wo  die  Klerisei  wegen  habsiichtiger  Ausbeutung  von  Sterbe- 
fallen  der  offentlichen  Yerachtung  preisgegeben  wird.  Schon 
der  Titelholzschnitt,  auf  welchem  der  Papst,  umgeben  von  der 
Geistlichkeit,  einen  Leichnam  zerlegt,  als  ware  es  ein  fetter 
Braten,  lafst  erkennen,  dafs  wir  hier  eine  jener  Flugschriften 
vor  uns  haben,  in  denen  ein  durch  lange  Jahre  angesammelter 
Hafs  sich  in  der  zugellosesten  Weise  Luft  machte;  in  der 
Schrift  selbst  ergreifen  die  Geistlichen  verschiedener  Grade  und 
mit  ihnen  auch  die  Klosterfrau  und  die  Pfaffenmagd  nachein- 
ander  das  AYort  und  ruhmen  mit  cynischer  Offenheit  das  be- 
queme  Leben,  das  ihnen  Christus  durch  seinen  Opfertod  bereitet 
habe;  sie  lassen  aber  doch  auch  durchblicken,  wie  unbequem 
ihnen  die  neue  lutherische  Lehre  ist  In  schroffen  Gegensatz 
hierzu  stehen  alsdann  die  Klagen  des  Edelmanns,  dessen  Yer- 


1)  Ein  Abdruck  des  Mandats  bei  Bachtold  S.  65*. 
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uiogensverhahtnisse  durch  die  geistlichen  Stiftungen  seiner  Tor- 
fahren  ruiniert  sind,  des  Bettlers,  der  es  fur  unchristlich  er- 
klart,  wenn  man  bei  solchen  Stiftungen  nicht  an  die  Armen, 
sondern  an  Monche  und  Pfaffen  denke,  des  Bauers,  der  mit 
seiner  sauern  Arbeit  die  geistlichen  Faulenzer  ernahren  mufs. 
Die  namliche  Situation  bildet  auch  die  Grundlage  des  Berner 
Spiels:  zu  Anfang  erscheinen  zwei  Leidtragende  mit  dem  Sarg 
ibres  Tetters  Bobnenstengel  und  erklaren,  kein  Geld  fiir  die 
Erlosung  der  Seele  aus  dem  Fegefeuer  scbeuen  zu  wollen,  darob 
grofse  Freud e  des  Papstes  Entehristelo,  cler,  wie  es  in  der 
Biihnenanweisung  beifst,  „in  grofsem  Gepracht"  dasitzt.  Die 
Galerie  von  geistlichen  Wiirdentragern  ist  noch  betrachtlieh 
erweitert  und  mit  grotesken  Namen  ausgestattet,  so  der  Bischof 
Wolfsmagen,  dann  der  Dechant  Sebastian  Schinddenbauern ,  die 
Pfaffendirne  Lucia  Schnabeli,  die  kupplerische  Beghine  Elsli 
Treibzu.  Auch  aufsert  sich  hier  weit  ausfiihrlicher  und  nach- 
driicklicher  der  Arger  iiber  das  Luthertum,  das  die  Klerisei 
aus  ihrer  behaglichen  Ruhe  aufstort;  in  den  mannigfachsten 
Tariationen  wiederholen  sich  die  Klagen  iiber  die  groben 
Bauern,  die  im  Wirtshaus  mit  den  Geistlichen  Dispute  liber 
Glaubenssachen  anfangen  und  alles  aus  der  Schrift  bewiesen 
haben  wollen.  „Sie  hand  das  euangelium  gfressen  Und  sind 
jetzt  mit  dem  Paulo  besessen"  und  „Der  tufel  nem  die  trucker- 
gesellen  Die  alle  ding  in  tiitsch  stellen."  Und  nach  den  Geist- 
lichen erscheinen  dann  noch  Gestalten,  die  fiir  den  Schweizer 
Dichter  besonders  charakteristisch  sind:  Soldaten  in  Begleitung 
einer  Dime,  Reislaufer,  die  ins  papstliche  Heer  eingetreten 
sind,  um  der  selbstsiichtigen  Eroberungspolitik  der  Kurie  zu 
dienen;  sie  freuen  sich  laut,  einer  nach  dem  andern,  wie  sie 
mit  den  Ablafsgeldern  der  dummen  Bauern  herrlich  ausstaffiert 
in  Sammet  und  Seide  einherstolzieren  und  zudem  auch  noch 
mit  fetten  Pfriinden  bedacht  werden.  Im  schroffsten  Gegensatz 
zu  dieser  Gruppe  erscheint  gleich  darauf  ein  Johanniter,  ab- 
gesandt  von  seinen  Genossen  aus  Rhodus,  die  sich  vor  dem 
furchtbaren  Ansturm  der  Tiirken  nicht  mehr  zu  halten  ver- 
mogen,  wenn  ihnen  nicht  schleunige  Hilfe  gesendet  wird;  doch 
findet  er  beim  Papst  taube  Ohren;  dieser  braucht  Geld  und 
Soldaten,  um  die  Christen  zu  bekriegen,  die  seiner  Landergier 
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im  Wege  steben.  Wie  die  Galerie  der  Pfaffen  und  Pfaffen- 
freimde,  so  ist  auch  die  Galerie  der  Mifsvergniigten  gegeniiber 
der  Gengenbachschen  Flugschrift  sehr  stark  angewachsen  und 
durch  Beziehungen  auf  Berner  Verhaltnisse  belebt;  sie  wird 
eroffnet  durch  einen  Priidikanten  der  neuen  Lebre  und  be- 
schlossen  durch  Petrus  und  Paulus  in  eigner  Person;  Petrus 
betracbtet  das  Geprange  des  Papsts  und  seines  Hofstaats  er- 
staunt  durch  seine  Brille  und  fragt  einen  papstlichen  Kurtisan, 
was  das  fiir  einer  sei,  den  man  mit  solcber  Pracht  umhertrage, 
ein  Tiirke  oder  ein  Heide.  Es  entspinnt  sicb  nun  ein  Gesprach, 
wo  der  polemische  Dicbter  die  dankbare  Situation  reicblicb 
ausniitzt,  bis  endlich  der  Kurtisan  nicbt  weiter  reden  will  aus 
Angst,  dafs  Petrus  in  seinem  Ingrimm  es  mit  ihnen  macben 
konne  wie  mit  dem  Malcbus.  Kachdem  hierauf  der  Papst  noch 
mit  seinen  habgierigen  Kriegsknecbten  eine  Beratung  gehalten 
und  ihnen  seinen  Segen  gespendet  hat,  verzieht  sich  alles  Volk 
und  der  Pradikant  spricht  zum  Scblufs  ein  Gebet  fiir  die  Heran- 
kunft  besserer  Zeiten.  Also  auch  der  Verfasser  dieses  Spiels 
halt  sich  im  wesentlichen  an  die  primitivste  Form  des  Fast- 
nachtsdramas;  die  Darsteller  sagen  hintereinander  ihr  Spriichlein 
auf  und  nur  an  wenigen  Stellen  entwickelt  sich  ein  eigentlicher 
Dialog.  Das  alles  that  aber  gewifs  der  starken  popularen  Wir- 
kung  keinen  Eintrag;  die  Gestalten  des  Papsts  und  seines  An- 
bangs  erschienen  wohl  ebenso  wie  die  Aufserungen  ibrer 
Gesinnung  ins  Groteske  verzerrt;  dabei  sind  die  Klagen  liber 
die  ungebeuren  Mifsbrauche  bier  noch  wirksamer  als  bei  Gengen- 
bach,  bald  zu  scharfen  und  scblagenden  epigrammatischen  Wen- 
dungen  zusammengefafst,  bald  in  leidenschaftlichen  Zornreden 
sicb  ergiefsend. 

Wahrend  im  ersten  Spiel  das  gesprochene  Wort  einen 
breiten  Raum  einnimmt  (1945  Verse),  tritt  es  im  zweiten  Spiel 
sehr  in  den  Hintergrund  (215  Verse);  bier  beruht  die  Haupt- 
wirkung  auf  einem  lebenden  Bild,  das  ganz  in  derselben  Art 
wie  die  ein  Jahr  vorher  (1521)  erschienenen  Holzscbnitte  Lucas 
Cranachs  den  Gegensatz  zwischen  Christus  und  dem  Papst  vor- 
fiihren1;   von  der  einen  Seite  kommt  Christus  auf  einem  Esel, 

1)  tJber  sonstige  bildliche  Darstellungeu  dieser  zwei  Scenen  im  anti- 
katholischen  Sinn  vgl.  Kawerau  in  der  Weimarer  Lutherausgabe  9,  679. 
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begleitet  von  seinen  Jiingern  und  einer  Schar  von  Armen, 
Blinden  und  Lahmen,  auf  der  andern  Seite  erscheint  der  Papst 
iin  Triumph  mit  seinem  Kriegsvolke,  „als  ob  er  der  tiirkische 
Kaiser  war" ,  zwei  Bauern  begleiten  die  stumme  Scene  mit  ihren 
Betrachtungen. 

Diese  beiden  Spiele  hatten  einen  ungeheuren  Erfolg;  nach 
dem  Bericht  des  zeitgenossischen  Chronisten  Valerius  Anshelm 
waren  sie  „furnemlich"  durch  Niklas  Manuel  von  Bern  (f  1530) 
gedichtet,  der  als  Maler,  Schriftsteller  und  Staatsmann  so  ener- 
gisch  und  schwungvoll  die  Sache  der  Keformation  vertrat.1  "Wir 
sehen  also  in  Bern  wie  in  Danzig  einen  Maler  bei  der  In- 
scenierung  von  Fastnachtsspielen  in  hervorragender  Weise  be- 
teiligt,  ein  an  sich  leicht  erklarlicher  Umstand;  merkwiirdig  ist 
es  aber,  dafs  uns  gerade  unter  den  Malern,  die  bis  dahin  in 
der  bildlichen  Darstellung  des  tiberlieferten  kirchlichen  Ge- 
dankenkreises  ihre  eigentliche  Lebensaufgabe  gefunden  hatten, 
so  zahlreiche  und  so  glanzende  Yertreter  der  neuen  revolu- 
tionaren  Ideen  begegnen;  Schwarz  und  Manuel  zeigen  uns  den- 
selben  Wandel  der  Gesinnung  wie  Diirer,  Holbein  und  Cranach. 

Manuel  hat  auch  noch  zwei  weitere  dialogische  Gedichte 
mit  reformatorischer  Tendenz  verfafst.    Im  Ablafskramer  (1525) 


1)  Der  Ausdruck  ^fiirnemlich"  kann  sich  darauf  beziehen,  dafs  auch 
Freunde  und  Gonner  Manuels  an  der  Diehtung  beteiligt  waren,  vielleicht 
will  aber  der  Chronist  damit  blofs  auf  die  oben  erwahnte  Benutzung  von 
friiher  vorhandenen  Motiven  hindeuten.  Beide  Spiele  schliefsen  ebenso  wie 
die  unzweifelhaft  Manuelschen  Gesprachsspiele  „ Ablafskramer"  und  ,,Bar- 
bali"  mit  dem  Wort  „Schweizerdegen"  wohl  eine  Beziehung  auf  den  Dolch 
in  Manuels  Monogramm.  Zu  dem  zweiten  Fastnachtsspiel  hat  sich  auch 
eine  Zeichnung  Manuels  erhalten,  vgl.  Niklaus  Manuel  ed.  Bachtold  S.  287, 
Frauenfeld  1878.  Die  aus  dem  16.  Jahrh.  nachweisbaren  elf  Drucke,  in 
denen  beide  Spiele  vereinigt  sind  (aufser  Bachtolds  Ausg.  vgl.  Goedeke  II2, 
338  f.),  erschienen  samtlich  ohne  Yerfassernamen.  Bachtold  S.  CXXXI  hat 
bereits  darauf  aufmerksam  gemacht,  dafs  sich  schon  in  dem  altesten  Druck 
<1524j  Beziehungen  auf  Ereignisse  finden,  die  in  die  Zeit  nach  der  ersten 
Auffuhrung  fallen,  z.  B.  die  Belagerung  von  Rhodus;  Johannes  Fabler  ist 
offenbar  Johannes  Faber,  der  Gegner  Zwinglis  in  der  Disputation  von  1524. 
Benesin  (V.  1483)  ist  offenbar  die  papstliche  Grafschaft  Yenaissin.  Nach 
einer  unvollstandigen  Hamburger  Handschrift,  die  manche  Abweichungen 
von  den  Drucken  enthalt,  wurden  beide  Spiele  herausg.  v.  Burg  im  Neuen 
Berner  Taschenbuch  a.  d.  J.  1897. 
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ist  die  Stimmung  gegen  die  alte  Mifswirtschaft  womoglich  noch 
ingrimmiger  und  hafseriullter  als  in  den  friiheren  Spielen.  Der 
Held  wird  von  Bauern  und  Bauerinnen  iiberfallen,  die  das 
abgeschwindelte  Geld  wieder  haben  wollen;  sie  binden  ihm  ein 
Gewicht  an  die  Fiifse  und  ziehen  ihn  dann  an  einem  Strick 
in  die  Hohe,  urn  ihn  durch  diese  Tortur  zum  Eingestandnis 
seiner  Spitzbiibereien  zu  zwingen.  Vergebens  beruft  er  sich 
gegenliber  dem  wiitenden  Haufen  auf  seine  Unverletzlichkeit 
als  gesalbter  Priester;  sie  antworten:  „Bist  du  gesalbt,  so  wirst 
du  um  so  besser  in  der  Holle  brennen."  Zur  Auffuhrimg  war 
diese  Scene  wohl  kaum  bestimmt;  wahrend  die  vorerwahnten 
zwei  Spiele  sehr  reichlich  mit  Biihnenanweisungen  ausgestattet 
sind,  fehlen  diese  beini  Ablafskramer  ganzlich,  die  Einzelheiten 
der  Folterung  ergeben  sich  aus  einer  Zeichnung  Manuels,  die 
der  einzigen  erhaltenen  Handschrift  beigegeben  ist.1  Bei  dem 
andern  Gedicht,  dem  Barbali,  ist  noch  weniger  daran  zu  zwei- 
feln,  dafs  die  dialogische  Form  blofs  zur  lebendigeren  Veran- 
schaulichung  bei  der  Lektiire  dienen  sollte.  Barbali  ist  ein 
kleines  Madchen,  aus  dem  die  Mutter  gern  eine  Nonne  machen 
mochte,  doch  wehrt  sich  das  iunge  Ding  mit  reichlicher  An- 
wendung  von  Bibelcitaten  gegen  die  Ratschlage  der  Mutter  und 
die  Argumentationen  der  zu  Hilfe  herbeigeholten  Pfaffen. 

Es  sind  uns  schon  mehrere  Falle  begegnet,  wo  die  refor- 
matorischen  Polemiker  mit  unverholener  Schadenfreude  die 
Pfaffen  daruber  klagen  lassen,  dafs  jetzt  der  gemeine  Mann  in 
seiner  Sprache  die  heilige  Schrift  studiere,  und  in  Wirtshausern 
und  anderwarts  die  unwissende  Geistlichkeit  mit  seinen  bibli- 
schen  Citaten  oft  in  Verlegenheit  bringe. 2  Die  Vorftihrung 
solcher  Disputationsscenen  mufste  fur  die  iippig  aufschiefsende 
polemisch- dialogische  Litteratur  ein  ganz  besonders  dankbarer 
Gegenstand  sein;  schon  vor  Manuels  Barbali  war  dies  Motiv 
von  Hans  Sachs  verwertet  worden  in  seiner  Disputation  zwi- 
schen  einem  Chorherrn  und  einem  Schuster,  die  in  der  Art, 
wie  das  Gesprach  eingeleitet  wird,  wie  die  auftretenden  Per- 

1)  Vgl.  Manuel  ed.  Bachtold  S.  CLVI,  ebenda  LI  ein  Brief  Manuels, 
aus  dem  hervorgeht,  dafs  er  das  Stuck  Zwingli  mitgeteilt  hatte. 

2)  Einen  charakteristischen  Ausdruck  lieh  diesen  Klagen  Cochlaus  in 
seinem  Commentarius  de  actis  et  scriptis  lAitheri  1549  S.  55. 

Creizenach,  Drama  III.  17 


258      •  Till.   Dialoge  des  Hans  Sachs;  Clas  Bur. 

sonen  rait  wenigen  Strichen  charakterisiert  sind,  wie  das  weit- 
laufige,  lehrhafte  Gesprach  durch  geschickte  Wendungen  dra- 
matisch  belebt  ist,  sich  den  grofsten  Meisterwerken  der  dia- 
logischen  Litteratur  an  die  Seite  stellen  darf;  Hans  Sachs  zeigt 
in  dieseni  Prosadialog  mehr  dramatische  Bewegung  und  Span- 
nung,  als  in  gar  manchen  seiner  Drainen.  Ein  Gegenstiick  auf 
niederdeutschem  Gebiet  ist  der  in  Reinien  verfafste  Clas  Bur, 
der  ungefahr  am  dieselbe  Zeit  entstand  und  ruoglicherweise 
fiir  die  Auffuhrung  bestimnit  war.  Hier  unterhalt  sich  der 
Bauer  Clas  im  Wirtshaus  mit  dem  Pfarrvikar,  dem  Fiskal  und 
einem  Doktor  der  Theologie  und  setzt  ihnen  mit  seiner  Bibel- 
kenntnis  zu,  aufserdem  leiht  ihm  der  Yerfasser  auch  etwas  von 
seinem  kirchenrechtlichen  Wissen.  Die  Streit-  und  Beschwerde- 
punkte  sind  im  wesentlichen  dieselben  wie  anderwarts;  etwas 
dramatisches  Leben  wird  dadurch  herbeigefiihrt,  dafs  der  Streit 
mit  dem  Fiskal  fiir  ein  paar  Augenblicke  in  eine  Prligelei  iiber- 
geht,  und  am  Schlufs  erklart  der  Yikar  sich  durch  die  Argu- 
mente  des  Bauern  tiberzeugt,  wie  iiberhaupt  sehr  oft  in  dieser 
ganzen  Litteratur  die  kiimmerlich  bezahlten  Yikare  sich  mit 
Burger  und  Bauer  in  den  Klagen  liber  die  Habsucht  und  das 
Wohlleben  der  Klerisei  zusammenfinden. 1 

Eine  wirklich  theatralische  Form  hat  jedoch  dies  Motiv  in 
dem  letzten  Stlick  der  Sterzinger  Sammlung  angenommen2;  hier 
hat  uns  Raber  ein  merkwiirdiges  Zeugnis  iiberliefert,  wie  ge- 
waltig  die  Garung  in  seinem  Tiroler  Heimatlande  war,  wo 
spaterhin  die  Gegenreformation  mit  alien  derartigen  Regungen 
so  grundlich  aufraumte.  Die  Situation  ist  folgende:  Zu  den 
Bauern,  die  mit  dem  Dorfrichter  im  Wirtshaus  sitzen,  tritt  ein 


1)  Hamelmann  nennt  als  Terfasser  flM.  Bado  Mindensis  quondam 
discipulus  Erasmi  Roterodami"  und  als  Datum  der  ersten  Ausgabe  1523; 
vgl.  Goedeke  II2,  335  f.,  woselbst  eine  Aufzahlung  der  Drucke  aus  dem 
16.  Jahrh.  Der  Anfang  des  Titels  „  Clas  Bwr  bin  ich  genant  Ein  vaste- 
lauendes  kint  gebarn"  konnte  darauf  schliefsen  lassen,  dafs  das  Stuck  fur 
die  Auffuhrung  bestimmt  -war;  doch  fehlen  am  Anfang  und  Schlufs  alle 
darauf  bezuglichen  Andeutungen,  ebenso  fehlen  die  Biihnenanweisungen. 

2)  „Die  zwen  Stenndt"  [geistlich  und  weltlich],  Zingerle  2,  175ff. ;  auf- 
gezeichnet  25.  Januar  1535,  verfafst  nach  dem  tiirkischen  Feldzug  gegen 
Wien  1529. 
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Freihart  (Vagabund),  wie  sich  spater  herausstellt,  ein  entlaufener 
Monch,  der  die  Gugelkappe  an  den  Zaun  gehangt  hat.  Er 
wird  sogleich  der  Wortfiihrer  im  Gespriich  liber  die  grofsen 
Fragen  des  Tags,  alle  stimmen  in  die  allgemeinen  Klagen  ein, 
auch  nachdem  noch  der  Pfarrer  hinzugetreten  ist,  der  manches 
scharfe  Wort  iiber  sich  ergehn  lassen  mufs.  Vergebens  droht 
er,  dafs  er  die  mifsvergnligten  Bauern  beim  Domkapitel  zu 
Brixen  anzeigen  werde,  von  dem  sie  ihren  Grundbesitz  zu 
Lehen  haben:  der  Richter  halt  dem  aufgeregten  Mannlein  sehr 
ruhig  entgegen,  sie  hatten  das  Recht,  ihre  Angelegenheiten 
beim  Wein  zu  besprechen,  und  wenn  die  Herren  in  Brixen 
alle  Mifsvergnligten  von  Grand  und  Boden  vertreiben  wollten, 
dann  ware  es  ihr  eigner  Schade.  Die  Bauern  tragen  keine  so 
grofse  Bibelgelehrsamkeit  zur  Schau,  wie  der  niederdeutsche 
Clas,  sie  halten  sich  mehr  an  die  bekannten,  offen  zu  Tage 
tretenden  Mifsbrauche  des  Klerus,  die  sie  mit  anschaulicher 
Beredsamkeit  erortern;  aber  neben  wirtschaftlichen  Beschwerden 
klagen  sie  doch  auch  dariiber,  dafs  sie  von  der  Kanzel  herab 
mit  Marchen  abgespeist  werden.  Wenn  hier  eine  grofsere  dra- 
matische  Abwechslung  herrscht  als  sonst  in  derartigen  Scenen, 
so  ist  das  zum  Teil  einer  originellen  neuen  Figur  zuzuschreiben, 
dem  Sohn  des  Richters,  der  eben  als  Studiosus  der  Theologie 
von  Wien  zurlickgekommen  ist.  Er  hat  zwar  nicht  viel  gelernt, 
aber  doch  genug,  um  —  den  Bauern  unverstandlich  —  mit 
dem  Pfarrer  liber  seine  nicht  sehr  erbaulichen  Wiener  Erleb- 
nisse  eine  kiichenlateinische  Unterhaltung  zu  flihren  und  vom 
Pfarrer  Verhaltungsmafsregeln  fur  seinen  Lebenslauf  entgegen- 
zunehmen,  die  auf  den  Grundsatz  „si  non  caste,  tamen  caute" 
hinauslaufen.  Aber  die  Reden  des  Freiharts  und  der  Bauern, 
und  die  Klagen  des  Pfarrers  liber  die  allgemeine  Mifsachtung 
des  geistlichen  Berufs  verfehlen  doch  nicht  ihren  Eindruck  auf 
den  Studenten,  der  sich  nun  entschliefst,  ein  Bauersmann  zu 
werden  und  eine  Tochter  des  Landes  zu  freien.  Damit  lenkt 
das  Stiick  in  gewohnte  Bahnen:  Brautwerbung,  Hochzeit,  Tanz 
mit  obligater  Priigelei,  Abschied  von  den  Zuschauern:  das  alles 
wird  uns  in  der  wohlbekannten  Manier  der  alteren  Sterzinger 
Spiele  vorgeflihrt.  Dieser  letzte  Teil  ist  ebenso  wie  das  ganze 
Stiick  voll  von  schmutzigen  Spafsen,  die  mit  der  sittlichen  Ent- 

17* 
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riistung  des  Verfassers  liber  das  Treiben  der  Geistlichkeit  in 
einem  seltsamen  Widerspruch  stehen. 

In  Mainz,  wo  gleichfalls  schon  vor  dem  Auftreten  Luthers 
die  dramatischen  Spiele  in  Bliite  standen,  scheint,  wie  an  an- 
deren  Orten,  rnit  dem  Ausbruch  der  grofsen  Bewegung  ein 
polernischer  Ton  in  diese  Spiele  gekommen  zu  sein.  Vermutlich 
herrschte  ein  solcher  Ton  bereits  in  dem  Spiel  vom  christlichen 
Leben,  das  von  dem  Altaristen  Vitus  Eosenpusch  an  der 
Quintinskirche  gedichtet  und  1525  in  dieser  Kirche  aufgefiihrt 
wurde.  Die  Meistersinger,  imter  denen  sich  manche  Lutheraner 
befanden,  spielten  1532  den  Weinschwelg,  „ein  weltliches  Spiel, 
das  das  Weintrinken  aller  Stande  durchhechelte  und  auch  den 
Klerus  nicht  schonte";  eine  Wiederholung  der  Auffiihrung 
wurde  verboten.1  Hier  war  vielleicht  das  bekannte  mittelalter- 
liche  Trinkgedicht  benutzt.  Leider  ist  dies  Spiel  ebenso  wie 
alle  anderen  Mainzer  Spiele  verloren  gegangen,  doch  werden 
wir  spater  noeh  ein  Ziiricher  Spiel  von  verwandter  Tendenz 
kennen  lernen. 

Aus  den  Stadten  an  der  baltischen  Kiiste  batten  wir  schon 
friiher  eine  ganze  Beihe  von  protestantisch-polemischen  Fast- 
nachtsspielen  zu  erwahnen.  "Wahrend  jedoch  diese  Spiele,  die 
sich  offenbar  zum  grofsten  Teil  in  einem  ahnlichen  Gedanken- 
kreis  wie  die  Manuelschen  bewegten,  fiir  uns  jetzt  verloren 
sind,  ist  uns  aus  Biga  ein  Fastnachtsspiel  erhalten,  das  in  der 
Geschichte  des  deutschen  Dramas  der  Zeit  eine  sehr  bedeut- 
same  Stellung  einnimmt.  Es  ist  ein  merkwiirdiges  Zusammen- 
treffen,  dafs  hier,  an  einem  der  aufsersten  Vorposten  des  Deutsch- 
tums,  das  Drama  schon  im  Zeitalter  der  Heidenbekehrung  fiir 
die  religiose  Propaganda  verwertet  worden  war  (s.  o.  1,71). 
Jetzt,  nachdem  die  neue  Lehre  schon  1522  Eingang  gefunden 
und  Luther  selbst  im  folgenden  Jahre  die  Btirgerschaft  durch 
ein  Sendschreiben  ermahnt  hatte,  die  Fasten  und  Messen,  die 
Moncherei  und  Pfafferei  hintanzusetzen  und  die  Lehre  von  der 
Bechtfertigung  durch  den  Glauben  festzuhalten,  jetzt  wurde 
auch  diese  Lehre  durch  eine  grofse  Schaustellung  auf  offent- 
lichem  Marktplatz  verkundigt.    Der  Verfasser  Burkhard  Waldis, 


1)  Vgl.  den  oben  S.  227  citierten  Aufsatz  von  C.  F.  "W.  Roth. 
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aus  Allendorf  in  Hessen  gebiirtig,  ehemals  Franziskanermonch 
und  vom  Erzbischof  von  Riga  im  Interesse  der  alten  Kirche 
nach  Deutschland  und  Italien  geschickt,  batte  nach  seiner 
Eiickkehr  1524  sich  zum  neuen  Glauben  bekannt,  die  Kutte 
abgeworfen  und  sicb  der  burgerlichen  Gewerbthatigkeit  zu- 
gewendet,  deren  Vorzug  vor  dem  faulen  Monchsleben  in  der 
reformatorischen  Polemik  immer  wieder  betont  wird;  in  der 
Vorrede  zu  dem  Fastnachtsspiel ,  das  er  1527  auffuhren  liefs, 
bezeichnet  er  sich  mit  einer  gewissen  Ostentation  als  Zinngiefser 
zu  Riga  in  Liefland.  Als  Gegenstand  des  Spiels  wahlte  er 
einen  Stoff  aus  der  heiligen  Geschichte,  wie  sicb  aus  der  Vor- 
rede  ergiebt,  in  bewufstem  Gegensatz  zu  den  leichtfertigen 
Fastnachtsspafsen ,  die  in  der  romischen  Kirche  iiblich  seien.1 
So  schuf  Burkhard  Waldis  das  erste  jener  zahlreichen  Tendenz- 
dramen,  in  denen  die  Protestanten  ihren  polemischen  Stand- 
punkt  in  die  heilige  Schrift  hineintrugen.  Dafs  die  Parabel 
vom  verlorenen  Sohn  zu  einer  solchen  tendenziosen  Behandlung 
besonders  geeignet  war,  hatten  die  Protestanten  friihzeitig  er- 
kannt;  schon  1523  hatte  der  ehemalige  Augustiner  Michael 
Styfel  eine  Auslegung  der  Parabel  im  Sinne  der  lutherischen 
Lehre  von  der  Rechtfertigung  durch  den  Glauben  veroffentlicht.2 
Dieser  Gesichtspunkt  wird  auch  von  Burkhard  Waldis  mit  der 
aufdringlichsten  Deutlichkeit  hervorgekehrt  und  zwar  nicht  nur 
in  dem  Stiick  selber,  sondern  auch  in  der  Rolle  des  Aktors, 
also  des  Regisseurs,  der  zugleich  auch  das  Amt  des  Herolds 
iihernimmt,  und  sich  am  Anfang  und  Ende  und  wiederholent- 
lich  im  Lauf  der  Handlung  an  die  Zuschauer  wendet.  Seine 
Anprachen '  nehmen  etwa  ein  Drittel  des  Stiickes  ein ,  das  im 
ganzen  2036  Verse  unifafst;  der  Satz,  dafs  der  Mensch  ohne 
jedes  Zuthun  von  seiner  Seite  blofs  durch  die  gottliche  Gnade 

1)  Neu  herausg.   von  Michsack,  Halle  1881.     Seine  Worte  iiber  den 
Romischen  Karneval  203  ff.: 

Senior  pultron  de  ridt  vor 

Madonna  putana  steyt  ynn  der  doer, 

Ribaldus  vp  fse  beyde  wardt 

dar  werdt  keyn  laster  noch  schande  gespart 
enthalten  wohl  eine   Reminiscenz  an    eine  LustspielauffiihruDg,  der    er  in 
Rom  1524  beiwohnte. 

2)  Vgl.  Holstein  S.56,  Goedeke  S.  224. 
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Erlosung  finden  kann,  wird  in  den  mannigfachsten  Variationen 
wiederholt  und  in  der  Druckausgabe  auch  mehrmals  durch  fette 
Schrift  besonders  hervorgehoben. 1  Mit  dem  traurigen  Leben 
des  verlorenen  Sohnes  als  Scbweinebirt  soil,  wie  der  Aktor  an- 
deutet,  die  Nutzlosigkeit  der  guten  "Werke,  wie  Ablafskaufen, 
Wallfahren  und  dergleichen  gemeint  sein,  wodurcb  blofs  die 
Schweine  des  Papstes  fett  werden,  dagegen  der  Geldbeutel  des 
Siinders  inimer  schmaler.  Den  meisten  Anlafs  zur  Polenrik 
gegen  die  Werkheiligkeit  giebt  aber  naturlich  die  Rolle  des 
Brnders,  der  gleich  zu  Anfang  erklart,  er  sei  nur  mit  Riick- 
sicbt  auf  die  Erbschaft  so  brav  und  fleifsig.  Zum  Scblufs, 
nacbdem  er  vergeblich  gegen  die  festlicbe  Aufnahme  des  ver- 
lorenen Sobnes  protestiert  bat,  erscbeint  er  als  Einsiedler  mit 
Kruzifix  und  Rosenkranz  und  wird  nun  in  Kontrast  gestellt 
mit  einer  andern  Figur  des  Dramas,  mit  dem  Hurenwirt,  bei 
dem  der  verlorene  Sohn  sein  Geld  verprafst  batte.  Dieser  Wirt 
batte  vorber  dariiber  geklagt,  dafs  ibm  die  Luthersche  Lebre 
in  seinem  Geschaft  schade,  jetzt  erscbeint  er  als  reuiger  Sunder, 
wird  Tom  Aktor  auf  die  gottlicbe  Gnade  verwiesen  und  ist  so- 
gleicb  getrostet  und  berubigt,  wahrend  der  Einsiedler  auf  ibn 
biniiberblickt  wie  der  werkthatige  Pharisaer  im  Evangelium 
auf  den  Zollner;  der  Aktor  aber  meint,  ein  hoffartiger  Werk- 
beiliger  sei  scblimmer  als  der  grofste  Sunder.  Gegeniiber  sol- 
cber  einseitig  scbroffen  Hervorkebrung  sind  die  Bedenken  gegen 
die  Ausscbreitungen  der  Lebre  von  der  Recbtfertigung,  wie  sie 
damals  von  mebreren  gemafsigten  Mannern  bervorgeboben  wur- 
den,  vollkommen  begreif licb. 2 

Yermutlicb  war  Burkbard  Waldis  klassiscb  gebildet,  docb 
erklart  er  gleicb  zu  Beginn  durch  den  Mund  des  Aktors,  dafs 
sein  Stilus  scblicht  sei  und  weder  mit  dem  Terentio,  noch  dem 
Plauto  iibereinkomme.  Sonst  zeigt  er  seine  Gelehrsamkeit  blofs 
in  gelegentlicben  Andeutungen,  z.  B.  wenn  der  Hurenwirt  sich 

1)  Z.  B.  1824f. :  Alleyn  dorch  gnade  vnd  blote  gunst  Idt  kelpt  keyn 
arbeyt,  werk  offt  kunst.  Nach.  V.  1772  hatte  die  Anzweiflung  dieser  Lehre 
durch  einen  aus  der  Gemeinde  in  Riga  "Waldis  den  Anlafs  gegeben,  sie  mit 
solcher  Entsckiedenheit  zu  betonen. 

2)  Vgl.  auch  Melanchthons  Aufserungen  iiber  die  moglichen  schad- 
lichen  Folgen  der  Eechtfertigungslehre  bei  dem  „gemeinen,  groben  Mann" 
bei  Ritschl,  Lehre  von  der  Rechtfertigung  1, 188  ff.  (erste  AufL). 
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ruhmt,  er  konne  seinem  Gast  audi  mit  lesbischem  Wein  auf- 
warten,  den  schon  Aulus  Gellius  geriihmt  habe.  Der  Schau- 
platz  war  offenbar  nach  mittelalterlicher  Art  angeordnet  und 
die  Handlung  spielte  sich  in  einem  Zug  hintereinander  ab,  nur 
vor  der  Riickkehr  des  verlorenen  Sohnes  ins  Vaterhaus  findet 
sich  ein  Einschnitt,  durch  den  das  Stuck  in  zwei  „ Actus"  zer- 
fallt,  das  erste  datierbare  Beispiel  der  Akteinteilung  in  einem 
deutschen  Drama.  Wie  in  seinem  Hauptwerk,  dem  Asopus, 
so  hat  Waldis  auch  in  seinem  verlorenen  Sohn  gezeigt,  dafs 
es  ihm  nicht  an  Beobachtungsgabe  fehlte,  so  vor  allem  in  den 
ersten  Seen  en  zwischen  dem  Yater  und  seinen  Sohnen,  und 
bei  der  Schilderung  des  Treibens  im  liederlichen  Hause.  Doch 
ist  hier  auch  die  mittelalterliche  Tradition  verwertet;  der  Yer- 
schwender  wird  von  zwei  Dirnen  zu  gleicher  Zeit  umschmeichelt, 
von  dem  Wirt  und  dessen  Spiefsgesellen  im  Spiel  um  sein 
Geld  betrogen  und  endlich  halbnackt  auf  die  Strafse  gesetzt. 

Eine  gewisse  Yerwandtschaft  mit  der  Tendenz  des  Waidis- 
schen  verlorenen  Sohnes  zeigt  sich  in  einem  Stuck,  das  einige 
Jahre  spater  in  Bern  entstand.  Nachdem  dort  —  wohl  nicht 
zurn  wenigsten  infolge  der  dramatischen  Propaganda  —  die 
Reformation  im  Jahre  1528  gesiegt  und  im  Staat  endgliltig  die 
Oberhand  erlangt  hatte,  wurde  doch  noch  eine  Zeitlang  der 
erbitterte  Kampf  gegen  die  alte  Kirche  im  Fastnachtsspiel  fort- 
gesetzt.  So  wurde  zur  Herrenfastnacht  1530  „ein  hlibsch  niiw 
Fastnachtspill "  aufgefiihrt,  das  noch  im  selben  Jahr  gedruckt 
wurde  und  sich  dann  in  mehreren  neuen  Auflagen  uber  ganz 
Deutschland  verbreitete.  Es  ist  eine  neue  Bearbeitung  des 
alten  kanonischen  Prozefsspiels  von  Rurnpolt  und  Mareth;  die 
weibliche  Hauptperson  heifst  hier  Elsli  Tragdenknaben  und 
nach  ihr  wird  auch  das  Stuck  auf  dem  Titel  bezeichnet.  Wie- 
wohl  in  Bern  schon  1528  durch  die  Einsetzung  des  Chorgerichts 
das  Prozefsverfahren  in  Ehesachen  den  Grundsatzen  der  Refor- 
mation entsprechend  neu  geregelt  war1,  wird  doch  in  dem 
Spiel  noch  das  alte  papstliche  Yerfahren  als  gultig  vorausgesetzt, 
natiirlich  mit  der  Absicht,  die  friiheren  Zustande  zu  verhohnen, 


1)  Uber  das  Berner  Chorgericht  vgl.  den  Artikel  von  Bloscli  in  Her- 
zogs  Eealencyklopadie  III 3,  817. 
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wahrend  bei  den  ausgelassen  lustigen  Prozefsspielen  aus  dem 
Mittelalter  eine  solcbe  grundsiitzliche  Polemik  natiirlicb  nicbt 
beabsicbtigt  war.  Diese  antikatboliscbe  Stimmung  zeigt  sich 
besonders  in  der  Einfiihrung  einer  neuen  Figur,  eines  Monchs, 
der  als  Zeuge  aufgerufen  wird,  aber  sich  beschamt  zuriickziehen 
niufs,  als  die  Gegenpartei  ibm  ein  Register  seiner  schlechten 
Streiche  vorhalt.  Aucb  bier  scbliefst  der  Prozefs  damit,  dafs 
Uli,  der  verklagte  Burscbe,  das  Madcben  beiraten  mufs,  das 
er  geschwangert  bat,  trotzdem  dafs  Elsli  eine  ganzlicb  ver- 
kominene  Dime  und  durcb  die  verscbiedensten  Hande  gegangen 
ist;  es  scbeint  sogar,  dafs  auch  der  Offizial  aus  eigener  Er- 
fabrung  spricbt,  wenn  er  liber  Elslis  Leistungen  in  der  Liebe 
sein  Kennerurteil  abgiebt.  Uli  ist  natiirlicb  sebr  mifsgestimmt, 
docb  wird  eine  Sinnesanderung  in  ibm  bewirkt  durcb  den 
bibelfesten  Bauer  Kueni  Siiwtrog,  der  ibn  in  einer  langen  Rede 
daran  erinnert,  wie  Cbristus  die  Sunder  zu  sicb  berief.  Ganz 
abnlicb  wie  Burkbard  Waldis  verkiindigt  er,  die  offenen  Sunder 
seien  nicht  so  schlimm  wie  die  Schriftgelebrten,  Pbarisaer  und 
Werkheiligen. 1  In  diesem  Ton  unterreden  sich  dann  aucb  die 
neuen  Brautleute,  doch  wird  ihr  Gespriich,  das  offenbar  erbau- 
lich  wirken  soil,  durch  ein  anderes  im  Fastnachtsstil  abgelost: 
Elslis  wiirdige  Mutter  tragt  sich  dem  Vater  Ulis  als  Gattin  an 
und  so  wird  auch  aus  den  beiden  Alten  ein  gliicklicbes  Paar. 
Xachdem  die  Parteien  sicb  entfernt  haben,  aufsern  nocb  die 
Herren  vom  Gericht  ibre  Meinung  iiber  den  ganzen  Fall.  Be- 
sonders belustigend  ist  einer,  der  es  nicht  leiden  kann,  wenn 
die  Parteien  sich  giitlich  vertragen;  dafiir  habe  er  nicbt  die 
Kniffe  des  kanonischen  Rechts  in  Paris  studiert,  und  diese 
Erinnerung  an  Paris  giebt  ihm  Anlafs,  allerlei  von  seinem  dor- 
tigen  Aufenthalt  zu  erzablen.  Der  Ton  in  diesen  Gesprachen  er- 
innert sehr  an  Manuels  grofses  Fastnachtsspiel,  auch  hier  eigent- 
lich  nur  aneinandergereibte  Meinungsaufserungen  ohne  recbte 
dialogische  Verknupfung.     Und  neben  dem  Stil  scheinen  auch 


1)  Er  sagt  sogar,  Christus  habe  den  Schriftgelehrten  zugerufen: 
Fiirwar,  fiirwar  sag  ich  iich  das, 
es  wirt  den  offnen  siindern  bafs, 
sy  werdend  uch  ins  himmelrych  vor  gan 
die  frowen  im  frowenhus,  wyb  und  mann. 
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alte  Zeugnisse  darauf  hinzuweisen,  dafs  diese  in  Bern  aufge- 
fiihrte  neue  Variation  des  alten  Prozefsspiels  von  Niklas  Manuel 
herriihrt,  der  noch  1528  zum  Mitglied  des  Chorgerichts  ernannt 
worden  war.1  Die  Satire  auf  das  alte  Gerichtsverfahren  mufste 
ja  zugleich  eine  indirekte  Empfehlnng  des  neuen  sein,  und  dafs 
er  in  so  aufdringlicher  Weise  die  Gelegenheit  an  den  Haaren 
herbeizog,  um  fiir  die  neue  Rechtfertigungslehre  Stimmung  zu 
machen,  lag  ja  ganz  im  Geiste  der  zeitgenossisehen  Polemik. 
Moglicherweise  hat  Manuel  audi  noch  ein  Fastnachtsspiel  „von 
Nonnen  und  Monchen,  wie  sie  miteinander  Kurzweil  treiben", 
verfafst,  von  welchem  nur  ein  kleines  Bruchstiick  erhalten  ist.2 
Auch  1531  wurde  in  Bern  zur  Fastnacht  von  jungen 
Biirgern  ein  polemisches  Drama  aufgefiihrt,  das  den  „Ursprung, 
Haltung  und  das  End  beider,  heidnischer  und  papstlicher  Ab- 
gottereien"  darstellen  sollte,  verfafst  von  dem  Schreiber  Hans 
von  Riite.  Dieser  hat  sich  ohne  Zweifel  Mklas  Manuel  zum 
Muster  genommen,  nicht  nur  in  der  Tendenz,  sondern  auch 
in  dem  losen  dramatischen  Aufbau,  der  es  dem  Yerfasser  er- 
moglicht,  alles,  was  er  vorzubringen  hat,  ohne  besondere  Miihe 
in  das  Drama  einzuschachteln.  Der  Papst  und  die  Seinen  er- 
scheinen  auch  hier  wieder  als  habgierige  Betriiger,  und  der 
Teufel  freut  sich,  dafs  sie  Bilderdienst  und  Heiligenkultus  ein- 
gerichtet  haben,  so  dafs  die  Menschen  sich  um  Gott  nicht  mehr 
bekurnniern.  Den  heidnischen  Charakter  des  Papsttums  will 
Hans  von  Riite  vor  allem  durch  die  Yorfiihrung  von  zwei  Per- 
sonen,  Publius  Trugfast  und  Jeronyruus  Selltenlar  veranschau- 
lichen;  die  Leute,  die  in  langer  Reihe  nacheinander  auftreten, 
um  Rat  und  Hilfe  zu  suchen,  werden  immer  wieder  von  Trug- 
fast an  die  heidnischen  Gotter,  von  Selltenlar  an  die  katho- 
lischen  Heiligen  verwiesen,  so  die  schwangere  Frau  vom  einen 
an  Juno  Lucina,  vom  anderen  an  Maria,  der  Student  an 
Minerva  resp.  S.  Catharina,  der  Jager  an  Diana  resp.  S.  Hubertus, 


1)  Eine  ausfuhrliche  Untersuchung  uber  dies  Spiel  bei  Kaiser  S.  51  ff. 
Bibliographie  S.  82  uber  die  Zeugnisse  fur  Manuels  Autorschaft.  Die  Spuren 
verschiedener  Redaktionen  in  dem  Gesprach  zweier  Narren,  das  als  Ein- 
leitung  dieot,  hat  K.  richtig  erkannt;  im  iibrigen  scheinen  mir  seine  Aus- 
fiihrungen  iiber  Manuels  Anteil  nicht  zutreffend. 
2)  Vgl.  Burg  S.  97  und  Kaiser  S.  81. 
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und  die  Teufel  sind  bestrebt,  durch  scheinbare  Wunderwerke 
die  Leute  in  der  Heiligenverehrung  zu  bestarken.  So  berichtet 
der  Kaufmann,  seine  Geschiifte  seien  ihm  gegliickt  und  erhalt 
den  Rat,  sick  nun  mit  Hilfe  des  Neptun  resp.  S.  Mkolaus  auf 
den  Seehandel  zu  verlegen.  Das  Aufserste  bietet  aber  der  Ver- 
fasser  in  einer  Scene,  wo  er  zwei  Huren  auftreten  lafst,  die 
sich  gegenseitig  mit  obsconen  Schimpfwortern  charakterisieren, 
ein  Papist  rat  ihnen,  ihr  bisheriges  Treiben  noch  eine  Zeitlang 
fortzusetzen  und  sich  spater  an  S.  Afra  zu  wenden.  Der  fromme 
Theodorus  Gottlieb,  der  diese  Greuel  mit  seinen  Zwischenreden 
begleitet,  erinnert  an  den  Pradikanten  bei  Manuel;  die  Papisten, 
die  ihren  glanzenden  Erfolg  durch  ein  Gelage  mit  Musik  feiern, 
reden  ihm  zu,  er  solle  doch  schweigen,  die  Leute  wollten  ja 
betrogen  sein:  „Wenn  sie  auf  dich  horen,  wer  soil  uns  dann 
Butter  und  Ease  zutragen."  Doch  nahen  sich  die  Zeichen, 
dafs  das  Ende  ihrer  Herrschaft  gekommen  ist;  Gottlieb  weifs 
einen  Bauer  und  dessen  Sohn  fur  seine  Ansicht  zu  gewinnen, 
dafs  der  Papst  sei  wie  Lucifer,  der  sich  neben  Gott  setzen 
wollte;  ein  papistischer  Doktor  kommt  und  klagt,  wie  inDeutsch- 
land  der  gemeine  Mann  aufsassig  werde;  der  Tod  tritt  auf  und 
bestatigt,  dafs  die  Trostmittel  der  Papisten  im  zuklinftigen  Da- 
sein  nichts  helfen,  und  endlich  erscheint  der  Bar,  das  Wappen- 
tier  von  Bern,  in  eigener  Person  und  jagt  die  Pfaffen  aus 
sein  em  Gebiet,  die  nun  von  den  Teufeln  abgefiihrt  werden. 

Wahrend  man  auf  protestantischer  Seite  eine  so  rucksichts- 
lose  dramatische  Agitation  entfaltete,  die  auch  vor  den  grobsten 
Effekten  nicht  zuriickscheute,  verhielt  man  sich  auf  katholischer 
Seite  auffallend  still.  Es  wiederholt  sich  hier  die  Erscheinung, 
die  uns  schon  in  Frankreich  begegnete  und  die  zu  alien  Zeiten 
gerade  in  der  dramatischen  Litteratur  besonders  deutlich  her- 
vortritt,  dafs  die  revolutiomire  Partei  eine  weit  starkere  Energie 
und  Kampflust  entfaltet  als  die  konservative.  Der  westfalische 
Minorit  Gervin  Haverland,  Guardian  in  dem  Konvent  zu  Soest, 
hat  allerdings  in  seinem  Werk  „Eine  gemeine  Bichtu,  das  er 
unter  dem  Namen  Daniel  von  Soest  veroffentlichte  \  das  Treiben 


1)  Vgl.  Daniel  v.  Soest.     Ein    westfaliseber  Satiriker    des    16.  Jalirh. 
Herausg.  u.  erlautert  von  F.  Jostes,  Paderborn  1888. 
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der  dortigen  lutherischen  Pradikanten  in  einem  Prachtstuck 
niederdeutscher  volkstiimlicher  Satire  dargestellt,  aber  es  ist  ein 
dialogisches  Gedicht,  das  offenbar  nicht  fiir  die  Biihne  bestimmt 
war;  der  Yerfasser  war  mit  seinen  Ansichten  vereinsamt  unter 
den  Biirgern  der  Stadt,  die  sich  irnmer  mehr  der  lutherischen 
Lehre  zuwandten.  Hatte  er  an  der  Bevolkerung  einen  starkeren 
Kiickhalt  gefunden,  dann  hatte  er  sich  vielleicht  auch  zu  einer 
echt  theatralischen  Leistung  aufgerafft,  mit  der  er  wohl  manches 
weit  verbreitete  Werk  der  protestantischen  Dramatik  iibertroffen 
hatte.  Weit  weniger  Talent  zeigt  der  arme  Cochlaus,  der  bei 
der  sparlichen  litterarischen  Yertretung  der  Katholiken  einen 
so  grofsen  Teil  der  Polemik  auf  sich  nehnien  mufste.  Er  ist 
vermutlich  der  Yerfasser  eines  dialogischen  Streitgedichts,  des 
Bockspiels  (nach  dem  Namen  eines  Kartenspiels ,  1531).  Im 
Jahre  1539  erwahnt  er  in  einem  Brief  an  seinen  Gonner,  den 
Kardinal  Aleander,  seine  ungedruckte  deutsche  Komodie  De 
nuptiis  cementarii  et  monialis,  die  sich  wohl  in  ahnlichen 
Bahnen  bewegte,  wie  die  lateinischen  Stiicke  seiner  Gesinnungs- 
genossen  Hasenberg  und  Lemnius  (s.  o.  2,141),  und  in  dem 
Katalog  seiner  polemischen  Schriften,  der  1548  erschien,  wird 
eine  Tragoedia  de  matrimonio  regis  Angliae  rhythmica  erwahnt.1 
Das  „heimlich  Gesprach",  das  Cochlaus  1538  unter  dem  Pseudo- 
nym Jo.  Yogelgesang  veroffentlichte,  enthalt  eine  Kritik  der 
Tragodie  Agricolas  von  der  Yerurteilung  des  Johannes  Hus  auf 
dem  Konzil  zu  Konstanz  und  wird  uns  noch  bei  Gelegenheit 
dieses  lutherischen  Tendenzdramas  beschaftigen;  die  lose  an- 
einander  gereihten  Scenen  des  Cochlausschen  Stiicks  enthalten 
aber  auch  eine  Darstellung  des  zwischen  Luther  und  Agricola 
bestehenden  Gegensatzes,  den  Cochlaus  freilich  nicht  auf  die 
richtigen  Motive  zuriickfiihrt.  Dagegen  ist  es  nicht  ohne  that- 
sachliche  Unterlage,  wenn  Cochlaus  darstellt,  wie  die  Frauen 
der  Reformatoren  diesen  Gegensatz  auszugleichen  suchten,  und 
er  zeigt  eine  grofsere  Gabe  der  satirischen  Schilderung  als  wir 
sonst  an  ihm  gewohnt  sind,  wenn  er  uns  diese  Frauen  vor- 
ftihrt:    die  Frau  Agricola  mit  ihrer  Tochter,  die  Propstin  Frau 


1)  Uber  Cochlaus   als  Yerfasser   des  Bockspiels   unci  iiber  die  zwei 
verlorenen  Stiicke  vgl.  Spahn  im  Katholik  1897  II,  360  ff. 
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Jonas,  die  Magisterin  Frau  Melanchthon,  die  wegen  ihres  nie- 
deren  Titels  und  ihrer  schmalen  Einkiinfte  auf  die  andern 
eifersiichtig  ist,  die  Frau  Superintendentin  Spalatin,  die  trotz 
alien  Geschenken  und  Aufmerksamkeiten  ihres  alten  Mannes 
sich  doch  unbefriedigt  fiihlt  und  sich  daruber  in  sehr  unver- 
bluraten  Worten  aufsert,  und  endlich  Luthers  Kathe,  stolz  auf 
ihren  Adel  und  ihre  dominierende  Stellung,  bei  den  Kolleginnen 
unbeliebt,  aber  doch  wegen  ihres  Einflusses  umschmeichelt. 
Eine  Probe  dieses  Einflusses  erhalten  wir  in  einer  Scene,  in 
der  sie  ihren  Mann  liebkost;  hier  hat  natiirlich  der  Yerfasser 
mit  seiner  hafserfullten  Gesinnung  nicht  zuriickgehalten. x 


Nachdem  das  deutsche  Fastnachtsspiel  unter  dem  Einflufs 
der  gewaltigen  Erregung  der  ersten  Keformationsjahre  eine  Zeit- 
lang  auf  die  grofsen  Tagesfragen  eingegangen  war,  verschwindet 
irn  Lauf  der  dreifsiger  Jahre  der  religios-politische  Kampf 
immermehr  aus  dem  komischen  Drama;  selbst  die  gelegent- 
lichen  Anspielungen  und  Ausfalle  sind  jetzt  hier  bei  weitem 
nicht  so  haufig  wie  in  den  geistlichen  Dramen.  Die  erhaltenen 
Fastnachtsspiele  aus  dieser  Zeit  stammen  grofstenteils  von  pro- 
testantischen  Yerfassern ,  denn  die  Protestanten ,  die  die  Fasten- 
gebote  verwarfen,  haben  merkwiirdigerweise  doch  die  Fastnacht 
zunachst  beibehalten  und  mit  den  herkommlichen  Lustbarkeiten 
gefeiert. 2  Daneben  finden  wir  Fastnachtsspiele  von  katholischen. 
Yerfassern  in  der  Schweiz,  am  Mittelrhein  und  vielleicht  auch 
im  Elsafs  und  in  Augsburg3,  protestantische  Dichter  von  sol- 
chen  Spielen  finden  wir  vor  allem  wieder  in  Nurnberg,  dann 
aber  auch  in  Zurich,  in  dem  schwabischen  Stadtchen  Sindel- 


1)  Eine  neue  Ausgabe  des  heinilichen  Gesprachs  von  Holstein,  Halle 
1900  (Neudrucke  n°  174). 

2)  Hiergegen  wendet  sich  der  protestantische  Geistliche  Erasmus  Sar- 
cerius  (Zwo  Predigten  etc.  Leipzig  1551  C.  4):  „Warum  soil  man  die  Fast- 
nacht nicht  abschaffen,  da  man  doch  die  Fasten  und  viele  andere  gute  Dinge 
abgeschafft  hat."  In  einigen  Stadten  am  Rhein  und  in  Sachsen  sei  die  Fast- 
nacht abgestellt. 

3)  Uber  die  Frage  nach  der  Konfession  des  Montanus  vgl.  Boltes 
Ausgabe  S.  XL 
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fingen  und  in  mehreren  Stadten  des  Nordens,  doch  bleibt  in 
den  meisten  Fallen  die  religiose  Parteistellung  des  Dichters 
unklar,  wenn  nicht  anderweitige  Anhaltspunkte  dafiir  vorliegen. 
Auch  der  Kunststil  zeigt  manclie  Ahnlichkeit  mit  dem  spat- 
mittelakerlichen,  nur  dafs  dem  Geist  des  neuen  Zeitalters  ent- 
sprechend  die  Dichter  in  den  meisten  Fallen  darauf  bedacht 
sind,  nns  ihre  Namen  mitzuteilen,  auf  dem  Titel  oder  auch  — 
wie  dies  offenbar  durch  Hans  Sachs  Mode  wurde  —  im  Schlufs- 
reim.  Wir  finden  da  den  ansehnlichen  Lateinpoeten  Kaspar 
Bruschius,  ferner  den  Mathematiker  Matthias  Brotbeihel,  dann 
geistliche  Herren  und  Schulmeister  wie  Joachim  Greff,  Culmann 
und  Reypchius,  Forchem  und  Salomon  Newber,  biirgerliche 
Meistersinger,  darunter  vor  allem  die  beiden  Nurnberger 
Hans  Sachs  und  Peter  Probst,  dann  auch  Schreiber,  wie  die 
Elsasser  Jorg  Wickram  und  Jakob  Frey  und  den  Schweizer 
Zacharias  Bletz.  Aber  auch  der  Unterschied  in  Bildung  und 
Lebensstellung  der  Verfasser  tritt  in  ihren  Fastnachtsspielen 
wenig  her  vor;  die  humanistisch  gebildeten  haben  sich  hier  wie 
uberhaupt  in  der  zeitgenossischen  Litteratur  dem  Yolkston .  an- 
bequemt,  wenn  sie  sich  ans  Yolk  wendeten,  und  keine  Durch- 
bildung  des  einheimischen  Kunststils  im  Sinne  der  Renaissance- 
poesie  erstrebt;  andrerseits  verwenden  auch  die  Ungelehrten 
die  von  alien  Seiten  hereinstromenden,  in  Ubersetzungen  und 
popularen  Bearbeitungen  leicht  zuganglichen  Elemente  der  neuen 
humanistischen  Bildung  und  verraten  sich  hochstens  durch 
falsche  Schreibung  oder  Deklination  frernder  Eigennamen.  Die 
bekanntesten  sind  Hans  Sachs  und  Jorg  Wickram  sowie  zwei 
von  dessen.  elsassischen  Landsleuten,  die  ihm  auch  als  Er- 
zahler  von  Schwanken  nacheiferten :  Jakob  Fre}^  und  Martin 
Montanus.  AVas  die  Art  der  Vorfiihrung  betrifft,  so  herrschte 
oifenbar  nock  weiterkin  dieselbe  Mannigfaltigkeit  wie  zur  Zeit 
des  ausgekenden  Mittelaltcrs.  Mitunter  werclen  audi  umfang- 
reickere  ftinfaktige  Stiicke,  wie  sie  die  Schulmeister  an  manchen 
Orten  zur  Fastnachtszeit  aufzufiihren  pflegten,  als  Fastnachts- 
spiele  bezeichnet,  und  dadurch  wird  die  Grenze  zwischen  den 
eigentlichen  Fastnachtsspielen  und  den  spater  zu  besprechenden 
Schuldramen  eine  sehr  schwanken de.  Im  vorliegenden  Ab- 
schnitt   sollen    derartige    Fastnachtsauffiihrungen    nur   insoweit 
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besprochen   werden,  als  sie  einen  entschieden  komischen  Cha- 
rakter  tragen;  eiue  feste  Grrenze  lafst  sich  nicht  ziehen. 

Gegeniiber  deni  ausgehenden  Mittelalter  zeigt  sich  jetzt  in 
den  meisten  Fastnachtsspielen  eine  gewisse  moralische  Zu- 
sammennahme,  nicht  mehr  ein  solches  Schwelgen  in  unflatigen 
Schweinereien,  andrerseits  die  Tendenz,  auch  in  diesen  Spielen 
die  sittliche  Belehrung  nicht  ganz  hintanzusetzen  und  durch 
die  strafende  Satire  zu  bessern.  Doch  sollte  keiner  personlich 
getroffen  werden,  namentlich  in  den  Schweizer  und  Elsasser 
Spielen  versichern  die  Herolde  immer  wieder  aufs  neue,  das 
Spiel  sei  „niemand  zu  Leide"  oder  „niemand  zu  Trutz"  an- 
gerichtet  worden  und  Wickram  im  Nachwort  zu  seinem  treuen 
Eckard  beruft  sich  darauf,  dafs  schon  die  Alten  in  ihren  Ko- 
modien  und  Tragodien  es  so  gehalten  hatten.1  Yon  der  fran- 
zosischen  Manier,  den  Stadtklatsch  auf  die  Buhne  zu  bringen 
und  die  Thorheiten  der  Mitbiirger  zu  verspotten,  flnden  wir 
auf  deni  deutschen  Gebiet  nur  wenige  Spuren.  Ein  Niirnberger 
Fastnachtsspiel  von  1497,  in  welchem  der  Kaufbold  Hans 
Zamesser  verspottet  wurde,  ware  schon  friiher  zu  erwahnen 
gewesen.  Und  Felix  Platter  berichtet  von  einem  Fastnachts- 
spiel;  in  welchem  1554  zu  Basel  der  neugebackene  Doctor 
Medicinae  Pantaleon  verspottet  wurde  wegen  eines  duramen 
Streichs,  den  er  in  seiner  arztlichen  Praxis  begangen  hatte.2 


1)  Er  sagt,  das  Weltwesen  „In  gemeyn  allhye  wiirdt  angetast  Des 
sich  dann  die  alten  bruchten  fast.  Misbiiich  durch  solch  Comedien  Der- 
gleich  auch  durch  Tragedian  Hand  sye  anzeygt,  wie  dann  hie  wurt  Vom 
trewen  Eckart  auch  gespiirt. "  Ahnlich  sagt  Sebastian  Frank  in  den  An- 
merkungen  zu  seiner  Ubersetzung  des  Lobs  der  Narrheit  (ed.  Gotzinger, 
Leipzig  1884  S.  4):  „Die  alt  comedi  weret  so  lang,  bifs  ein  geben  gesetz 
verbot  niemand  mit  namen  zu  liiegen.  Daher  die  newen  comedi  oder  fafs- 
nacht  spil  an  ir  statt  sind  tretten." 

2)  Vgl.  Hampe  n°  20;  Platter  herausg.  v.  Boos,  Leipzig  1878  S.  220. 
Platter  erzahlt  dort  von  der  eilfertigen  Erledigung  der  medizinischcn  Stu- 
dien  durch  Pantaleon ,  mit  dem  er  in  Montpellier  zusammentraf ;  bald  darauf 
erfuhr  er  aus  einem  Brief,  „wie  man  D.  Pantaleoni  ein  ubernamen  gab: 
doctor  im  giesfas,  welches  doher  kerne,  das  er  einer  frauwen  geroten  hab, 
der  schlof  zu  bringen,  sy  sol  ufs  einem  giesfas  wafser  uf  den  kopf  dropfen 
lafsen  in  der  nacht  oder  wie  andre  sagen  in  ein  handtkechi  [?]  dropfen  lalsen ; 
man  hab  ein  fafsnachtsspil  davon  gemacht."  Pantaleon  ist  der  oben  2, 135 
erwahnte  lateinische  Dramatiker. 
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In  den  Elsasser  und  schweizerischen  Eastnachtsspielen  sehen 
wir  in  den  dreifsiger  Jahren  wieder  jenen  moralisierenden  Ton 
starker  hervortreten ,  den  Brant  in  seinem  Narrenschiff  ange- 
schlagen  und  Gengenbach  auf  die  Blihne  verpflanzt  hatte.  Gengen- 
bachs  Spiel  von  den  zehn  Altern  wurde  1531  von  Colmarer 
Biirgern  zur  Fastnacht  in  erweiterter  Gestalt  aufgefiihrt,  zum 
Einsiedel  —  oder  wie  es  hier  heifst:  Waldbruder  tritt  ein  Teufel 
in  Frauenkleidern  und  verspricht  ihm  Reichtiimer,  falls  er  seine 
graue  Kutte  wegwerfen  und  seine  Moralpredigten  aufgeben  will; 
der  Waldbruder  weist  ihn  zuriick,  zu  seinem  grofsen  Schmerz, 
doch  trostet  ihn  ein  andrer  Teufel  damit,  dais  ja  doch  niemand 
sich  urn  das  Geschwatz  des  Alten  bekummere.  Dann  erscheint 
hier  noch  als  Abschlufs  der  Reihe  die  Gestalt  des  Todes1;  im 
Gegensatz  zu  Geogenbach,  der  sich  bald  nach  Abfassung  seines 
Spiels  der  Reformation  zugewandt  hatte,  bleibt  der  Bearbeiter 
auf  dem  katholischen  Standpunkt  stehen,  er  betont  sehr  ent- 
schieden  die  Notwendigkeit  der  guten  Werke,  ohne  sich  jedoch 
direkt  gegen  die  Lutheraner  zu  richten. 

Im  folgenden  Jahr  fiihrten  die  Colmarer  ein  ahnliches  Spiel 
auf,  den  treuen  Eckard  von  ihrem  Landsmann  Jorg  Wickram2; 
hier  sind  jedoch  nicht  die  verschiedenen  Lebensalter,  sondern 
die  verschiedenen  Berufsarten  in  typischen  Vertretern  dargestellt, 
die  nacheinander  auftreten  und  —  ebenso  undramatisch  wie 
die  Lebensalter  bei  Gengenbach  —  ihre  eigene  Schlechtigkeit 
offenbaren.  Da  erscheint  ein  Bauer  und  berichtet,  er  habe  sich 
trotz  der  guten  Ernte  mit  anderen  zusammengethan,  um  die 
Getreidepreise  nicht  sinken  zu  lassen,  dann  ein  Ratsherr,  der 
uns  von  seiner  Bestechlichkeit  erzahlt,  ein  Jude,  der  in  der 
iiblichen  Weise  der  satiriscben  Litteratur  liber  die  Konkurrenz 
der  christlichen  Wucherer   klagt,    ein  Landsknecht,    ein  Pfaff, 

1)  Die  Colmarer  Zusatze  sind  abgedruckt  bei  Goedeke,  Gengenbach 
S.  444  ff.,  woselbst  auch  bibliographische  Mitteilungen  iiber  die  weitere  Ver- 
breitung  des  Spiels  in  dieser  interpolierten  Gestalt.  Goedeke  meint,  sie 
riilire  von  Wickram  her. 

2)  Eine  Gesamtausgabe  von  Wickrams  Werken  in  den  Publikationen 
des  Litterarischen  Vereins,  besorgt  von  Bolte,  ist  im  Erscheinen  begriffen; 
die  dramatischen  Werke  sind  darin  bis  jetzt  (1902)  noch  nicht  erschienen. 
Eine  Charakteristik  Wickrams  von  E.  Schmidt  in  der  Allg.  deutschen  Bio- 
graphie. 
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ein  Monch,  ein  Handwerker,  aufserdem  aber  auch  ein  unge- 
zogenes  Kind,  ein  nachsichtiger  Yater,  ein  Ehebrecher,  ein 
Spieler,  ein  Saufer.  Die  Stelle  des  warnenden  Einsiedlers  hat 
hier  der  treue  Eckard  iibernommen,  der  ganz  in  derselben 
Manier  seine  moralischen  Lehren  mit  den  obligaten  biblischen 
Beispielen  vorbringt. x 

Einige  Jahre  spater  (1537)  liefs  Wickram  abermals  in 
einem  Colmarer  Fastnachtsspiel  die  menschlichen  Thorheiten 
und  Laster  Revue  passieren,  sie  erscheinen  aber  diesmal  mehr 
von  der  heitern  Seite  aufgefafst.  Die  Einkleidung  ist  wiederuni 
ganz  im  Geist  der  satirischen  Litteratur  jener  Zeit:  Ein  alter 
Narr  mochte  gern  die  Fortdauer  seines  Geschlechts  auf  Erden 
sicher  stellen  und  lafst  deshalb  von  einem  Meister  drei  Narren 
giefsen;  diese  bringen  dann  weitere  Narren  herbei,  u.  a.  den 
Buhler,  Trinker,  Spieler;  von  kulturgeschichtlichem  Interesse 
sind  der  Alchimist,  der  Astrolog,  der  Schatzgraber,  der 
Schlitzenfest.br  uder,  der  alle  Preisschiefsen  mitmacht.  Wie  bei 
Brant  und  anderen  Moralisten  werden  neben  den  Thorheiten 
auch  Laster  und  Yerbrechen ,  wie  z.  B.  hier  die  Gotteslasterung, 
mit  in  die  Narrengalerie  aufgenommen. 2  Doch  wird  diesmal 
die  Reihe  nicht  durch  das  Raisonnement  eines  langweiligen 
alten  Moralisten  zusammengehalten ;  es  wird  vielmehr  in  hochst 
belustigender  Weise  jedem  Narren  von  demjenigen,  der  nach 
ihm  auftritt,  der  Standpunkt  klar  gemacht.  Jeder  bekommt 
eine  Narrenkappe,  doch  sind  es  so  viele,  dafs  der  Nahterin 
schliefslich  das  Tuch  ausgeht.  Das  Stiick  zeigt  eine  gewisse 
Ahnlichkeit  mit  den  franzosischen  Sotien,  Biihnenanweisungen, 
wie  die  folgende:  „Der  erst  Narr  bringt  den  Buler  hinauf 
und  spricht — "  sind  vielleicht  so  zu  verstehn,  dafs,  wie  in 
einer  franzosischen   Sotie   die  Narren,   die  im  weitern  Yerlauf 

1)  "Wickram  steht  hier  ebenso  wie  der  Bearbeiter  der  zehn  Alter  auf 
dem  katholischen  Standpunkt.  Der  Handwerker  sagt,  er  sei  in  der  Woche 
faul  und  arbeite  am  Sonntag,  das  sei  keine  Siinde  „als  michs  dann  thut 
der  Luther  leren".  Eckard  betont  die  Pflicht  der  Feiertagsheiligung,  ohne 
auf  Luther  einzugehn.  Zum  Pfaffen  sagt  er,  Gott  babe  ihm  und  seines- 
gleichen  „Martinum  Luther  mit  seiner  seckttt  als  Zuchtruten  gesandt. 

2)  Uber  die  Vorstellung  des  Lasterhaften  als  Narren  vgl.  auch  die 
bei  Schreiber  n°  1986  ff.  aufgeziihlten  Holzschnitte.  Der  Schutzenfestbruder 
in  Brants  Narrenscliiff  77. 
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des  Stiickes  mitspielten,   aus  dem  Zuschauerraum  heraufgeholt 
wurden. 

Auch  ein  Fastnachtsspiel  Wickrams  von  1543  kann  mit 
zu  den  Narrenspielen  gerechnet  werden.  Hier  erscheint  ein 
Jiingling  und  macht  einem  „Weiblin"  den  Hof,  wird  aber 
wegeD  seines  unreifen  Alters  sehr  schnippisch  abgewiesen.  Er 
wendet  sich  darauf,  um  Rat  in  Liebessachen  zn  erlangen,  an 
die  Alten,  an  David,  Salomo,  Simson,  Paris,  Yirgil,  Aristo- 
teles  u.  a.,  die  ihn  vor  der  Liebe  warnen  nnd  ihm  von  ihrem 
eigenen  Ungltick  mit  den  Weibern  erzahlen.  Doch  vergeblich. 
Nachdem  er  die  Alten  verlassen  hat,  naht  sich  das  Weiblin 
wieder  und  zeigt  sich  diesmal  sehr  entgegenkommend,  der 
Jiingling  lafst  sich  von  ihr  bethoren,  sie  setzt  ihm  einen  Kranz 
auf,  da  merkt  er  aber  zu  seinem  Entsetzen,  dafs  der  Kranz 
mit  Narrenschellen  behangen  und  er  selbst  zu  einem  Narren 
geworden  ist.  Diese  Handlung  wird  von  einem  andern  Narren, 
der  aber  kliiger  ist,  mit  ironischen  Zwischenbemerkungen  be- 
gleitet  und  mit  einem  Prolog  und  Epilog  eingeleitet  und  be- 
schlossen. x 

Ein  schweizerisches  Fastnachtsspiel  dieser  Art,  „Wie  man 
Narren  von  einem  beschworen  soil",  das  um  die  Mitte  des 
Jahrhunderts  zu  Mellingen  im  Aargau  aufgefiihrt  wurde  (gedr. 
1554),  erinnert  in  seinem  Titel  an  die  bekannte  Dichtung 
Murners,  doch  ist  die  Durchfiihrung  der  Idee,  wie  es  scheint, 
ganz  originell.  Als  Beschworer  erscheint  hier  ein  Doktor,  der 
in  der  ublichen  Weise  durch  einen  Knecht  seinen  Ruhm  ver- 
kimdigen  lafst.  Dem  Fiirsten  des  Landes  wird  dies  hinter- 
bracht;  er  beschliefst,  zum  Doktor  zu  gehn  und  sich  den  Narren 
austreiben  zu  lassen;  alle  seine  Untergebenen  sollen  ihm  folgen 
und  ein  gleiches  thim.  Er  schickt  den  Hofnarren  mit  der  ent- 
sprechenden  Aufforderung  herum,  dieser  redet  jedem  zu,  wie 
notig  es  sei,  dafs  gerade  er  sich  in  die  Kur  begebe,  und  so 
entwickelt  sich  die  Satire  auf  die  verschiedenen  Stande.  Nur 
der  Feldhauptmann  will  anfangs  nicht  kommen:  „Ich  hab  mich 
mein  Lebtag  noch  nicht  besehn  lassen,  wie  eine  nnnige  Sau!" 
Am  besten  ist  der  Stadtschultheifs   mit  seinen  Ratsmitgiiedern 


1)  Ein  new  Fastnachtspil  etc.,  vgl.  Goedeke  II 2,  461.   Expl.  in  Zwickau. 
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geschildert;  er  fiihlt  sich  in  seiner  Amtswiirde  gekrankt,  weil 
der  Fiirst  ihm  einen  solchen  Boten  sendet,  doch  mnfs  der 
Waibel  die  Ratsmitglieder  zu  einer  Beratung  tiber  diesen  Fall 
berbeiholen.  Die  einzelnen,  wie  der  Kaufmann,  Backer,  Metzger 
sind  ganz  btibsch  rait  ein  paar  Worten  cbarakterisiert,  sie  sitzen 
gerade  im  Wirtshaus,  doch  als  der  Schultheifs  ihren  Rat  ver- 
langt,  klagen  sie  alle,  dafs  sie  von  ihrer  Berufsthatigkeit  ab- 
gezogen  wurden.  Endlich  ziehen  alle  mit  dem  Fursten  an  der 
Spitze  zum  Doktor,  dieser  nimmt  einen  nacb  dem  andern  vor 
und  spricht  seine  bnrlesken  Beschworungsformeln,  worauf  jedes- 
mal  das  betreffende  Narrli  aus  ihm  herausspringt  und  klagt, 
dafs  es  seinen  bequemen  Sitz  verlassen  mufs.  Neben  dem  ge- 
sunden  Humor  kommt  aber  audi  die  ttichtige  vaterlandische 
Gesinnung  zum  Ausdruek,  der  Schlufsredner  bittet  Gott,  die 
Eintracht  der  Eidgenossen  zu  erhalten.  Konfessionelle  Polemik 
ist  vermieden,  wenn  auch  in  der  satirischen  Galerie  die  Xeigung 
des  Pfarrers  zu  Wein  und  Weibern  nicht  unerwahnt  bleibt. 

Auch  andere  herkommliche  Schwankmotive  sehen  wir  in 
der  Schweiz  vertreten,  z.  B.  das  Motiv  von  der  Verjiingung 
alter  Manner  und  Weiber,  das,  wie  wir  sahen,  bereits  im 
Mittelalter  mehrmals  dramatisch  vorgefiihrt  worden  war.1  In 
einem  lustigen  Spiel,  das  zu  Utzendorf  im  Berner  Gebiet  ver- 
mutlich  um  die  Zeit  zwischen  1530  und  1540  zur  Darstellung 
kam,  und  dessen  Verfasser  sich  im  Schlufswort  als  „Hans 
Hechler"  bezeichnet,  wird  auf  einem  Karren  ein  triefaugiges 
und  triefnasiges  altes  TVeib  auf  den  Schauplatz  gefahren,  das 
sich  durchaus  zu  einem  schonen  jungen  Madchen  in  derSchmiede 
umformen  lassen  mochte.  Vergebens  sucht  erst  ein  Bote,  dann 
ihr  eigener  Sohn  sie  von  ihrem  Vorsatz  abzubringen,  beide 
werden  grob  abgewiesen  und  sie  folgt  den  beruhigenden  Worten 
des  Schmiedemeisters:  „Ihr  solt  aber  nicht  forchten  den  Tod  Ich 
wil  euch  machen  ein  Miindlein  rot  Darzu  schwarz  Euglein, 
Briistlein  weifs  Wil  an  euch  legen  alien  Fleifs  Darzu  must  jhr 
nicht  werden  zu  dick  Wil  euch  auch  machen  ein  freundlichn 
Blick  Alles  was  ich  sage   das  ist  war  Ich   werd   auch   machn 


1)  S.  o.  1,  456.  Hierauf  bezog  sich  wohl  auch  die  verloren  gegangene 
franzosische  Farce  Colin  change  au  moulin;  vgl.  Petit,  Rep.  S.  303  und  o. 
S.  51  u.  191. 
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ein  goldgelb  Haar  u.  s.  w."  Nachdem  das  Wunder  vollbracht 
ist,  hat  der  Sohn  Bedenken,  wie  sie  dem  Meister  die  hundert 
Kronen  Honorar  bezahlen  konnten,  und  er  gerat  in  fro  mm  e 
Entriistung,  als  die  Mutter  meint,  jetzt,  da  sie  wieder  jung 
und  hubsch  sei,  werde  sie  das  Geld  leicht  zusammenbringen. 
Den  ersten  Bewerber,  einen  alten  Liebesnarren ,  weist  sie  frei- 
lich  schnode  zurtick:  „0  du  alter  Eifsgrawer  Mann  Was  nimpstu 
dich  jetzunsder  an  Ich  bin  jung,  dazu  wol  gestalt  u.  s.  w."  Doch 
verschwindet  diese  Verjungungsgeschichte  unter  allerlei  fremd- 
artigen  Zuthaten.  Wahrend  die  Alte  drinnen  in  der  Werkstatt 
umgeschmiedet  wird,  erscheint  einer  auf  der  Buhne  und 
schneidet  einem  bosen  Buben  die  Zunge  ab,  dann  erscheinen 
obne  rechten  Zusammenbang  allerlei  traditionelle  Figuren  des 
moralisierenden  Schweizer  Fastnachtsspiels,  wie  der  Landsknecht 
und  seine  Dime,  ferner  ein  frommer  Bruder  mit  Tod  und 
Teufel;  in  diesen  Partien  hat  sich  der  Yerfasser  auch  nianche 
wortliche  Entlehnungen  aus  seinen  Yorgangern  erlaubt. 1  Dies 
ist  die  einzige  dramatische  Behandlung  des  weitverbreiteten 
Motivs,  die  sich  in  deutscher  Sprache  erhalten  hat.  In  Danzig 
veranstalteten  die  Tischlergesellen  1570  einen  ahnlichen  East- 
nachtsscherz ,  indem  sie  auf  einem  Schlitten  in  einem  turin- 
artigen  Gebaude  eine  Puppe  herumfuhren,  die  ein  runzeliges 
altes  Weib  vorstellte.  Diese  Puppe  trugen  sie  in  die  vor- 
nehmen  Hauser,  wo  frohliche  Gesellschaften  vereinigt  waren, 
und  bearbeiteten  sie  mit  Hobeln,  „auf  dafs  sie  gerade  und 
glatt  werden  mochte",  aber  nachclem  sie  so  etwa  eine  halbe 
Stunde  gearbeitet  hatten,  trugen  sie  die  Figur  wieder  in  den 
Turm  zuriick.und  klagten,  dafs  alle  ihre  Arbeit  vergeblich  war; 
schliefslich  verbrannten  sie  den  Turm  mitsamt  dem  Weibe.2 
Wenn  wir  sehen,  wie  hier  die  Tischler  an  dem  alten  Weib 
ihre  Kunst  versuchen,  so  konnen  wir  vermuten,  dafs  die  Be- 
arbeitung  der  alten  Weiber  in  der  Schmiede  und  in  der  Miihle 
urspriinglich  auf  Fastnachtsscherzen  der  Schmiede-  und  Miiller- 
zunft  beruht. 


1)  Nachweis  einiger  solcher  Entlehnungen  bei  Bachtold  S.  S6  *. 

2)  Vgl.  den  Bericht  des  Ckronisten  Gruneweg  bei  Bolte,  Das  Danziger 
Theater  (1895)  S.  8G. 

18* 
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Sehr  beliebt  waren  die  altherkommlichen  Scenen,  wo  ein 
Quacksalber,  von  seinein  Knecht  als  beriibmter  Doktor  ange- 
kiindigt,  den  Scbaaplatz  betritt  So  fuhrt  Jakob  Frey  einen 
Theriakskramer  vor,  bei  dern  sich  Bauem  und  Dienstmiigde 
Arzneimittel  kaufen;  in  der  Verhandlung  mit  den  Dienstmagden 
fehlt  es  natiirlich  nicht  an  geschlecbtlichen  Obsconitaten,  wah- 
rend  die  Bauem  hauptsachlich  liber  Stuhlgangsbeschwerden 
klagen.1  In  einem  Fastnachtsspiel,  das  1560  von  angesehenen 
Biirgern  zu  Freiburg  in  der  Schweiz  dargestellt  wurde,  erscheint 
das  alte  Arztspiel  durch  ein  interessantes  neues  Motiv  bereiehert, 
durcb  die  Satire  gegen  eine  litterarische  Gattung,  die  damals 
in  der  volkstiimlichen  Litteratur  eine  grofse  Rolle  spielte,  und 
auch  bereits  in  Gengenbachs  Xollhart  eine  dramatische  Yer- 
tretung  gefunden  hatte.  Der  Doktor  beschaftigt  sicb  namlich 
hier  in  erster  Linie  mit  astronomischen  Prognostikationen.  Es 
erscheinen  in  bunter  Reihe  Leute,  die  Rat  und  Hilfe  brauchen: 
ein  liebebedivrftiges  altes  Weib,  eine  ebensolche  Jungfrau,  ein 
ebensolcber  alter  Mann  mit  einer  Tasche  voli  Geld,  die  Jung- 
frau umarmt  ihn  und  greift  dabei  in  die  Tascbe,  dann  ein 
Junggesell,  ferner  ein  Jude,  dann  die  herkommlichen  Gestalten 
der  Schweizer  satirischen  Aufziige:  ein  Landsknecht,  ein  Eid- 
genofs,  endlich  auch  ein  Edelmann,  der  dariiber  klagt,  wie 
die  Bauern  jetzt  in  die  Hohe  kommen.  Ihnen  alien  verkiindigt 
der  Doktor  Rofsschwanz  die  Zukunft  in  lustig-selbstverstand- 
lichen  Prophezeiungen :  im  nachsten  Jahr  werde  die  Sonne  bei 
Tag  und  der  Mond  bei  Nacht  scheinen,  es  werde  ein  grofser 
Krieg  sein  zwischen  Katzen  und  Mausen,  es  wird  sich  das 
grofse  Wunder  zutragen ,  dafs  die  schwarzen  Klihe  weifse  Milch 
geben  und  dergleichen  mehr.  Diese  Spafse  stammen  aus  einem 
bereits  1509  erschienenen  satirischen  Blichlein  „Praktica  Doctor 
Johannis  Rofsschwantz" ,  aus  welchem  der  Doktor  des  Fast- 
nachtsspiels  auch  seinen  Namen  iibernommen  hat.2  Die  Didas- 
kalien  deuten  darauf  hin,  dafs  die  Darsteller  das  kurze  Stiick- 
chen  (633  Verse)  bei  der  Darstellung  durch  selbstandige  Zusatze 
erweiterten. 


1)  Uber  ein  iihnlicbes  Fastnacbtsspiel  des  Peter  Probst  s.  u. 

2)  Vgl.  Bachtold  in  d.  Vierteljahrsschrift  f.  Litteraturgesch.  3,  201  ff. 
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Auch  bei  den  Fastnachtsspielen  in  Luzern,  die  dort  urn 
die  Mitte  des  Jahrhunderts  von  dem  Scbreiber  Zacharias  Bletz 
geleitet  wurden,  seben  wir  mittelalterliche  Stoffe  verwertet: 
1545  ein  Fastnachtsspiel,  das  von  den  Schwanken.  Markolfs  am 
Hofe  Salomons  mehrere  hintereinancler  vorfiihrt,  und  dadurch 
eine  ziemliche  Ausdehnung  gewonnen  hat  (ca.  1600  Yerse), 
1565  ein  Quacksalberspiel,  ohne  Datum  eine  Sotie,  wo  die  ver- 
schiedenen  Narren:  Ubermut,  Hochfahrt,  Yollerei  u.  s.  w.  vor 
Gericht  geladen  und  verurteilt  werden,  von  dem  „Narren- 
fresser"  —  offenbar  eine  groteske  Figur  mit  riesenhaftem  Kopf  — 
aufgefressen  zu  werden,  das  Urteil  wurde  sogleich  auf  der 
Biihne  vollstreckt. * 

Dagegen  wurde  in  einem  andern  Schweizer  Fastnachtsspiel 
„Vom  edeln  Wein  und  der  trunknen  Rotte"  ein  neuer  Ton 
angeschlagen.  Dies  Spiel  ist  verfafst  von  Hans  Rudolf.  Manuel 
(1548),  der  als  Dichter,  Zeichner  und  Staatsmann  die  vielseitige 
Begabung  seines  Vaters  Nikolaus  an  den  Tag  legte. 2  Mit  dem 
tJberhandnehmen  der  Trunksucht  spielt  auch  Lob  und  Tadel 
des  Weins  in  der  Litteratur  dieser  Zeit  eine  immer  grofsere 
Rolle,  Manuels  Spiel  ist  bemerkenswert  als  dramatischer  Aus- 
druck  der  fur  diese  Epoche  so  charakteristischen  Trinklitteratur. 
Es  besteht  aus  zwei  Teilen.  Zuerst  eine  grofse  Kneipscene  im 
Wirtshaus  zur  blauen  Ente;  die  Art,  wie  hier  der  Weinhumor 
des  Jahrhunderts  zum  Ausdruck  kommt,  bildet  ein  nicht  un- 
interessantes  Seitensttick  zu  dem  Trinkgelage  im  Gargantua.  Es 
ist  da  eine  bunt  zusammengewurfelte  Gesellschaft  vereinigt,  in 
der    auch   die  typischen   Figuren   des  Pfaffen   und  des  Lands- 


1)  Vgl.  die  Mitteilungen  uber  diese  ungedruckten  Spiele  von  Brand- 
statter  in  der  Zeitschr.  f.  deutsche  Phil.  17,421ff.  Zwei  fragraentarisch  er- 
haltene  Spiele  behandeln  den  Rechtsstreit  zwischen  Buhler,  Spieler  und 
Trinker  (ohne  Zweifel  auf  Grund  einer  weitverbreiteten  Abhandlung  des 
italienischen  Humanisten  Beroaldus)  und'  eine  Priigelscene  zwischen  zwei 
Narren.  Die  Sotie  geht  vielleicht  auf  ein  franzosisches  Vorbild  zuruck; 
Bletz  war  eine  Zeitlang  Feldschreiber  in  Frankreich.  Unzweifelhaft  fran- 
zosischen  Ursprungs  ist  das  Fastnachtsspiel,  das  er  1592  inscenierte;  es 
beruht  auf  der  Condamnation  de  Banquet  (s.  o.  1, 475  und  Holthausen  in 
der  Germania  31,  110). 

2)  Neu  herausg.  von  Odinga  in  den  Neudrucken  deutscher  Litteratur- 
werke  n°101f.,  Halle  1892. 


278  Till.   Das  ^'einspiel  des  Hans  Rudolf  Manuel. 

knechts  nicht  fehlen.  Der  Wirt,  die  Wirtin  und  ihre  zwei 
Dirnen  ermuntern  zu  fleifsigem  Trinken;  als  sie  einen  Gesang 
anstimmen,  roeint  der  Wirt  im  Hinblick  auf  die  Zeche:  „Xun 
wil  ich  jnen  ouch  bald  singen  Ein  lied  so  ich  selb  dichtet  hab, 
Sy  werdend  all  smul  hencken  drab. "  Auch  der  Teufel  er- 
scheint  und  hat  seine  Freude  an  deni  tollen  Treiben;  er  sieht 
ein,  dafs  er  iiber  den  Opfertod  Christi  nicht  so  sehr  hatte  zu 
erschrecken  brauchen;  es  giebt  noch  Menschen  genug,  die  in 
die  Holle  kommen:  „Danck  hab  der  wynu.  Auch  die  frohlichen 
Zechgesellen  sind  wenigstens  in  der  Theorie  iiber  den  Nutzen 
und  Schaden  des  Weins  verschiedener  Meinung,  und  es  konimt 
dariiber  beinahe  zu  einer  Prugelei;  der  Pfaffe  und  ein  Wein- 
bauer  nehmen  den  Wein  in  Schutz,  wahrend  der  Landsknecht 
hier  ganz  aus  der  Rolle  fallt  und  die  Schadlichkeit  des  Weins 
mit  biblischen  Beispielen,  wie  Holof ernes  u.  a.  beweisen  will. 
Dieser  Streitpunkt  wird  nun  ira  zweiten  Teil  des  Spiels  aus- 
fiihrlich  abgehandelt;  der  Diehter,  der  im  ersten  Teil  ein  so 
originelles  Bild  entworfen  hatte,  bedient  sich  hier  der  Form 
des  allegorischen  Prozesses.  Er  eroffnet  diesen  Teil  durch  eine 
langere  moralisierencle  Ansprache  ans  Publikum;  allerdings  raufs 
er  bekennen,  er  sei  selber  vom  getadelten  Laster  nicht  frei, 
wie  er  denn  auch  nach  der  Mitteilung  eines  Chronisten  „vom 
Podagra  libel  abkommen"  war.  Dann  wird  mit  Trompeten- 
stofsen  die  Gerichtsverhandlung  eroffnet,  der  eine  verklagt  den 
Wein,  er  habe  ihn  die  Treppe  hinuntergesturzt,  der  andre,  er 
habe  ihn  an  den  Bettelstab  gebracht,  die  Dime  des  Lands- 
knechts  erzahlt,  wie  sie  durch  den  Weingenufs  ihre  Jungfern- 
schaft  verlor,  aus  dem  Dienst  gejagt  wurde  und  immer  mehr 
herunterkam,  bis  sie  nach  Mainz  ins  Frauenhaus  lief;  noch 
mehr  fallt  das  Stuck  aus  dem  spafsigen  Ton  heraus,  als  die 
Frau  des  Fritz  Saltenlar  in  beweglichen  Worten  klagt,  wie 
durch  die  Schuld  des  Weins  ihre  Kinder  zerlumpt  und  ab- 
gemagert  umherlaufen  miissen.  Aber  es  bewahrt  sich  auch 
hier  der  Ausspruch  des  Plautus:  Yinum  si  fabulari  posset,  se 
defenderet  (True.  820).  Die  allegorische  Gestalt  des  Weins 
spricht  zwar  selber  nicht  viel,  aber  sie  wird  wirksam  vertreten 
durch  einen  Fursprech  und  vor  allem  durch  zwei  alte  Leute. 
Die  Bauerin  Ammarantia  Waschblatz  meint:  Der  Tanz  fur  die 
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Jungen,  der  Weill  fur  die  Alten.  „Ich  nimmen  ein  gut  niafsly 
wyn  Vnd  sitz  zum  warmen  ofelin,  Demselben  klag  ich  all  min 
wee  Das  kost  dry  kriitzer  vnd  nit  me."  Und  ein  Greis  riibmt 
den  Wein,  den  man  nicht  kostbar  zu  kleiden  und  zu  schmticken 
braucbe  wie  die  Weiber,  ihm  gentige  ein  Rock  von  Tannen- 
holz,  den  die  Motten  nicht  fressen.  Und  so  wird  denn  aucb 
der  Wein  freigesprochen;  ganz  im  Stil  der  alten  Niirnberger 
Fastnachtsspiele  geben  Beisitzer  und  Richter  ihr  Urteil  ab  und 
verdammen  die  Anklager  zu  einer  grotesk-obsconen  Strafe,  die 
auf  der  Biihne  unter  den  Klangen  des  Britschenlieds  (nach  der- 
selben  Strophenform  wie  das  Wirtshaus  an  der  Labn)  vollzogen 
wird.  Und  wenu  auch  in  der  Schlufsrede  die  frommen  Redens- 
arten  nicht  gespart  werden,  ist  es  doch  sehr  merkwurdig,  dafs 
ein  solches  Stiick,  wie  sich  aus  dem  Titel  ergiebt,  von  jungen 
Biirgern  in  der  gottesfiirchtigen  Stadt  Zurich  aufgefiihrt  werden 
konnte.  Vielleicht  hat  man  das  Schlimmste  bei  der  Auffiihrung 
weggelassen.  Das  Stiick  ist  auch  vor  allem  durch  die  weit- 
laufigen  Moralisationen  zu  einer  ermiidenden  Lange  ange- 
schwollen  (4238  Zeilen),  trotzdem  dafs  die  Mannigfaltigkeit  in 
der  Behandlung  des  Stoffs  ein  entschiedenes  Talent  beweist. 
Ein  andres  schweizerisches  Weinspiel,  in  welchem  die  tollen 
Wirtshausscenen  durch  ein  Gesprach  zwischen  Bacchus  und 
Merkur  eingeleitet  werden,  hat  sich  blofs  unvollstandig  in  der 
Handschrift  erhalten.1 


Wenn  man  von  der  Schweiz  und  dem  Elsafs  sowie  von 
dem  spater  .zu  betrachtenden  Nurnberg  absieht,  haben  sich  aus 
dem  iibrigen  Deutschland  nur  sparliche  Denkmaler  von  Fast- 
nachtsspielen  erhalten,  die  indes  ihrer  Mehrzahl  nach  an  die 
hergebrachten  Traditionen  ankniipfen.  So  lafst  der  Humanist 
Caspar  Bruschius  (1518  —  57)  in  seinem  Fastnachtsspiel2  in  der 
primitivsten  Form  des  Aufzugs  die  sieben  "Weisen  Griechen- 
lands  mit  einem  Herold  an  der  Spitze  aufmarschieren ,  der 
Herold  stellt  sie  vor  und  riihmt  unter  anderm  von  Chilon,  dessen 


1)  Hitteilungen  dariiber  bei  Bachtold  S.  87  f. 

2)  New  Spil  von  den  sieben  AVeysen  aus  Kriechenlandt.     Augsburg 
s.  a.,  Expl.  in  Wolfenbiittel. 
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Sentenz  babe  „Apollini  so  wol  gefallen  Das  ers  in  sein  Kircb 
hat  lassen  malen".  Dann  sagt  jeder  der  Weisen  sein  Spriich- 
lein  auf  und  der  Dicbter  wird  dabei  vor  lauter  Gelehrsamkeit 
wornoglich  nocb  unbeholfener  als  die  Yerfasser  der  altera  Spiele 
dieser  Art;  so  beginnt  Pittacus  mit  den  Worten:  „Herr  Pittacus 
wird  ich  genandt  Lefsbos  war  mein  liebs  Yatterland  Wiewol 
hie  andre  anderst  sagen  Ich  sey  geboren  vnd  gezogen  Inn 
Tratia  dem  groben  land  Welchs  euch  on  zweiffel  wol  bekant. 
Nun  sey  jm  wie  jm  woll,  beym  ayd  Hierinn  ist  ghringe  vnter- 
schaid."  Wenn  der  Herold  in  der  Schlufsrede  sagt:  „Lebt 
frolich  liebe  Herrn  und  seyt  Der  tugendt  gimstig  alle  zeyt  Den 
gutten  kiinsten  defs'geleich",  so  lafst  sich  vennuten,  dafs  das 
Spiel  von  den  Schulern  bei  einem  Festschmaus  der  Stadtvater 
vorgefiihrt  wurde.  Der  Pfarrer  Reypch  hat  es  dann  neu  be- 
arbeitet  (1559)  und  von  ca.  750  auf  ca.  1100  Yerse  gebra.cht, 
indem  er  ohne  jeden  innern  Zusarnnienhang  eine  Scene  im 
Moralitatenstil  anhangte,  wie  „Schlemmer'c  auf  der  Buhne  von 
„Tod"  getroffen  wird.  Er  selber  nennt  sein  Spiel  einen  Bettel- 
sack  „aufs  vielen  biichern  gemacht  also  Hie  genomen  ein  spruch, 
den  andern  do". 

Der  Mtinchener  Astrolog  und  Kalendermacher  Matthias 
Brotbeihel1  behandelte  in  einem  „ktinstlichen,  kurzweiligen 
Spiel"  (gedr.  1541)  das  dankbare  Thema  der  Liebesnarren.  Bei 
der  Aufftihrung  hat  er  wohl  selber  als  Prolocutor  mitgewirkt, 
wenigstens  sagt  dieser,  er  konne  nicht  imnier  ernsthafte  Stu- 
dien  treiben:  „Darumb  hab  ichs  latein  verlon  Ein  zeyt  vnd 
disen  schimpff  gethan."  Doch  bedient  er  sich  in  dem  schwer- 
falligen  Stiick  nach  Art  der  damaligen  Moralisten  historischer 
Beispiele,  urn  zu  zeigen,  wie  die  Liebesnarrheit  den  Mann  er- 
niedrige;  es  erscheinen,  von  Juno  und  Yenus  aufgemuntert, 
drei  Frauen:  Deidamea  ein  gute  diern,  Flora  ein  kepsweib  und 
Yole  ein  bulerin,  und  bereden  in  drei  aufeinanderfolgenden 
Scenen  ihre  Liebhaber  Achilles,  Sardanapal  und  Herkules  auf 
der  Buhne  Weiberkleider  anzulegen;  weder  die  Lamentationen 
einer  allegorischen  Gestalt,   der  „Frawenscham",  noch  die  Be- 


1)  tiber  sein  Leben  vgl.   Giinther  im  Jahrbuch  fur  Miinohener  Ge- 
schichte  1,  76ff. 
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trachtungen  des  Diogenes  Philosophus  vermogen  etwas  gegen 
die  Gewalt  der  Liebe,  von  der  auch  der  Narr  im  Spiel  zu  er- 
zahlen  weifs.  Venus  halt  der  Frauenscham  das  Beispiel  Evas 
entgegen:  „Hett  sy  im  bett  gehalten  scham,  So  wer  kain  mensch 
auff  erden  nit." 

Wahrend  Brotbeihel  in  seinem  Spiel  nur  einen  mafsigen  Ge- 
braueh  von  der  Allegorie  gemacht  hat,  wird  dieselbe  anderwarts 
in  sehr  ausgiebigem  Mafse  zur  Verdeutlichung  des  lehrhaften 
Inhalts  zu  Hilfe  genommen;  solche  Fastnachtsspiele  sincl  alsdann 
von  den  Moralitaten  kaum  zu  unterscheiden.  So  bat  Leonhart 
Freyfsleben  urn  das  Jahr  1550  in  Augsburg  ein  „kurtzweyligs" 
Fastnachtsspiel  mit  einem  Narrentanz  zum  Scklufs  veroffentlicht, 
wo  nach  einer  uns  bereits  bekannten  Vorstellung  die  Weisheit 
als  ein  zerlumptes  und  verachtetes  Weib  auftritt;  als  ihre 
Gegnerin  erscheint  die  Narrheit  mit  dem  Buhler,  Zecher,  Spieler, 
„Gassentretteru  (Eenommist  und  Stutzer),  Schmarotzer  u.  a.  in 
ihrem  Gefolge.  Dazu  kommen  noch  der  Standhafte,  der  Unbe- 
standige  und  der  Einfaltige;  jede  der  beiden  Parteien  sucht 
die  drei  zu  sick  heriiberzuziehen ,  cloch  wendet  sicb.  nur  cler 
Standhafte  zur  Weisheit  und  wird  dafiir  von  deren  Magd  mit 
einem  Kranze  gekront.  Die  anderen  erhalten  Narrenkappen,  ihre 
Partei  ist  die  machtigere  und  sie  vertreiben  auch  zum  Schlufs 
die  Weisheit  vom  Schauplatz.  Der  Dichter  befleifsigt  sich  einer 
Kiirze,  die  bei  einem  Moralisten  jener  Zeit  doppelt  anerkennens- 
wert  ist  (ca.  1100  Zeilen),  und  es  findet  sich  auch  einzelnes 
ganz  gut  ausgedriickte,  z.  B.  wenn  er  von  der  Weisheit  sagt: 
„Vmb  jren  nam  sich  yeder  reyfst,  Irs  thuns  sich  doch  nit  yeder 
fleifst"  u.  a. •  Matthias  Creutz,  Burger  von  Andernach,  behan- 
delte  in  einem  Fastnachtsspiel1  ein  verwandtes  Motiv,  das  uns 
gleichfalls  schon  friiher  begegnet  ist  (1,479),  wie  namlich  die 
Treue  in  der  ganzen  Welt  vergeblich  gesucht  wird.  Als  Suchender 
erscheint  hier  die  wohlbekannte  Gestalt  des  Waldbruders,  und 
indem  er  sich  an  die  verschiedensten  Stande  und  Klassen  wendet, 
nahert    sich    das   Stiick    dem   Charakter    des  Reihenspiels.     Zu 


1)  Gedr.  1552.  Der  gereimte  Titel  bei  Goedeke  3781;  die  "Widmung 
an  den  Erzbischof  von  Coin,  der  auch  im  Stiick  vom  Herold  als  anwesend 
begriifst  wird,  ist  Andernach,  16.  Febr.  1551  unterzeichnet. 
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den  besten  Stellen  gehort,  wie  der  Waldbruder  eine  Jungfer 
befragt,  die  ihm  antwortet,  es  gabe  keine  Treue  und  berichtet, 
wie  ein  junger  Gesell  sie  verfiihrte  und  sitzen  Kefs,  oder  das 
Gesprach  mit  einem  Alten,  der  sieh  beklagt,  seine  Unigebung 
warte  nur  auf  die  Erbschaft.  Der  Verfasser  hat  versucht,  das 
eintonige  und  gedehnte  Spiel  (ca.  3000  Yerse)  durch  episodische 
Ereignisse  etwas  zu  beleben,  indem  er  z.  B.  Torflihrt,  wie  die 
Knechte  eines  reichen  Mamies  das  bose  Weib  Ira  zum  Wald- 
bruder bringen  und  sagen,  es  sei  die  Treue;  aber  das  Interesse 
wird  dadurch  nicht  sonderlich  erhoht. 

Die  Kunstform  des  Dialogs,  in  der  sich  die  hmnanistische 
Litteratur  mit  solcher  Vorliebe  erging,  war,  wie  schon  ofters 
bemerkt,  nur  durch  eine  sehr  verschwommene  Grenzlinie  von 
dem  eigentlich  dramatischen  Gebiet  getrennt.  Erwahnung  ver- 
dient  jedoch,  dafs  eines  der  Erasmischen  Kolloquien,  der  Sena- 
tulus,  zu  einem  Fastnachtsspiel  verarbeitet  wurde,  welches,  nach 
den  zahlreichen  Auflagen  zu  schliefsen,  sich  grofser  Beiiebtheit 
erfreute. *  Der  anonyme  Bearbeiter  halt  sich  in  seinen  Knittel- 
versen  (ohne  Reimbrechung)  ziemlich  genau  an  das  Original 
des  Erasmus,  der,  vermutlich  durch  die  Aristophanischen  Weiber- 
komodien  angeregt,  uns  vorfuhrt,  wie  die  Weiber  fiber  eine 
standige  Representation  ihres  Geschlechts  nach  Art  eines  Senats 
beraten.  Wahrend  jedoch  im  Original  die  Weiber  dariiber  ver- 
handeln,  ob  sie  die  uxores  sacerdotum  zulassen  sollen,  er- 
scheint  hier  die  Pfaffenkochin  in  eigener  Person  und  verficht 
ihre  Sache;  aufserdeni  ist  auch  ein  Narr  Claus  hinzugefiigt, 
der  sich  im  Stuck  selber  nur  mit  ein  paar  unbedeutenden 
Zwischenbemerkungen    aufsert,    aber   im    Anfang   zugleich    als 


1)  Ein  Lustspiel,  der  weyber  Eeichstag  genant  u.  s.  w.,  Ntirnb.  1537. 
Die  spilteren  Auflagen  bei  Goedeke  380.  Dies  ist  einer  der  friihesten  Be- 
lege  fiir  das  Wort  „Lustspielu  (vgl.  Wackemagel  l1,  445),  das  sich  damals 
noch  nicht  einbiirgerte ;  im  Worterbuch  des  Dasvpodius  wird  Comoedia  liber- 
setzt  mit  „ein  gedicht  darinn  durch  niedertrechtige  personen  der  gemein 
lauff  vnd  das  leben  der  menschen  angezeigt  wurt".  Aufser  dem  oben  er- 
wahnten  Zusatz  ist  einmal  (A  8b)  eine  Derbheit  unnotigerweise  eingeschoben, 
einmal  (wo  von  Heliogabalus  die  Rede  ist)  ist  das  Original  miTsverstanden. 
Uber  den  mutmafslichen  Einflufs  des  Aristophanes  auf  Erasmus  vgl.  Then, 
Verhaltnis  des  H.  Sachs  zur  humanist.  Komodie.    Diss.  Halle  1889  S.  4. 
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Herold  figuriert  und  nach  Art  der  Fastnachtsspiele  ftir  das 
ungebetene  Eintreten  ins  Haus  um  Entschuldigung  bittet. 1 

Als  ein  Fastnachtsspiel  ist  auch  der  Mundus  von  Joachim 
Greff  (gedr.  Wittenberg  1537)  zu  betrachten.  Auch  hier  er- 
scheint  ein  Morio  als  Herold,  entschuldigt  sein  ungebetenes 
Eintreten  und  bittet  dann  um  die  Erlaubnis,  die  iibrigen  herein- 
zurufen.  Das  Stiick  ist  eine  Dramatisierung  der  alten  Fabel 
vom  Yater,  Sohn  und  Esel  in  der  Form,  die  ihr  Hans  Sachs 
gegeben  hatte. 2  Wenn  den  Wanderern  immer  neue  Leute  be- 
gegnen,  die  immer  etwas  Neues  an  Yater,  Sohn  und  Esel  aus- 
zusetzen  finden,  so  beniitzt  das  der  Dichter  zur  Yorfiihrung 
einer  satirischen  Galerie  von  Yertretern  der  verschiedenen 
Stande:  Erst  zwei  Bauern,  die  iiber  die  Stadter  klagen,  dann 
ein  Stadter,  der  iiber  die  Bauern  klagt,  dann  ein  Bettelmonch, 
der  sich  beschwert,  clafs  wegen  der  lutherischen  Ketzerei  nie- 
mand  mehr  ihm  etwas  geben  wolle,  ein  Soldat,  der  die  Friedens- 
zeiten  verwiinscht,  ein  armer  Edelmann  mit  seinen  Bemerkungen 
iiber  die  protzenhaften  Burger.  Das  alles  giebt  zu  langen 
Moralisationen  des  Yaters  Anlafs.  Dies  Fastnachtsspiel  ist  im 
Gegensatz  zu  den  vorhergehenden  dadurch  bemerkenswert,  dafs 
hier  eine  anekdotische  Begebenheit  dramatisch  verkorpert  wird, 
doch  fehlt  es  dem  Dichter  an  der  notigen  Munterkeit  und  Be- 
weglichkeit  des  Geistes,  um  diesen  charakteristischen  Yorzug 
in  der  Art  zur  Geltung  zu  bringen,  wie  dies  bei  Hans  Sachs, 
dem  klassischen  Yertreter  der  dramatischen  Anekdote  in  jener 
Zeit  der  Fall  ist. 

Was  sich  von  Denkmalern  des  niederdeutschen  Fastnachts- 
spiels  erhalten  hat,  ist  im  Zeitalter  der  Reformation  ebenso 
sparlich  wie  im  Mittelalter.  Um  das  Jahr  1548  wurden  zwei 
niederdeutsche  Stuck e  gedruckt,  deren  eines  weiter  nichts  ist, 
als  ein  Gesprach  ohne  jede  dramatische  Handlung;  es  fiihrt 
Bauern  vor,  die  sich  darliber  unterreden,- wie  sie  beim  Yer- 
kauf  ihrer  Waren  die  Stadter  betrugen,  bekanntlich  ein  stiindiges 


1)  Die  AVorte,  mit  denen  der  Narr  sich  den  Anwesenden  vorstellt, 
sind  aus  dem  Narrenprolog  von  Greffs  Aulularia  (1535,  s.  u.)  entlehnt,  was 
Greff  in  seinem  Osterspiel  ausdriicklich  hervorhebt. 

2)  Ygl.  Scherer  in  den  Sitzungsberichten  d.  Wiener  Akad.  hist. -phil.  Kl. 
90,  230. 


284  VIII.  Niederdeutsche  Fastnachtsspiele. 

Motiv  der  bauernfeindlichen  Litteratar. 1  Ein  andres  bauern- 
feindliches  Fastnachtsspiel  in  niederdeutscher  Sprache  hat  sich 
blofs  in  einem  handschriftlichen  Bruchstuck  erhalten2.  hier  ward 
Yorgefiihrt,  wie  die  Bauern  bei  einem  Zechgelage  sich  in 
schlechtem  Bier  iibernehnien;  die  Wirkungen  dieser  Ausschwei- 
fung  auf  die  bauerlichen  Magen  werden  mit  dem  grobsten 
Realismus  auf  der  Biihne  vorgefiihrt,  anch  entwickelt  sich  eine 
Schlagerei  zwischen  den  Banern  und  einigen  Stadtern,  die  in 
der  Xahe  zum  Trunk  versammelt  sind,  also  eine  Verhohnung 
bauerlicher  Lustbarkeiten ,  wie  sie  in  ahnlicher  Weise  auch  in 
Wittenweilers  Ring  vorkoramt. 

Wieder  ein  anderes  herkommliches  Therna  der  Satire  wird 
behandelt  in  einem  „schonen  Spiel",  wie  man  bose  Frauen 
fromm  machen  kann. 3  Das  drastische  Mittel  fiir  die  Bandigung 
der  bosen  Frau  war  schon  durch  die  Tradition  gegeben;  sie 
wird  tiichtig  durchgepriigelt,  mit  Asche  eingerieben  und  in 
eine  frische  Pferdehaut  eingewickelt;  auf  diese  Art  zieht  sich 
das  Gift  der  Bosheit  aus  ihrem  Korper  heraus.  Sehr  hiibsch 
ist  geschildert,  wie  Mann  und  Frau  anfangs  in  Frieden  leben, 
dann  aber  die  Frau  von  ihrer  Mutter  aufgehetzt  wird,  sie  solle 
nicht  mehr  die  grobe  Arbeit  im  Hause  thun.  Das  Heilmittel 
fur  die  Frau  wird  von  einem  gelehrten  Doktor  verschrieben, 
der  dem  Mann  auf  Grand  einer  mitgebrachten  Probe  von  ihrem 
Ham  die  Natur  der  Krankheit  erklart  und  dann  auch  behilflich 
ist,  die  Frau  zur  Kur  zu  zwingen-,  sie  ist  gerade  mit  Mutter  und 
Gevatterin  beim  Bier  zusammen  und  setzt  sich  sehr  energisch 


1)  Noch  weniger  braucht  hier  das  Vastelauendes  Spil  des  Nikolaus 
Mercatoris  (gedr.  1576,  entstanden  schon  Miner)  besprochen  zu  werden; 
es  ist  ein  Dialog  der  allegorischen  Gestalten  Tod  und  Leben.  Herausg.  v. 
Seelmann  (s.  o.  S.  243)  S.  31  ff.,  ebd.  S.  21ff.  die  Bauernbetnigerei. 

2)  Herausg.  als  „Bbbeler  Spieltt  von  Seelmann  S.  65 ff.  Die  Handschrift 
weist  auf  das  erste  Drittel  des  16.  Jahrk.  Manche  Umstande  machen  es 
wahrscheinlich ,  dafs  das  Spiel  von  Gesellen  der  Wollmacherzunft  zu  Robel 
in  Mecklenburg  aufgefiihrt  wurde;  auffallend  waren  allerdings  in  diesem 
Fall  die  lateinischen  Buhneoanweisungen. 

3)  0.  O.u.J. ,  herausg.  v.  Seelmann  S.  Iff.,  der  das  Stuck  wohl  mit 
Recht  wegen  der  genauen  Bibelcitate  ins  Reformationszeitalter  setzt.  IFber 
den  Stoff  s.  o.  2, 172  und  niederdeutsche  Schauspiele  ed.  Bolte  u.  Seelmann 
1895  S.  5  ff. 
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zur  Wehre.  In  der  Conclasio  ist  jedoch  der  Yerfasser  so  bof- 
lich,  zu  bemerken,  dafs  die  anwesenden  Frauen  die  Lehren 
des  Sch wanks  nicht  notig  batten,  und  im  Anschlufs  daran  lafst 
er  sein  Stiick  in  ein  warmes  Lob  der  guten  Frauen  ausklingen. 
Aucli  ist  ein  umfangreicheres  fiinfaktiges  Fastnachtsspiel 
in  niederdeutscber  Sprache  erhalten,  dessen  Verfasser,  ein 
Schulmeister  Mattbaus  Forcbem1,  in  der  hocbdeutscben  Wid- 
mung  an  den  Syndikus  von  Stralsund  erzahlt,  er  babe  scbon 
mebrere  Spiele  und  Komodien  fur  die  Schiiler  gemacbt  und 
sei  aucb  scbon  offers  von  anderen  Schulmeistern  urn  Abscbriften 
ersucbt  worden.  Hier  dramatisiert  er  die  Erzablung  des  Gellius, 
wie  der  Knabe  Papirius  Cursor  von  seinem  Yater  in  die  Senats- 
sitzung  mitgenommen  wird,  wie  alsdann  seine  neugierige  Mutter 
durcb  Schmeicbeleien  und  Drobungen  aus  ibm  berauszubringen 
sucbt,  was  der  Gegenstand  der  gebeimen  Beratung  gewesen 
sei  und  wie  der  Knabe  sicb  dadurcb  aus  der  Yerlegenheit 
zieht,  dafs  er  der  Mutter  vorscbwindelt,  der  Senat  babe  die 
Einfiibrung  der  Yielweiberei  bescblossen,  worauf  dann  ein 
grofser  Aufrubr  der  romiscben  Weiber  entstebt.  Unter  den 
neu  ans  Licbt  gezogenen  Gescbicbten  aus  dem  Anekdotenscbatz 
des  klassiscben  Altertums  war  gerade  diese  im  16.  Jabrbundert 
ganz  besonders  beliebt  und  aucb  sebr  geeignet,  in  die  deutscbe 
reiebsstadtische  Spbare  transponiert  zu  werden.  So  klagt  aucb 
bier  gegen  Anfang  des  Stiicks  die  Frau,  dafs  der  Mann  nocb 
auf  sicb  warten  lasse,  nacbdem  es  zwolf  Ubr  gescblagen.  Und 
in  der  Yorrede  beifst  es:  Icb  bab  aucb  yn  di-esen  Spiel  ord- 
nung  der  Personen  gebalten,  nacb  art,  gelegen:  vnd  gescbick- 
licbkeit  dieser  leut  albie  vnd  las  micb  nicbt  anfecbten,  ob  wol 
zwe  Burgermeister  allein  zu  der  zeit  in  Rom  gewesen  seint, 
auch  nicbt  was  sie  vor  kleidung  gebat  vnd  getragen  baben 
bekommern  [bekiimniern]  u. s.  w.,  also  ein  vereinzelter  Fall,  dafs 
ein  Dichter  dieser  Zeit  sicb  wegen  der  Anacbronismen  recbt- 
fertigt.  Zwar  beifst  es  in  der  Yorrede,  dafs  es  „fast  beswerlicb 
ist,   etwas  jn  Reim  weifs  zu  bringen  nacb  art  vnd  eigenscbafft 


1)  Ein  schou  kort  nye  gedichtet  Spoel  der  Historieu  van  dem  Papyrio 
praetextato  ("Widmung  von  1551).  Das  Obige  nack  dem  unvollstandigen 
Expl.  der  Tiibinger  Universitatsbibliothek.  Auck  ein  Narr  (Tlior)  tiitt  auf, 
dessen  Rolle  sick  aber  in  diesem  Expl.  auf  wenige  Worte  beschrankt. 
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dieser  Poinerscben  oder  Sachssischen  spracben,  weil  sie  nicht 
so  viel  Synonyina  hatt,  nock  so  abundans  ist,  audi  nicbt  so 
wobl  figurate  gesetzt  magk  werden,  als  die  bocbdeutzsche". 
Aber  gerade  durch  den  niederdeutscben  Spracbausdruck  wird 
dem  barinlos  unbedeutenden  Stuck  ein  gewisser  Reiz  verliehen. 
Im  ubrigen  pflegten  im  niederdeutscben  Sprachgebiet  die  Scbul- 
meister  ibre  Dramen  bocbdeutscb  zu  scbreiben  und  blofs  nrit- 
unter  in  komiscben  Zwischenscenen  Bauersleute  einzufiibren,  die 
die  beimiscbe  Mundart  reden.  * 


Alle  diese  Fastnacbtsspiele  aus  dem  nordlichen  und  mitt- 
leren  Deutscbland  kommen  an  Zabl  und  Bedeutung  nicbt  in 
Betracbt  gegeniiber  der  reicben  Bltite  dieser  Kunstgattung  in 
Niirnberg  zur  Zeit  des  Hans  Sacbs.  Wir  saben  bereits,  dafs 
Hans  Sacbs  scbon  1517,  bald  nacb  seiner  Ruckkebr  von  der 
"Wanderscbaft  als  Dicbter  von  Fastnacbtsspielen  aufgetreten  war. 
Docb  wie  auf  andern  Gebieten,  so  bezeicbnen  aucb  bier  die 
sturmerregten  zwanziger  Jabre  eine  Unterbrecbung  seiner  dicb- 
teriscben  Tbatigkeit.  Dann  folgen  auf  einmal  im  Oktober  1533 
vier  Spiele  und  in  den  Jabren  1535  —  40  nocb  ein  paar  ver- 
einzelte  Spiele,  die  fast  samtlicb  an  die  bergebracbten  Motive 
anklingen.  Einmal  (Nr.  4)  wird  ein  boses  altes  Weib  vorgefiibrt, 
das  sicb  mit  dem  Mann  und  mit  Knecbt  und  Magd  berum- 
zankt,  also  eine  abnlicbe  Scene,  wie  sie  uns  scbon  in  den  alten 
Fastnacbtsspielen  (Keller  Nr.  4)  begegnet  ist,  nur  dafs  jetzt  der 
Scbauplatz  des  Streits  aus  der  bauerlicben  in  die  biirgerlicbe 
Spbare  verlegt  wird.  Oder  der  Dicbter  verwendet  die  iiber- 
lieferte  Prozefsform,  wenn  er  z.  B.  nacb  Beroaldus  vorfiibrt,  wie 
ein  Buhler,  ein  Spieler  und  ein  Trinker  um  die  Erbscbaft  ibres 
Yaters  streiten   (Nr.  5).     Mebrere    dieser   friiberen   Stiicke   sind 


1)  Eine  Zusammenstellung  dieser  Falle  (samtlich  erst  nach  1570)  giebt 
Jellinghaus  in  Pauls  Grundrifs  2  I,  435  f.  —  In  diesem  Zusammenhang  ist 
auch  noch  ein  Blatt  aus  dem  Archiv  in  Wernigerode  zu  erwahnen,  das  die 
Rolle  einer  Puella,  wohl  aus  einem  Fastnacktsspiel  enthalt,  Hochdeutscri 
mit  Niederdeutsch  untermischt.  Die  Puella  fiircktet,  fiir  ihre  Liebe  die 
vaterliche  Einwilligung  nicht  zu  erlangen.    Tgl.  Zeitschr.  d.  Harzvereins  1,  82. 
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Kampfgesprache,  in  denen  ein  Vertreter  des  guten  und  em 
Vertreter  des  bosen  Prinzips  sich  einen  Jiingling  streitig  machen. 
Einmal  (Nr.  6)  ist  es  ein  leichtsinniger  Sohn,  der  trotz  den 
Warnimgen  des  Vaters  den  Verlockungen  eines  Narren  folgt 
und  sich  in  den  Strudel  der  Fastnachtsfreuden  stiirzt1;  ein 
andres  Mai  (Nr.  8)  ist  er  der  verkorperte  Fiirwitz  (Bethulancia), 
der  liber  den  getreuen  Eckard  triumpbiert  und  den  Jiingling 
vor  dem  Heiraten  warnt,  weil  die  Frauen  so  hohe  Anspriiche 
machten,  sie  wollten  jetzt  alle  einen  Altan  „nach  walsch  Manier" 
an  dem  Hause  haben;  wieder  ein  andres  Mai  (Nr.  14)  tritt  ein 
Heuchler  auf,  mit  Fuchsschwanzen  geziert  und  umschmeichelt 
den  Jiingling,  wahrend  der  treue  alte  „ amice",  eine  stehende 
Figur  in  den  Fastnachtsspielen  des  Hans  Sachs,  umsonst  vor 
der  Verfiihrung  warnt.  Die  Yerfiihrer  der  Jugencl  entwickeln 
in  alien  diesen  Spielen  eine  erstaunliche  Belesenheit  in  den 
alten  Historikern  und  Moralisten,  deren  Aussprtiche  sie  fiir 
ihre  Zwecke  deuten  und  drehen. 

Zwei  andere  Spiele  aus  dieser  Zeit  (9  u.  13)  erinnern  an 
die  alten  Reihenspiele:  Vertreter  der  verschiedenen  Stande 
klagen  einer  nach  dem  andern  iiber  ihr  miihseliges  Leben;  der 
Pfarrer  klagt  iiber  Luther,  der  ihm  das  Geld  fiir  die  Seelen- 
messen  und  Beichten  verkiirzt  habe,  der  Landsknecht  iiber  die 
Gefahren  des  Kriegs,  wo  einem  die  „eisernen  Miicken"  um 
den  Kopf  fliegen,  aber  doch  meint  ein  jeder,  die  Lage  des 
Vorredners  sei  gar  nicht  so  schlimm,  also  eine  ahnliche  Art, 
die  einzelnen  Reden  miteinander  zu  verknupfen  und  zu  beleben, 
wie  sie  uns  auch  bei  "Wickram  begegnet  ist  (s.  o.  S.  272).  In 
der  Rockenstube  (16)  zeichnet  Hans  Sachs  eine  Scene  aus  dem 
Bauernleben.  Es  erscheinen  zwei  Paare,  Bauer  und  Bauerin, 
Knecht  und  Magd,  letztere  in  der  herkommlichen  Manier  der 
Niirnberger  Fastnachtsspiele  als  liistern,  hafslich  und  schmierig 
geschildert.  Ein  wahrsagender  Zigeuner  tritt  hinzu,  dessen 
Enthiillungen  zu  Priigeleien  zwischen  den  beiden  Paaren  fiihren, 


1)  Merkwiirdig  ist  es,  wie  der  alte  laudator  temporis  acti  die  Fast- 
nachtsfreuden in  seiner  Jugendzeit  riihmt,  damals  habe  man  sich  belustigt, 
„Zu  nacht  mit  fasznachtspil  vnd  sprechen  Da  mocht  die  jugent  etwas 
lehren." 
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doch  audi  der  Zigeuner  bekommt  sein  Toil,  so  dafs  es  nicht 
zu  verwundern  ist,  wenn  er  in  der  Sdilufsm  oral  rede  darauf 
hinweist,  mit  der  Schmeichelei  konime  ein  Wahrsager  besser 
fort  als  rait  der  "Wahrheit.  „Das  Bachenholen  im  deutscben 
Hof"  (12)  ist  die  Dramatisierung  einer  Niiruberger  sprichwort- 
licben  Kedensart;  die  Speckseite  (Bacbe)  kann  nur  einer  bolen, 
der  Herr  im  Hause  ist.1  Zwei  Bauern  wollen  das  solide 
Triumpbzeicben  davontragen,  aber  der  Kellner  im  deutscben 
Hof  unterwirft  sie  einem  Kreuzverhor,  aus  dein  ibre  Unwiirdig- 
keit  deutlicb  hervorgeht;  der  eine  erklart:  „Mein  fraw  lest  micb 
wol  herr  sein,  icb  mues  aber  tbun  was  sie  wil."  Audi  „das 
Krapfeuholen"  (13)  stellt  einen  Bauer  dar,  der  in  die  Stadt 
kommt.  Er  will  an  der  Fastnachtslust  in  einem  Biirgerbaus 
teilnehmen,  und  als  er  binausgeworfen  werden  soil,  weifs  er 
die  Wiirde  seines  Standes  halb  komiscb,  balb  ernstbaft  darzu- 
legen  und  wird  zum  Bleiben  aufgefordert. 

Docb  fallt  in  diese  Zeit  aucb  ein  Fastnacbtsspiel,  wo  die 
alten  Motive  in  glucklichster  Weise  neugestaltet  sind,  das  Spiel 
Tom  Narrenscbneiden,  das  scbon  in  der  Zeit,  da  durcb  Goethe 
der  Rubra  des  Dichters  wieder  aufzuleben  begann,  als  ein 
Meisterstiick  anerkannt  war.  "Wahrend  sonst  in  derartigen 
Narrenspielen  die  Vertreter  der  verschiedenen  Narrheiten  in 
einer  etwas  einformigen  Art  bintereinander  vorgefiibrt  werden, 
berrscbt  bier  eine  Lebendigkeit  und  Beweglicbkeit,  wie  sie 
audi  Hans  Sacbs  selber  nicbt  immer  erreicbt  bat.  Es  ersdieint 
eine  wohlbekannte  Figur,  der  Quacksalber,  begleitet  von  seinem 
Knecht.  Er  scbneidet  einem  Kranken  den  Baucb  auf  und  ziebt 
mit  einer  Zange  die  Puppen  von  sieben  barren  —  Vertreter 
der  sieben  Todsiinden  —  beraus;  zuletzt  bolt  er  nocb  ein  ganzes 
Nest  bervor,  in  welcbem  alle  iibrigen  Tborbeiten,  die  der  Doktor 
Sebastian  Brant  bescbreibt,  in  der  Gestalt  von  kleinen  Narren 
herumwimmeln.  Moglicherweise  bat  Hans  Sachs  den  Spafs  in 
dieser  Form  selbst  erfnnden,  wenn  aucb  etwas  Ahnlicbes  schon 
in  Murners  Lutberischem  Narren  in  den  Anfangskapiteln  vor- 
kommt. 


1)  Vgl.  hierzu  ahnliche  Redensarten   bei  "Wander,  Deutsches  Sprich- 
worterlexikon  4.  675. 
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Bei  der  Inscenierung  scheint  es  zunachst  noch  in  der  alten 
Weise  hergegangen  zu  sein.1  Im  Spiel  von  der  Eigenschaft 
der  Liebe  finden  wir  die  herkommlichen  Entschuldigungen 
wegen  ungebetenen  Eintretens;  der  Tanz  vor  den  Abschieds- 
worten  ist  in  zwei  Fallen  (2  und  9)  ausdriicklich  durch  die 
Biihnenanweisung  vorgeschrieben.  Doch  lafst  sich  auch  eine 
merkwiirdige  Abweichung  von  der  friiheren  Art  feststellen. 
Wahrend  in  den  beiden  ersten  Spielen  offenbar  zu  Anfang  alle 
Mitwirkenden  zugleich  eintraten  und  ihre  Standorte  einnahrnen2, 
berrscht  seit  dem  dritten  Spiel,  also  nacb  der  langen  Unter- 
brechung  in  den  zwanziger  Jahren  die  Kegel,  dais  die  Per- 
sonen,  dem  modernen  Brauch  entsprechend,  kommen  und  geben, 
wie  es  die  Situation  fordert.  In  Nr.  9  treten  nach  den  Be- 
grufsuogsworten  des  Wirtes  die  fiinf  Klagenden  zu  gleicher  Zeit 
herein,  wie  dies  ja  dem  Cbarakter  des  Reihenspiels  entspricbt, 
doch  in  dem  vier  Jahre  spater  verfafsten  Spiel  Nr.  13,' das  nur 
eine  Variation  des  Spiels  von  den  Klagenden  ist,  erscheinen 
sie  einer  nach  dem  andern;  auch  ist  hier  am  Schlufs  kein 
Tanz  vorgeschrieben. 

Im  ganzen  hatte  Hans  Sachs  im  Jahre  1540  fiinf zehn  Fast- 
nachtsspiele  verfafst3,  als  er  wieder  eine  mehrjahrige  Pause  ein- 
treten  liefs.  Es  folgen  zwei  Spiele  aus  dem  Jahre  1544,  je 
eins  aus  den  Jahren  1545  und  1549,  dann  kommt  die  Zeit  der 
regsten  und  unermlidlichsten  Schaffenslust  vom  56.  bis  66.  Lebens- 
jahre  des  Dichters.  Er  hat  wahrend  dieser  Zeit  65  Fastnachts- 
spiele  geclichtet,  am  fleifsigsten  Avar  er  1553  (13  Spiele)  und 
1554  (11  Spiele).  Einmal  hat  er  sogar  an  einem  Tage  (4.  Sept. 
1554)  zwei  Spiele  verfafst.     Dabei  ist  zu  bemerken,   dafs  seine 


1)  Dafs  iibrigens  diese  alte  AVeise  auch  in  Niirnberg  nicht  die  allein 
herrschende  war,  ergiebt  sich  daraus,  dafs  am  14.  Febr.  1517  den  Veran- 
stalteru  eines  Fastnachtsspiels  erlaubt  wurde,  vor  dem  Rathaus  eine  Biihue 
(ain  prucken)  aufzuschlagen;  vgl.  Hampe  Nr.  32. 

2)  Natiirlich  mit  Ausnahme  des  Knaben,  der  im  Laufe  des  Spiels 
Nr.  1  die  unerwartete  Trauerbotschaft  bringt,  Ahnlich  tritt  auch  im  alten 
Fastnachtsspiel  Keller  62  der  Wunderer  im  Lauf  des  Spiels  herein. 

3)  Eins  darunter,  Reichtum  uad  Armut,  das  Hans  Sachs  im  Ver- 
zeichnis  seiner  Fastnachtsspiele  erwahnt,  ist,  wie  es  scheint,  verloren  ge- 
gangen.  Das  in  Gotzes  Sammlung  Nr.  3  untei  diesem  Titel  mitgeteilte  Stiick 
ist  ein  erzahlendes  Streitgedicht. 

Creizenacli.  Drama  III.  U 
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Thatigkeit  auf  diesem  Gebiete  in  der  Faschingszeit  keineswegs 
lebhafter  war  als  zu  andern  Zeiten;  er  bat  offenbar  das  ganze 
Jabr  hindurch  auf  Vorrat  gearbeitet.  Bei  den  Truppen,  die 
sicb  alljabrlicb  urn  die  Fascbingszeit  bildeten,  war  die  Nacb- 
frage  nacb  solcben  kurzen  Possenspielen  urn  so  grofser,  da  sie 
jetzt,  wie  es  scbeint,  aucb  nacb  ernsten  Stiicken  als  Nacbspiele 
zur  Auffiibrung  kamen.1 

In  dieser  Epocbe,  seit  1544,  sehen  wir  Hans  Sacbs  eine 
bestimmte  Abart  des  Fastnachtsspiels  kultivieren,  die  bei  seinen 
Yorgangern  nur  sebr  sparlicb  und  in  seinen  eigenen  friiberen 
Spielen  gar  nicbt  vertreten  ist:  die  Dramatisierung  lustiger  Ge- 
scbichten  aus  der  Erzahlungs-  und  Scbwanklitteratur.  Das  erste 
Spiel  dieser  Art,  der  scbwangere  Bauer  (Nr.  16),  ist  aus  dem 
Decamerone  entlebnt.  Seitdem  bat  Hans  Sacbs  nur  zweimal 
im  Jabre  1550  auf  die  berkornrnlicben  Bauernscenen  zuriick- 
gegrifPen,  in  Nr.  21,  eine  Zank-  und  Schimpfscene  zwischen 
zwei  bauerlicben.  Ebepaaren,  deren  eines  dem  andern  den  Dieb- 
stabl  eines  Habns  vorwirft,  und  in  dem  bauerlicben  Reiben- 
spiel  Nr.  20.  Hier  seben  wir  zu  unserm  Erstaunen,  wie  die 
Bauern  Kunzl  Kleienfurz,  Ule  Mistfink  u.  s.  w.  sicb  wieder  ganz 
in  den  ekelbaft  unappetitlicben  Witzen  ergeben,  wie  sie  in  den 
alten  Fastnacbtsspielen  tiblicb  waren.  Die  Idee  ware  sonst  so 
ubel  nicht,  es  ist  ein  Preis  auf  die  drei  grofsten  Nasen  aus- 
gesetzt  und  die  Zuscbauer  mogen  sicb  weidlicb  daran  erfreut 
baben,  wie  die  Bewerber  nacbeinander  ibre  grofsen  Nasen 
riibmten,  dann  ein  en  Tanz  auffiihrten  und  scbliefslicb  wegen 
der  Preise  in  eine  grofse  Priigelei  gerieten.  Solcbe  Tanze,  auf- 
gefiihrt  von  Leuten  mit  besonders  grofsen  und  bafslicben  Nasen, 
waren,  wie  es  scheint,  bei  Volksfesten  eine  gern  gesebene  Be- 
lustigung. 2 

In  den  dramatischen  Schwanken  offenbart  Hans  Sacbs  den 
bescbaulicben  Humor  des  reiferen  Alters,  die  geistige  Gesund- 
heit    und    die    schalkbafte    Beobacbtungsgabe,    die    an    seinen 


1)  1577  wurde  G.  Frolich  bestraft  wegen  unzuchtiger  und  sckandbarer 
Nachspiele  bei  den  Auffiihrungen  in  der  Marthakirche.    Hampe  Nr.  134  ff. 

2)  Vgl.  die  Litteraturnachweise  irn  Euphorion  3,  134  u.  161 ;  iiber  eine 
bildliche  Darstellung  vgl.  Liitzow,  Geschichte  des  deutschen  Kupferstichs 
(1891)  S.200. 
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komiscben  Erzahlungen  so  oft  bewundert  warden.  Mancbe  schone 
und  liebenswiirdige  Seiten  seines  Charakters  konnen  allerdings 
in  der  kurz  und  knapp  zusammengedrangten  Form  nicht  recbt 
zur  Geltung  kommen  oder  wenigstens  sicb  nicbt  mit  der  bebag- 
lichen  Breite  anXsern,  die  ihm  anderwarts  so  wobl  anstebt.  Die 
Stoffe  erfand  er  natlirlich  nicbt  selbst1,  sondern  ubernahm  sie 
aus  der  iiberreieben  Tradition  der  Novellen-  und  Schwank- 
litteratur.  Oftmals  sind  es  Gescbicbten,  die  er  scbon  vorber 
in  erzablender  Form,  sei  es  als  Meisterlieder,  sei  es  alsSchwanke 
verarbeitet  hatte,  docb  bat  er  alsdann  in  den  meisten  Fallen 
mit  ricbtigem  Gefiibl  die  tiefer  greifenden  Anderungen  vor- 
genommen,  die  durch  die  dramatiscbe  Form  bedingt  waren. 
Er  hat  sicb  aucb  auf  diesem  Gebiet  den  ganzen  weiten  Um- 
kreis  seiner  Lektiire  zu  nutze  geinacht,  die  Gescbicbten  aus 
dem  Altertum  steben  aber,  was  die  Zabl  und  aucb  was  den 
dicbteriscben  Wert  betrifft,  sebr  im  Hintergrund ;  es  sind  blofs 
secbs ,  darunter  Alexander  und  Diogenes ,  das  Scbwert  des 
Damokles,  Tbales  und  Solon,  die  iiber  die  Ehelosigkeit  und  den 
Ebestand  disputieren;  fiir  die  naive  Art,  wie  Hans  Sacbs  solcbe 
Begebenbeiten  in  semen  Gesicbtskreis  ubertragt,  giebt  es  ander- 
warts in  seinen  Werken  weit  anziehendere  Beispiele.  Am 
biibscbesten  ist  ihm  vielleicht  diese  Ubertragung  bei  der  dank- 
baren  Geschicbte  vom  Knaben  Papirius  gelungen.2  Die  Haupt- 
masse  des  Stoffs  stammt  aber  aus  der  komiscben  Erzahlungs- 
litteratur  des  spateren  Mittelalters ,  so  z.  B.  vier  Geschichten  aus 
dem  Eulenspiegel,  acbt  aus  Paulis  Scbimpf  und  Ernst;  am 
reicblicbsten,  —  mit  13  Gescbicbten  —  ist  Boccaccios  Deca- 
merone  vertr'eten.  Docb  bat  Hans  Sachs  bei  sieben  Gescbicbten 
den  Schauplatz  von  Italien  nach  Deutscbland  verlegt  und  sicb 
dadurcb  die  Moglicbkeit  gescbaffen,  die  auftretenden  Personen 
mit  cbarakteristiscben  Zugen  auf  Grund  eigener  Beobacbtung 
reicblich  auszustatten. 


1)  Uber  die  Quellen  vgl.  Stiefel  in  der  Germania  37,  2 if.  Fiir  alle 
seine  Stiicke  sind  die  Quellen  noch  nicht  nachgewiesen ,  doch  ist  es  deut- 
lich,  dafs  er  initunter  (z.  B.  in  Nr.  74)  Ziige,  die  er  in  der  Uberlieferung 
zerstreut  vorfand,  zu  einera  neuen  Ganzen  vereinigte. 

2)  Nr.  73;  s.  o.  S.  285. 

19* 
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Dies  vermochte  er  vor  allem  bei  Vorfiihrung  der  biiuer- 
lichen  und  der  biirgerlichen  Kreise.  In  den  Banernspielen  — 
fiinfzehn  an  der  Zabl  —  kommt  die  Tradition  der  Nurnberger 
Fastnachtsspiele  noch  stark  ztfr  Geltung;  von  der  wiirdigeren 
Anffassung  des  Bauernstandes  in  den  Schweizer  Spielen  ist  bier 
nicbts  zn  bemerken.  Die  Bauern  werden  auch  weiterhin  schon 
durcb  die  groteske  Namengebung  lacherlich  gemacbt,  sie  er- 
scheinen  als  robe,  scbmutzige  Gesellen  mit  einer  eigentiimlichen 
Miscbung  von  Dumnibeit  und  Verscblagenbeit,  fast  alle  Spieie 
scbliefsen  damit,  dafs  sie  geprellt  mid  dem  Gelachter  preis- 
gegeben  werden,  wobei  ofters  ausdriicklicli  betont  wird,  dafs  es 
sich  um  Spitzbuben  bandelt,  die  es  nicbt  besser  verdienen. 
Ein  paar  hochst  wirksame  Situationen  dieser  Art  bat  Hans  Sachs 
dadurch  gewonnen,  dafs  er  Spafse,  die  Boccaccio  von  dem 
dummen  Maler  Calandrino  und  seinen  Genossen  erzablt,  in  ein 
deutscbes  Bauerndorf  iibertrug,  so  z.  B.  wie  der  Tolpel  sicb  auf 
seine  alten  Tage  nocb  einmal  verliebt  oder  wie  ihm  eine  Speck- 
seite  gestoblen  wird  oder  wie  ihm  eingeredet  wird,  er  sei 
schwanger.  Hier  hat  sich  Hans  Sachs  allerdings  nicht  getraut, 
die  sehr  gewagten  Yermutungen  des  Calandrino  liber  den  Ur- 
sprung  seiner  Schwangerschaft  von  dem  Bauer  Kargas  wieder- 
holen  zu  lassen,  dafiir  hat  er  ihm  aber  hochst  bewegliche 
Klagen  in  den  Mund  gelegt,  wie  er  denn  ohne  Brtiste  ein  Kind 
saugen  konne.  Auch  fehlen  nicht  die  altherkommlichen  Seen  en 
zwischen  dem  Bauer  und  einem  Quacksalber  oder  Kramer  mit 
den  komischen  Mifsverstandnissen  der  arztlichen  Kunstworter 
und  den  drastischen  Mitteln,  mit  denen  die  herumziehenden 
Askulape  auf  die  biiuerlichen  Verdauungsorgane  einwirken. 
Der  jiidische  Arzt  Isaak  gesteht  selber  in  Bezug  auf  seine  Re- 
klamekiinste:  „lst  doch  erdichtet  und  erlogen  Hab  die  pawren 
lang  pschissen  und  trogen  Wan  ich  kan  nicbts  zv  arzney 
sachen  Den  ein  schlechte  purgaczen  machen  Die  den  pawren 
macht  ain  ghrtimpl  im  pauch,  Die  ich  zv  aller  krankheit  prawch. 
Aim  hilftz,  der  ander  stirbt  darfon,  Da  ligt  mir  eben  nichtzen 
on"  (Nr.  80.)  Im  Spiel  vom  Bauer  mit  dem  Safran  (79)  will 
der  Kramer  Ippocras  einen  ohnmachtig  gewordenen  Bauer  zur 
Besinnung  zuriickrufen  und  wendet  vergeblich  allerlei  kostliche 
Essenzen  an,  bis   der  Bauer  Heinz  Hederlein,   der   die  Sache 
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besser  versteht,  dem  Patienten  „ain  warmen  rofsdreck"  unter  die 
Nase  halt  und  ihn  dadurch  aufenveckt.  Mehrmals  sind  es 
fahrende  Schiiler  oder  berufsmafsige  Gauner,  die  den  Bauern 
Geld  und  Geldeswert  abscbwindeln,  so  im  Scbwank  voni 
fahrenden  Scbiiler  im  Paradies  oder  vom  Kuhdieb  und  vor 
allem  im  Meisterstuck  unter  diesen  Bauernspielen :  von  dem 
Dieb,  den  die  Funsinger  Bauern  an  den  Galgen  hangen  wollen; 
aber  weil  gerade  die  Erntezeit  ist,  lassen  sie  ibn  laufen  gegen 
das  Versprechen,  in  einer  bestimmten  Zeit  wiederzukommen. 
Dieser  Schildblirgerstreich  und  alles,  was  daran  hangt,  ist  mit 
dem  kostlichsten  Humor  durchgefiihrt  (Nr  59). 

In  anderen  Fastnachtsspielen  bat  der  Dichter  Scenen  aus 
dem  burgerlich-stadtischen  Leben  dargestellt,  wobei  ihm  offenbar 
in  den  meisten  Fallen  die  Vaterstadt  als  Schauplatz  vorschwebte, 
auch  wenn  keine  Niirnberger  Lokalanspielungen  vorkommen. 
Wenn  Hans  Sacbs  hier  den  Zuscbauern  ein  Spiegelbild  ihrer 
eigenen  Existenz  vorhielt,  so  betrat  er  damit  ein  Gebiet,  das 
im  deutscben  komischen  Drama  bis  dahin  vernachlassigt  worden 
war.  Die  alten  Nlirnberger  Fastnacbtsspiele  haben  entweder 
einen  phantastiscb-allegoriscben  Hintergrund  oder  wenn  sie 
das  wirklicbe  Leben  darstellen  wollen,  so  geschieht  dies  in  der 
grotesk  verzerrten  Gestalt  der  Bauern-  und  Prozefsspiele;  Scenen 
aus  dem  biirgerlicben  Leben  sind  verscbwindend  selten.  Hans 
Sacbs  aber  mit  seiner  ansprucbslosen  Kunst  fiibrt  uns  hier  klar 
angeschaute  und  mit  wenigen  charakteristischen  Strichen  ge- 
zeichnete  Gestalten  aus  seiner  eigenen  Lebenssphare  vor,  so 
z.  B.  in  der  „  verschwatzten  Buhlschaft"  (39)  den  jungen  Ge- 
sellen,  der 'sich  mit  ehrlicher  Absicbt  um  ein  biirgerliches  Mad- 
chen  bewirbt,  das  ihm  zugethan  ist  und  von  ihm  als  Geschenk 
einen  Groschen  und  ein  Fazolett  annimmt,  wahrend  die  bose 
Schlappergredt  sie  durch  klatschhafte  Nachrede  dem  Geliebten 
entfremden  will.  Oder  er  zeigt  uns  in  dem  Fastnachtsspiel 
vom  Geizhunger  den  Kaufmann  Luchs  Reichenburger,  dessen 
Geschafte  in  der  letzten  Zeit  schlecht  gegangen  sind  und  der 
sich  von  seinem  habgierigen  AVeib  bereden  lafst,  eine  anver- 
traute  Summe  abzuleugnen,  die  der  einfaltige  Simplicius  bei 
ihm  binterlegt  hat.  Luchs  Reichenburger  vertraut  darauf,  dafs  der 
Fremdling  ihm  als  eingesessenen  Burger  nichts  werde  anhaben 
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konnen,  doch  verhilft  der  alte  Sapiens  dem  Sirnplicius  ver- 
mittelst  einer  schlau  ersonnenen  List  zu  seineni  Rechte.  Seltener 
fiihrt  er  uns  in  den  Kreis  des  Adels,  auch  hier  offenbar  nach 
eigener  Beobachtung  schildernd.  Aus  Boccaccios  Rauber  Ghino 
di  Tacco,  der  den  fetten  Abt  gefangen  nimmt,  als  dieser  sick 
gerade  an  einen  Badeort  begeben  will,  aber  nun  bei  der  schlecbten 
Kost  im  Gefangnis  des  Raubnestes  eine  weit  einfachere  Ent- 
fettungskur  durchmacht  —  aus  diesein  Rauber  ist  unter  den 
Handen  des  Hans  Sachs  ein  deutscher  adliger  Strauchdieb  ge- 
worden,  dessen  Treiben  in  vortrefflicher  Weise  durch  die  Ge- 
sprache  seiner  beiden  Kneehte  Wursthans  und  Schramnifritz 
illustriert  wird  (Nr.  27).  Ein  schones  Gegenstiick  dazu  bildet 
der  wackere  Landedelinann,  der  auf  seinern  Schlofs  den  Be- 
such  eines  gelehrten  Doktors  empfangt  und  sich  darauf  freut, 
niit  ikm  „nur  von  artlicben  Kiinsten  zu  reden";  in  den  Worten, 
mit  den  en  er  den  Gast  in  seine  Bibliothek  fiihrt,  schildert  der 
Dichter  unwillkiirlich  sich  selbst:  „Da  was  von  gueten  puechern 
wirt  feil  In  deutscher  sprach  die  kauff  ich  auf  Hab  ir  pracht 
int  liberey  zu  hauf  Daran  ir  euren  lust  wert  sehen  Wan  ich 
roag  in  der  warheit  jehen  Kain  groser  frewd  hab  ich  auf  erd 
Den  zu  lesen  die  piiecher  werd  Da  ich  deglich  erfar  das  pest 
Das  ich  vor  gar  nit  hab  gewest  Als  ein  lay  vnd  vngelerter  mon" 
(Nr.  83). 

Aber  die  nieisten  Fastnachtsspiele,  in  welchem  dieser  Kreise 
sie  auch  spielen  mogen,  beziehen  sich  auf  das  Yerhaltnis  zwischen 
Ehemann  und  Ehefrau,  und  zwar  handelt  es  sich  hier  fast  durch- 
weg  urn  die  Dramatisierung  von  Schwanken  der  weiberfeind- 
lichen  satirischen  Litteratur  des  spateren  Mittelalters,  in  denen 
das  Weib  bald  als  ein  ziinkischer  Hausdrache,  bald  als  eine 
verschmitzte  Buhlerin  erscheint.  Die  erste  Sorte  war  schon  in 
den  alten  Niirnberger  Spielen  wiederholt  aufgetreten.  Ein  Lieb- 
lingsmotiv  dieser  Litteratur,  den  Kampf  um  die  Hosen  als 
Symbol  der  Herrschaft  im  Hause,  hat  Hans  Sachs  im  An- 
schlufs  an  einen  Meistergesang  des  Hans  Folz  dramatisch  vor- 
gefiihrt,  ein  andermal  dramatisiert  er  die  Geschichte  von  einem 
Bauernjungen,  der  gern  zwei  Frauen  zugleich  nehmen  mochte, 
dann  aber  schon  an  einer  Frau  mehr  als  genug  hat;  hier  hat 
Hans  Sachs  auch  bei  den  Yerhandlungen  liber  Ausstattung  und 
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Hochzeit  sich  die  altherkommlichen  Spafse  nicht  entgehen  lassen. 
Und  neben  diesen  Geschichten  von  der  Not  geplagter  Ehe- 
nianner  finclen  wir  auch  noch  zwei  andere  dramatisiert,  wo 
Konig  Salomon  in  geheinmisvoll-orakelhaften  Andeutungen  die 
Weisung  erteilt,  ein  solcbes  Weib  mit  Priigeln  und  anderen 
handgreiflichen  Argumenten  zur  Vernunft  zu  bringen.  Doch 
in  den  erwahnten  Spielen  offenbart  sich  die  Kunst  des  alten 
Meisters  weit  weniger,  als  in  einigen  anderen,  wo  er  den  Schau- 
platz  des  Kampfes  auf  den  Boden  der  heimischen  Reichsstadt 
iibertragt.  So  fiihrt  er  uns  einmal  vor,  wie  ein  Knecht  zum 
Mittagsmahl  Wein  holt  und  unterwegs  beobachtet,  wie  ein 
Kramer  und  sein  Weib  sich  darum  streiten,  wer  von  ihnen 
den  Kramerkorb  tragen  solle;  er  kommt  dadurch  zu  spat  nach 
Hause  und  erzahlt  seinem  Herrn  und  der  Frau  von  der  Zank- 
scene,  die  ihn  auf  dem  Weg  zuriickhielt.  Hierauf  entsteht  ein 
immer  heftiger  werdendes  Gesprach,  bei  welchem  der  Mann 
fur  den  Kramer  und  die  Frau  fur  die  Kramerin  Partei  nimmt; 
derselbe  Streit  wiederholt  sich  noch  einmal,  als  der  Knecht 
und  die  Kochin  die  beiden  vorhergegangenen  Streitscenen  be- 
sprechen.  Jede  dieser  gleichartigen  Scenen  lauft  in  eine  Priigelei 
aus,  doch  hat  Hans  Sachs  durch  die  Art,  wie  er  die  drei  Paare 
auseinanderhalt,  ein  Meisterstiick  seiner  Charakterisierungskunst 
gegeben  (Nr.  66).  Ein  andermal  dramatisierte  er  die  Geschichte 
von  einem  Dorfmefsner,  der  wegen  seines  musikalischen  Talents 
oft  zu  Gastereien  zugezogen  wurde,  aber  obgleich  er  seine 
Frau  keinen  Mangel  leiden  liefs,  doch  immer  bei  der  Riickkehr 
nach  Hause  einen  unfreundlichen  Empfang  iiber  sich  ergehen 
lassen  mufste.  Einmal  als  er  nach  Hause  kam  und  zwei  Ge- 
sellen  mitgebracht  hatte,  erwiderte  die  miirrische  Frau  anf  alle 
ihre  Begriifsungen  kein  Wort.  Da  erinnert  sich  der  Mefsner 
daran,  dafs  seinem  friiheren  Pfarrer  manchmal  die  Stimme  aus- 
gegangen  war  und  dafs  er  sich  dann  durch  einen  Trunk  Kirsch- 
wasser  zu  kurieren  pflegte.  Diese  wunderbare  Kraft  des  Kirsch- 
baums  will  er  auch  an  seiner  Frau  erproben ,  doch  weil  er  kein 
Kirschwasser  zur  Hand  hat,  schneidet  er  einen  Stock  von  einem 
Kirschbaum  ab  und  priigelt  damit  seine  Frau  durch  und  siehe 
da,  das  Mittel  hat  den  gewunschten  Erfolg.  Auch  in  diesem 
Falle  hat  Hans   Sachs    die    iiberlieferte   Begebenheit    zuerst  in 
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genauerem  Anschlufs  an  seine  Vorlage  —  Paulis  Schimpf  und 
Ernst  —  in  einem  Meistergesang  behandelt,  dann  aber  in  einem 
Fastnachtsspiel  frei  umgestaltet,  wo  die  nicht  besonders  geist- 
reiche  Pointe  in  den  Hintergrund  tritt  gegentiber  dem  Interesse, 
das  das  Spiel  als  Nurnberger  Sittenbild  gewahrt.  Der  Mann  ist 
hier  ein  Handwerker,  der  Trunksucht  ergeben,  die  gerade  damals 
trotz  alien  Wamungen  der  Prediger  und  Moralisten  sich  immer 
mehr  als  nationales  Laster  einbiirgerte;  er  lafst  die  Seinen  Not 
leiden,  der  blaue  Montag  geniigt  ihm  nicht,  er  nimmt  audi 
den  Dienstag  hinzu  und  wird  in  seinem  Treiben  von  dem 
„losen  Zechgesell"  bestarkt,  sie  konnten  ja  ini  <STotfall  fortlaufen 
und  Weiber  und  Kinder  im  Stich  lassen  und  dann  sei  ja  auch 
das  Spital  nicht  fur  die  Ganse  gebaut.  Nach  einer  Zankscene 
mit  der  Frau  begiebt  sich  der  Mann  ins  Wirtshaus,  die  Frau 
erhalt  den  Besuch  ihrer  Mutter,  die  sie  zur  Geduld  ermahnt:  sie 
babe  ja  selber  hinter  dem  Riicken  der  Eltern  sich  mit  dem  Mann 
versprochen,  weil  er  schon  und  stattlich  einherging,  jetzt  miisse 
sie  sehen,  wie  sie  mit  ihm  zurecht  komme  (Nr.  64).  Wenn 
unter  diesen  Umstanden  die  grofse  Prugelscene  uns  durchaus 
nicht  komisch  anmutet,  so  miissen  wir  hier,  wie  schon  friiher 
in  ahnlichen  Fallen  uns  daran  erinnern,  dais  die  gute  alte  Zeit 
mit  harteren  Empfindungen  ausgestattet  war.  Ein  harmloseres 
Bild  aus  derselben  Sphare  gewahrt  uns  das  Fastnachtsspiel  von 
den  Gevattern  mit  dem  Zorn;  hier  ist  der  geplagte  Ehemann 
ein  Schiitzenbruder,  dem  sein  Weib  die  Freuden  des  Armbrust- 
schiefsens  nicht  gonnt;  vergeblich  sucht  er  sie  milder  zu  stimmen, 
indem  er  bei  der  Riickkehr  vom  Schiefsen  in  einem  Kramladen 
eine  Kanne  kauft  und  als  angeblich  errungenen  Preis  nach 
Hause  bringt.  Bei  den  bauerlichen  Ehepaaren  spielt  eine  grofse 
Rolle  das  gegenseitige  Mifstrauen  in  Geldsachen,  oft  haben  Mann 
oder  Frau  fur  ihre  geheimen  Privatbedurfnisse  einen  Schatz  von 
ein  paar  Thalern  beiseite  gebracht  und  an  einem  verborgenen 
Ort  vergraben,  den  sie  sorgfaltig  geheim  halten.  Und  auch  bei 
den  biirgerlichen  Ehepaaren  wird  mitunter  hervorgehoben,  dafs 
beide  Teile  nicht  ganz  unschuldig  sind;  „er  zerbricht  Topfe  und 
sie  zerbricht  Krtige"  ist  ein  haufig  wiederkehrendes  Sprichwort. 
Es  ist  auch  die  Schlufsmoral  in  dem  Spiel  vom  heifsen  Eisen 
(38),  wo  der  Mann  durch  eine  schlau  ersonnene  List  sich  der 
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Zumutung  entzieht,  seine  eheliche  Treue  durch  ein  Gottesurteil 
zu  bekraftigen. 

Auf  deu  ersten  Blick  mufs  es  auffallend  erscheinen,  dafs 
der  Dichter,  der  den  Segen  eines  wohlgeordneten  biirgerlichen 
Familien-  und  Ehelebens  wiederholt  in  so  warm  en  und  herz- 
lichen  Worten  gepriesen  hat  und  selber  so  oft  als  ein  Muster 
altvaterischer  Ehrbarkeit  gepriesen  wurde,  dafs  dieser  Dichter 
doch  ein  so  grofses  Gefallen  daran  fand,  jene  im  spateren 
Mittelalter  so  beliebten  Anekdotchen  von  den  Kniffen  ver- 
schmitzter  ehebrecherischer  Weiber  nicht  nur  in  seinen  Schwanken 
wiederzuerzahlen,  sondern  auch  in  seinen  Fastnachtsspielen  leib- 
haftig  vorzufiihren.  In  zwei  Fallen  hat  er  allerdings  den  un- 
moralischen  Charakter  seiner  Yorlage  ausgetilgt,  er  hat  beide- 
male  die  iiberlieferte  Geschichte  vora  geprellten  Ehemann  in 
der  Art  umgestaltet,  dafs  der  Mann  gegen  seine  Frau  unbe- 
griindeten  Argwohn  hegt,  worauf  ihn  dann  die  ehrbare  Frau 
absichtlich  mit  einer  klug  ausgesonnenen  List  in  seinem  Ver- 
dacht  bestarkt,  um  ihn  schliefslich  durch  Aufdeckung  des  wahren 
Sachverhalts  zu  beschamen  und  zu  bessern,  also  das  gleiche  um- 
gestaltende  Yerfahren,  das  Shakespeare  in  den  lustigen  Weibern 
von  Windsor  einschlug,  in  dem  einzigen  Fall,  wo  er  die  In- 
spiration aus  diesem  bedenklichen  Litteraturzweig  schopfte. 
Hans  Sachs  hat  auf  diese  Weise  die  Novelle  Boccaccios  abge- 
andert,  wo  ein  Mann,  als  Priester  verkleidet,  sich  von  seiner 
Frau  beichten  liifst.  Ahnlich  verfuhr  er  mit  Boccaccios  Novelle 
von  dem  Abt,  der  mit  der  Frau  eines  eifersuchtigen  Bauers- 
mannes  ein  Liebesverhaltnis  hat  und  diesem  die  Eifersuchts- 
gedanken  dadurch  vertreibt,  dafs  er  ihn  wahrend  des  Schlafs 
in  eine  dunkle  Kammer  bringen  lafst;  dann,  nachdem  der  Bauer 
zur  Besinnung  gekommen  ist,  wird  in  ihm  die  Meinung  er- 
weckt,  er  befinde  sich  im  Fegefeuer  und  werde  dort  dafiir  ge- 
peinigt,  dafs  er  seine  treue  Frau  mit  unbegriindeter  Eifersucht 
verfolgte,  aber  nachdem  er  die  Qualen  des  vermeintlichen  Fege- 
feuers  eine  Zeitlang  ausgestanden  hat,  wird  er  wieder  ins  Leben 
zuriickgerufen  und  gelobt,  sich  zu  bessern.  Hans  Sachs,  der 
in  einem  Meistergesang  diese  erbauliche  Geschichte  getreu  nach 
Boccaccio  darstellte,  hat  im  Fastnachtsspiel  42  den  Hergang  in 
der  Weise   vorgefuhrt,    dafs    der    Abt   als    Better   des  Weibes 
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erscheint,  das  unter  der  unbegTiindeten  Eifersucht  ihres  Haus- 
tyrannen  leidet.  Zwehnal  hat  er  auch  Scbwiinke  dramatisiert, 
in  denen  das  ehebrecberische  Paar  von  der  poetiscben  Gerecbtig- 
keit  ereilt  wird:  den  Scbwank  von  deni  Mefsner,  der  sicb  blind 
stellt  imd  auf  diese  Weise  entdeckt,  dafs  seine  Frau  mit  dem 
Pfaffen  ein  Liebesverbaltnis  hat1,  und  den  berlihinten,  spater 
nocb  zu  besprecbenden  Scbwank  von  dem  fabrenden  Scbiiler, 
der  ein  verliebtes  Parchen  durcb  seine  Dazwischenkunft  iiber- 
rascbt.2  Daneben  bleibt  aber  nocb  die  recbt  stattlicbe  Zabl 
von  secbs  Fastnacbtsspielen,  wo  am  Scblufs  das  ungetreue  "Weib 
triumphiert,  und  nur  in  zwei  von  diesen  Spielen  bat  Hans  Sacbs 
es  fur  notig  gebalten,  der  Gescbicbte  in  den  Schlufsworten  nocb 
ein  moraliscbes  Mantelcben  umzubangen;  das  eine  Mai  (43) 
meint  die  Dienstmagd,  solcbe  Bnblerei  miisse  docb  endlicb 
einmal  an  den  Tag  kommen,  das  andere  Mai  (57)  bat  die  Frau 
nocb  im  Augenblick  der  bochsten  Gefabr  durcb  eine  klug  er- 
sonnene  List  sicb  aus  der  Scblinge  gezogen,  sagt  aber  dann, 
sie  wolle  sich  nicbt  mebr  auf  solcbe  Abenteuer  einlassen:  „Weil 
ich  bin  obne  scband  und  schad  Enttrunnen  aufs  diesem  scbweifs- 
bad."  Aber  bei  den  andern  Spielen  der  erwabnten  Gruppe 
feblen  diese  kleinen  moraliscben  Zutbaten.  Im  „weinenden 
Hlindlein"  wird  eine  Verfiihrungsgescbicbte  dargestellt,  die 
uns  scbon  aus  der  Gescbicbte  des  engliscben  Dramas  bekannt 
ist3,  im  „Weib  im  Brunnen"  die  Novelle  Boccaccios,  die  aucb 
Moliere  fiir  seinen  George  Dandin  verwertet  bat,  im  „  Bauer 
mit  dem  Plarr"  die  Geschicbte  eines  dumnien  Bauern,  der  sicb 
von  einer  Gevatterin  einreden  lafst,  dafs  die  verfangiicbe  Scene, 
die  er  in  seinem  Hause  mit  eignen  Augen  ansab,  auf  einer 
optiscben  Tauscbung  berubte.  Auf  die  Spitze  getrieben  er- 
scheinen  diese  Situationen  in  dem  letzten  Spiel  dieser  Gruppe 
(74),  das  Hans  Sacbs  1557  in  seinem  dreiundsecbzigsten  Lebens- 
jabre  dicbtete.  Hier  wird  die  verbuhlte  Frau  von  ibrer  Mutter 
unterstiitzt,  die  nacb  ibrem  eigenen  Gestandnis  es  in  ibrer 
Jugend  nicbt  anders  getrieben  bat.    In  dem  kleinen  Stiick  von 

1)  S.  o.  2,  228;  iiber  die  Quelle  vgl.  Stiefel  in  der  Zeitschrift  f.  Volks- 
kunde  8,  73  ff.,  162  fe. 

2)  Nr.  37.    S.  u.  Clemens  Stephani. 
3j  S.  o.  1,  400. 
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414  Zeilen  wird  der  alte  Eheniann  dreimal  gefoppt  und  mufs 
noch  schliefslich  wegen  unbegrtindeter  Eifersucht  urn  Yer- 
zeihung  bitten;  einmal  reden  ihm  die  Weiber  em,  dafs  die 
Hascher  nach  ihm  fahnden;  er  lafst  sich  daher  in  den  Tauben- 
schlag  einsperren  und  wahrend  dessen  empfangt  die  Frau  den 
Besuch  ihres  Liebhabers. 

Wenn  solche  Spiele  anderwarts  von  lustigen  Gesellen  auf- 
gefiihrt  wurden,  die  auf  alle  moralischen  Pratentionen  ver- 
zicbteten,  so  ist  das  weiter  nicht  auffallend;  was  sollen  wir 
aber  dazu  sagen,  wenn  wir  unserem  alten  Meister  auf  diesem 
Gebiet  begegnen?  Als  eine  standige  litterarische  Tradition  hat 
er  solche  Stiicke  schwerlich  vorgefunden,  wenigstens  sind  sie 
unter  den  alten  Nurnberger  Spielen  verschwindend  seiten.  Man 
konnte  vielleicht  sagen,  dafs  Hans  Sachs  bei  seinen  Zuhorern 
eine  sittlich  bedenkliche  Wirkung  solcher  Scenen  fiir  ausge- 
schlossen  hielt,  dafs  die  Horer  sich  an  den  Ranken  und  Kniffen 
dieser  "Weiber  ebenso  unbefangen  erfreuten,  wie  in  anderen 
Stiicken  an  den  listigen  Streichen  der  Gauner,  die  den  Bauern 
ihre  "Wiirste  und  Speckseiten  abscliAvindeln,  ohne  dafs  man  im 
einen  oder  anderen  Fall  die  komische  Darstellung  des  gelungenen 
Streiches  als  eine  Beschonigung  des  Yergehens  aufgefafst  hatte. 
Aber  Hans  Sachs  hat  offenbar  auch  an  sich  selbst  erfahren, 
dafs  es  gefahrlich  ist,  mit  dem  Feuer  zu  spielen;  er  gesteht 
uns  ja  mit  riihrend  ehrlichen  Worten,  dafs  er  einmal  einen 
ahnlichen  Fall  erlitt,  wie  Konig  David  mit  Bathseba,  und  da- 
durch  aus  dem  Gefuhl  pharisaischer  Selbstgerechtigkeit  in  tiefe 
Yerzweiflung  gestiirzt  wurde,  bis  er  im  Yertrauen  auf  Gottes 
Gnade  sein  inneres  Gleichgewicht  wiederfand.  Und  so  diirfen 
auch  wir  ruhig  zugestehen,  dafs  er  im  Leben  wie  im  Dichten 
nicht  ganz  von  liederlichen  Anwandlungen  frei  geblieben  ist. 
Jedenfalls  aber  verdient  es  Erwahnung,  dafs  er  das  letzte  und 
sittlich  bedenklichste  dieser  Spiele  nicht  in  die  §ammlung  seiner 
Werke  aufnahm. 

Natiirlich  fehlen  auch  in  diesen  spateren  Spielen  des  Hans 
Sachs  nicht  die  herkommlichen  Figaren  der  alten  Weiber,  vor 
denen  sich  der  Teufel  selber  fiirchtet;  einmal  (76)  wird  der 
Teufel  sogar  als  ungliicklicher  Ehemann  eines  alten  "Weibes 
vorgefiihrt,  das  ihn  so  durchpriigelt,   dafs  sein  Riicken  ebenso 
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weich  wird  wie  sein  Bauch.  In  solchen  Stiicken  wird  dem 
schauerlichen  Aberglauben  von  denTeufelsbundnissen  der  Hexen 
eine  grotesk-kornische  Seite  abgewonnen.  Auch  erscheinen  die 
alten  Weiber  oft  als  Kupplerinnen.  Doch  weist  Hans  Sachs  in 
zwei  derartigen  Stiicken  (19  und  76)  im  Nachwort  ausdriick- 
lich  darauf  bin,  dafs  er  die  ehrbaren  alten  Frauen  nicht  be- 
leidigen  wolle.  Und  solche  ebrbare  alte  Frauen  fuhrt  er  auch 
in  mehreren  Stiicken  vor,  wie  z.  B.  die  verstandige  Schwieger- 
mutter,  die  wir  bereits  kennen  gelernt  haben,  oder  die  alte  Hexe, 
die  einer  jungen  Frau  unter  der  Form  eines  vermeintlichen 
Orakelspruches  die  Lehre  predigt,  sie  miisse  stets  ihrem  Mann 
gehorsam  sein  (Nr.  63). 

Neben  der  Satire  gegen  die  Weiber  begegnen  wir  noch 
eineni  anderen  standigen  Motiv  der  mittelalterlichen  Schwank- 
litteratur,  der  Satire  gegen  die  Geistlichkeit.  Unter  den  sechs- 
undfiinfzig  dramatisierten  Schwanken  befinden  sich  zwolf,  in 
denen  die  Geistlichen  auf  der  Biihne  erscheinen,  aufserdem 
werden  sie  noch  mehrmals  gelegentlich  erwahnt,  meist  als  Be- 
werber  um  die  Gunst  der  Frauen.  Es  sind  Figuren  im  gro- 
teskesten  Stil,  mehrmals,  wo  sie  als  Liebhaber  erscheinen,  ge- 
fallt  sich  Hans  Sachs  darin,  sie  als  abschreckend  hafslich  zu 
schildern  (37,  54);  wenn  sie  anderwarts  (41,  77)  sich  als  Teil- 
nehmer  an  lustigen  Mystifikationen  unci  Prellereien  gebrauchen 
lassen,  so  ist  das  noch  verhaltnismaTsig  harmlos.  Die  Erziihler, 
aus  deren  "Werken  diese  Figuren  stammen,  waren  weit  entfernt 
von  polemischen  Absichten  gegen  die  romische  Kirche  als  solche, 
Hans  Sachs  hat  gleichfalls  jede  direkte  Polemik  vermieden,  aber 
man  erkennt  doch  zwischen  den  Zeilen,  dafs  er  als  eifriger 
Protestant  solche  Geschichten,  in  denen  die  Diener  der  alten 
Kirche  blofsgestellt  waren,  mit  einer  gewissen  Schadenfreude 
wiederholte.  Nirgends  erscheint  ein  protestantischer  Geistlicher 
auf  der  Biihne.  Hans  Sachs,  der  sonst  so  gern  die  iiberlieferten 
Begebenheiten  auf  einheimische  und  zeitgenossische  Verhalt- 
nisse  zu  tibertragen  pflegte,  hat  in  seinen  Fastnachtsspielen, 
wo  von  kirchlichen  Angelegenheiten  und  Gebrauchen  die  Rede 
ist,  stets  die  romische  Kirche  als  alleinherrschend  vorausgesetzt, 
trotzdem  dafs  diese  Spiele  in  einer  Zeit  entstanden,  wo  auf 
dem  Niirnberger   Gebiet    die  Reformation    in  Stadt  und  Land 
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schon  langst  durchgefiihrt  war;  die  versteckte  Polemik  liegt 
eben  darin,  dafs  ihm  die  eigene  Religion  zu  gut  schien,  am 
ini  Fastnachtsspiel  vorgefiihrt  oder  auch  nur  erwahnt  zu  werden. 
Nur  in  einem  einzigen  Fall  wirft  er  einen  Blick  auf  den  grofsen 
kirchlichen  Streit:  in  dem  Fastnachtsspiel  vora  Inquisitor,  den 
ein  Laie  durch  eine  schlagfertige  Antwort  in  Verlegenheit  setzt 
(Nr.  53,  nach  Dec.  I,  6);  auch  hier  ist  die  Scene  nach  Deutsch- 
land  verlegt  und  der  Inquisitor  schliefst  das  Spiel  mit  Klagen 
dariiber,  dafs  die  Laien  jetzt  in  der  Bibel  forschen:  „Unser 
Haus  steht  auf  schwachen  Fiifsen  und  senkt  sich  zum  Fall." 
Ahnlich,  wenn  auch  nicht  so  deutlich  aufsert  sich  ein  Pfarrer, 
mit  dem  Eulenspiegel  seinen  Schabernack  treibt  (51).  Im  iibrigen 
vermeidet  Hans  Sachs  das  Eingehn  auf  religiose  und  politische 
Tagesfragen,  wohl  auch  aus  Furcht  vor  Mafsregelungen  durch 
die  Behorden. 1 

Die  aufseren  Linien  des  dramatischen  Aufbaues  sind  bei 
alien  diesen  Geschichten  ziemlich  gleichiormig  behandelt.  Der 
gewohnliche  Umfang  betragt  etwa  360  Verse;  der  Dichter 
konnte  schon  aus  der  Tradition  lernen,  dafs  derartige  Kleinig- 
keiten  sich  rasch  abspielen  miissen  und  hielt  seine  Neigung  zu 
behagiicher  Gesprachigkeit  im  Zaum.  Immerhin  ist  die  Situation 
bei  ihm  mehr  bis  in  die  Einzelheiten  ausgemalt  als  in  den 
alten  Ntirnberger  Spielen;  in  dem  einzigen  Fall,  wo  er  eine 
dort  bereits  vorgefiihrte  Geschichte  dramatisiert,  in  clem  Spiel 
von  der  Kupplerin  mit  dem  Domherrn  (Nr.  57,  s.  o.  1,416) 
braucht  er  426  Yerse,  wahrend  sein  Vorganger  mit  136  aus- 
kommt.  Fur  die  Darstellung  dieser  Schwanke  genugen  dem 
Dichter  in  deT  Regel  drei  bis  sechs  Personen,  nur  in  wenigen 
Fallen  hat  er  in  Bezug  auf  Umfang  und  Personenzahl  das 
Durchschnittsmafs  iiberschritten.2   Die  herkommliche  Begrufsuni;- 


1)  S.  o.  S.  253.  Im  Verzeichnis  seiner  Fastnachtsspiele  erwahnt  Hans 
Sachs  eins  mit  der  Uberschrift  „reichstag  dewtschlands"  (1553),  das  ver- 
mutlich  politischen  Inhalt  hatte  und  wohl  auch  deshalb  ungedruckt  blieb. 

2)  In  dem  Spiel  Nr.  39  (von  der  verschwatzten  Buhlschaft)  547  Verse 
und  17  Personen,  in  Nr.  75  (Neidhard  mit  dem  Veilchen)  508  Verso  und 
8  Personen,  in  Nr.  85  (Asop)  640  Verse  und  8  Personen.  Das  Neidhard- 
spiel  enthalt  aufser  der  Geschichte  vom  Veilchen  und  der  Eache  Neidhards 
(s.  o.  1,423)    auch  noch  einen  alten   Schwank,   wie   Neidhard    den   Herzog 
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durch  einen  Herold  ist  weggefallen,  der  Dichter  geht  gleich  in 
medias  res,  manchmal  mit  einem  Dialog,  am  liebsten  aber  in 
der  Art,  dafs  zunachst  eine  Person  allein  auftritt  und  uns  mit 
em  paar  Worten  in  die  Situation  einweiht,  z.  B.  (28):  „Ir  erbarn 
Herrn,  ein  guten  tag,  Ich  bitt,  vernemet  hie  mein  klag  Uber 
mein  bitterboses  weib  Die  taglich  peinigt  meinen  leib"  oder 
(51):  „ Eulenspiegel  bin  ich  genannt  Im  ganzen  Teutschland 
wohlbekannt" ;  gewohnlich  unterbleibt  jedoch  auch  die  Vor- 
stellung  oder  Begriifsung  und  die  Person  „redet  wider  sich 
selb",  z.  B.  (34):  „Ach  was  soil  ich  Arme  nur  than  Ich  hab 
ein  liederlichen  Mann  Verdrossn,  hinlessig  in  alln  dingen  Ich 
kan  ihn  aus  dem  Bett  nit  bringen"  oder  (49):  „Ach  ich  armer 
elender  Mann  Was  sol  auf  erd  ich  heben  an"  oder  (37):  „Es 
ist  mein  man  heut  in  den  wald  Gefaren  vnd  kompt  nit  so 
bald"  u.  s.  w.,  exponierende  Monologe,  die  ihren  Zweck  ganz 
gut  erfullen  und  in  den  Knittelversstil  sehr  wohl  passen,  wie 
sie  denn  auch  Goethe  z.  B.  in  den  ersten  Worten  der  Frau 
Martha  Schwertlein  trefflich  nachgebildet  hat.  E  ben  so  pflegt 
der  Meister  auch  in  den  Schlufsreden  nicht  viel  unniitze  Worte 
zu  machen,  nur  selten  (z.  B.  16)  hat  er  in  der  schwerfalligen 
Manier  seiner  Komodien  und  Tragodien  die  Moral  des  Stiicks 
zum  Schlufs  mit  erstens,  zweitens,  drittens  spezifiziert,  im 
librigen  hat  er  seine  Neigung  zum  moralisierenden  Abschlufs 
zwar    auch    nicht    immer   unterdriickt,    aber   wenigstens    kurz 

mystifiziert,  der  Neidhards  Weib  nachstellt.  In  diesen  weitlaufigen  Stiicken 
halt  auch  zu  Anfang  ein  Prologus  oder  in  75  der  Narr  Jeckle  (eine  stehende 
Figur  der  Komodien  und  Tragodien,  die  jedoch  in  den  Fastnachtsspielen, 
aufserdem  nur  noch  Nr.  83  auftritt)  und  in  85  ein  Herold  eine  Ansprache 
an  die  Zuhorer,  die  beiden  letzteren  Stucke  sind  auch  in  Akte  eingeteilt 
und  in  beiden  wird  bemerkt,  dafs  die  auftretenden  Personen  vor  der  Schlufs- 
ansprache  „in  Ordnung"  abgehen.  Die  Einteilung  in  Akte  und  der  Herold 
finden  sich  auch  in  dem  kurzen  Spiel  Nr.  84  (von  der  "Wittfrau  Franziska, 
468  Verse  und  7  Personen).  Dies  Stuck  hat  Hans  Sachs  in  das  Verzeichnis 
der  Fastnachtsspiele  aufgenommen,  wiewohl  es  auf  dem  Titel  als  Komodie 
bezeichnet  ist.  Auch  das  kurze  Spiel  Nr.  76  hat  einen  Prolog.  Diese  um- 
standlichere  Manier  findet  sich  also  hauptsachlieh  in  den  Spielen  der  letzten 
Zeit.  In  39  ist  bemerkt,  dafs  vor  der  Schlufsrede  ein  Tanz  aufgefiihrt 
werden  soil,  was  zu  dem  traurigen  Inhalt  eigentlich  nicht  pafst,  in  den 
anderen  Stiicken  (aufser  den  oben  S.  289  erwahnten)  wird  nirgends  der  Ab- 
schlufs durch  einen  Tanz  vorgeschrieben. 
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gefafst,  ofters  in  liebenswurdig-humoristischer  Form,  z.  B.  im 
Spiel  vom  Kramerkorb  in  den  klugen  Worten  des  Hausknechts, 
der  allein  zuriickbleibt,  nachdem  die  Kochin  ihn  mit  dem  Koch- 
loffel  durchgepriigelt  hat,  und  nun  die  Zuhorer  warnt,  sie  sollten 
sich  niemals  um  fremde  Streitigkeiten  kiimmern.  Auch  warden 
schon  Beispiele  erwahnt,  wo  die  Schlufsmoral  dazu  dient,  die 
Wirkung  eines  unmoralischen  Schwanks  abzuscbwachen,  in 
einem  Schwank  (23),  wo  nach  Boccaccio  vorgefuhrt  wird,  wie 
ein  Jiingling  durch  schlauen  Betrug  die  habgierigen  Plane 
einer  Buhlerin  vereitelt,  wird  am  Schlufs  Hans  Sachsens  Lieb- 
lingsmoral  vorgetragen,  ein  Jiingling  thue  am  besten,  sich  mit 
solchen  Weibern  nicht  einzulassen  und  sich  in  den  Ehestand 
zu  begeben.  Merkwtirdig  ist  es,  wenn  in  den  Schlufsworten 
von  76  der  Jude  darauf  hinweist,  dafs  in  dieser  Stadt  seines- 
gleichen  gliicklicherweise  nicht  geduldet  werden.  In  dem  Dialog 
folgen  sich  Rede  und  Gegenrede  sehr  knapp  und  lebendig, 
Schlag  auf  Schlag,  fast  immer  durch  Reimbrechung  verbunden, 
der  Abschlufs  einer  Rede  durch  ein  vollstandiges  Reimpaar 
findet  sich  in  der  Regel  nur  vor  einem  Scenenwechsel. 

In  den  gelungensten  unter  seinen  Spielen  ist  es  bewun- 
derungswiirdig,  wie  er  die  verschiedenen  Personen  je  nach 
Charakter  und  Lebensstellung  durch  die  verschiedene  Sprech- 
weise  sich  voneinander  abheben  lafst,  ein  vortreffliches  Bei- 
spiel  bietet,  wie  erwahnt,  der  Kramerkorb,  wo  drei  Paare, 
Kramer  und  Kramerin,  Herr  und  Frau,  Knecht  und  Magd  sich 
nacheinander  iiber  denselben  Streitpunkt  ereifern;  die  Kunst 
des  Dichters  ist  in  solchen  Fallen  um  so  bemerkenswerter,  da 
der  uberall  gleichmafsige  Knittelvers  auf  den  sprachlichen  Aus- 
druck  einen  nivellierenden  Einflufs  iiben  mufste.  Das  Kunst- 
mittel  wechselnder  Yersmafse  hat  das  deutsche  Fastnachtsspiel 
verschmiiht,  ebenso  wie  die  bequeme  Manier,  die  verschiedenen 
Personen  durch  Anwendung  verschiedener  Dialekte  zu  charak- 
terisieren;  Stadter  und  Bauer  reden  bei  Hans  Sachs  genau  die- 
selbe  Sprache.  Auch  Wortspiele  werden  mitunter  verwendet, 
doch  erweist  sich  Hans  Sachs  hierin  nicht  sehr  erfindungsreich ; 
den  beliebten  Spafs,  dafs  die  Bauern  in  den  Arztscenen  die 
Kunstausdriicke  und  Fremdworter  falsch  auffassen  und  ver- 
drehen,  hat  er  offenbar  aus  der  Tradition  ubernommen.     Und 
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ebenso  zeigt  sich  die  Tradition  der  Fastnachtsspiele  auch  im 
haufigen  Gebrauch  schniutziger  Worte.  Allerdings  begegnet 
u ns  bei  Hans  Sachs  dergleichen  bei  weitem  nicht  inehr  so 
haufig  wie  in  den  altern  Stiicken,  und  bei  Erwahnung  ge- 
schlechtlicher  Yorgange  vermeidet  er  die  friihere  schamlos  offene 
Sprache,  wenn  er  anch  ofters  verfangliche  Sitnationen  vorfiihrt. 
Dagegen  finden  wir  unappetitliche  Dinge  mehrinals  mit  einem 
Behagen  ansgemalt,  das  uns  widerwartig  beriihren  rnufs,  nament- 
lich  gefallt  sich  Hans  Sachs  in  der  weitlaufigen  Schilderung 
von  Exkrementen  und  von  Kleidungsstiicken,  die  durch  Ex- 
kremente  beschmutzt  sind;  er  geht  hier  sogar  liber  das  hinaus, 
was  man  als  zum  Stil  jener  Zeit  gehorig  hinzunehmen  pflegt, 
auch  entfaltet  er  nur  selten  die  groteske  Ungeheuerlichkeit, 
durch  welche  Rabelais  bei  Erwahnung  solcher  Dinge  einen 
Lacherfolg  erzwingt  Aber  offenbar  hat  auch  das  Skatologische 
bei  Hans  Sachs,  das  uns  jetzt  in  den  meisten  Fallen  ekelhaft 
berlihrt,  dam  als  als  spafshaft  gegolten. 

In  der  Auffassung  und  der  dramatischen  Anlage  der  Stoffe 
zeigt  Hans  Sachs  in  den  Fastnachtsspielen  weit  mehr  Selb- 
standigkeit  als  in  den  Komodien  und  Tragodien.  Freilich  kann 
es  bei  der  massenhaften  Produktion  nicht  fehlen,  dafs  auch 
hier  mitunter  die  Ubertragung  aus  der  erzahlenden  in  die  dra- 
matische  Form  sich  in  Qtwas  aufserlicher,  mechanischer  Weise 
Tollzieht,  in  den  meisten  Fallen  aber  fuhlen  wir,  dafs  der 
Dichter  den  Stoff  in  seinem  Innern  neu  aufleben  liefs,  dafs  er 
seinen  Personen  ein  neues  Dasein  einhauchte,  wie  sie  es  fiir 
die  Ausfiihrung  cler  Handlung  bedurften,  die  er  in  seiner  Yor- 
lage  oft  nur  in  den  allgemeinsten  Umrissen  angedeutet  fand, 
und  selbst  gegeniiber  einem  Erzahlungskiinstler  wie  Boccaccio 
hat  er  seine  Selbstandigkeit  gewahrt.  Schon  bei  Betrachtung 
der  Lebenskreise,  in  denen  diese  Stticke  spielen,  haben  wir 
merkwlirdige  Beispiele  der  Charakterisierungskunst  des  Dichters 
kennen  gelernt.  Dabei  scheidet  er  aus  seinen  Quellen  neben- 
sachliche  Zuthaten  und  tiberflussige  Personen  aus,  die  den 
raschen  Gang  der  dramatischen  Handlung  storen  wlirden,  andrer- 
seits  hat  er  die  Wirkung  durch  neu  hinzuerfundene  Personen 
erhoht,  z.  B.  wenn  in  dem  Spiel  vom  Bauer  im  Fegefeuer  (42) 
neben   dem  eifersiichtigen  Bauer  noch  zwei  andere  vorgefiihrt 
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werden,  die  den  zurlickkehrenden  Genossen  fur  em  Gespenst 
halten  und  vor  ihm  flieben.  Eine  der  besten  dieser  neu  er- 
fu  n  den  en  Figuren  ist  der  Sykophant  Hermann  Pich,  der  im 
Spiel  vom  Ketzermeister  (53)  den  dummen  Gastwirt  Simon  aus- 
horcht  und  dessen  harmlose  Worte  in  verdrehter  Gestalt  dem 
Inquisitor  hinterbringt.  Audi  zeigt  Hans  Sachs  darin  ein 
grofses  Geschick,  die  Situation,  wie  dies  dem  Zweck  des  Fast- 
nacbtsspiels  entspracb,  in  drastiscben  Wirkungen  auf  die  Spitze 
zu  treiben,  z.  B.  in  Nr.  34,  wo  ein  dummer  Bauer  sich  auf 
einen  Kase  setzt,  um  daraus  ein  Kalb  auszubrliten  und  der 
Pfaffe  ihn  gewaltsam  fortziehen  will,  wahrend  die  Bauerin  den 
Pfaffen  binten  festhalt  und  ibm  zieben  hilft,  worauf  dann  alle 
drei  auf  einen  Haufen  fallen.  Grofsen  Jubel  erweckte  es  ge- 
wifs  audi,  wenn  in  Nr.  76  der  Teufel,  der  vor  seinem  alten 
Weib  gefloben  ist,  sicb  mit  einem  Arzt  verbindet,  in-  die  Pa- 
tienten  hineinfabrt  und  sicb  dann  vom  Arzt  wieder  vertreiben 
lafst;  er  fahit  nacbeinander  in  zwei  jiidische  Wucberer,  die  mit 
den  wunderlicbsten  Gebarden  die  Besessenen  spielen;  gegen 
Ende  des  Stiicks  fiihrt  der  Wucberer  Esau  an  einer  Kette 
seinen  Genossen  herein,  der  mit  den  Fausten  um  sich  schlagt. 
Priigelscenen  bilden  in  mehreren  Stiicken  (z.  B.  Nr.  59  und  72) 
einen  wirksamen  Abscblufs.  Auch  mit  den  skatologischen 
Spafsen,  die  uns  im  allgemeinen  so  widerwartig  beriihren,  er- 
zielt  doch  in  einzelnen  Fallen  Hans  Sachs  durch  leibhaftige 
Vorfiibrung  eine  groteske  Wirkung.  Von  der  Erweckung  des 
ohnmachtigen  Bauern  war  schon  die  Rede.  In  dem  Spiel  von 
der  gestohlenen  Speckseite  wird  ein  wunderliches  Orakel  vor- 
geftihrt;  jeder  der  anwesenden  Bauern  steckt  ein  Stiick  Ingwer 
in  den  Mund;  wenn  einer  seinen  Ingwer  nicht  herunterscblucken 
kann,  so  soil  dadurcb  bewiesen  sein,  dafs  er  der  Dieb  ist,  Nun 
wird  es  so  eingerichtet,  dafs  der  Bauer  Herman  Dol  anstatt  des 
Ingwers  einen  mit  Zucker  iiberzogenen,  hochst  unappetitlichen 
Gegenstand  erhalt;  er  steckt  ihn  in  den  Mund,  sucht  ihn  unter 
allerlei  Grimassen  herunterzuschlucken,  mufs  ihn  aber  doch  zu- 
letzt  ausspeien.  Dafs  in  den  Arztscenen  allerlei  Spafse  mit  den 
Uringlasern  vorgefiihrt  werden,  liegt  in  der  Tradition  dieser  Scenen. 
Offenbar  war  die  theatralische  Wirkung  bei  Hans  Sachsens 
Fastnachtsspielen  ebensowenig  wie  bei  den  friiheren  durch  Aus- 
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startling  des  Schauplatzes  unterstiitzt,  trotzdem  dafs  bei  den 
dramatisierten  koniischen  Erzahlungen "  mit  ihrem  haufigen 
Wechsel  von  Zeit  und  Ort  noch  grofsere  Anforderungen  als 
vorher  an  die  Phantasie  der  Zuschauer  gestellt  werden  nmfsten. 
Schon  in  dem  altesten  dieser  Stucke,  der  schwangere  Bauer  (16), 
ist  der  Schauplatz  erst  auf  der  Strafse,  dann  im  Innern  des 
Hauses,  im  zweiten,  im  Spiel  voni  Kaufmann  mit  dem  Teufel 
(19),  verfliefst  in  324  Zeilen  ein  Zeitraum  von  zehn  Jahren. 
In  dem  Spiel  von  der  verschwatzten  Buhlschaft  (39)  befindet 
sich  der  Jiingling  mit  seinem  Freund  Hans  und  zu  gleicher 
Zeit  Eva  mit  ihrer  Freundin  auf  der  Biihne.  Es  wird  voraus- 
gesetzt,  dafs  die  jungen  Manner  auf  der  Strafse  stehen,  die 
Madchen  im  Hause,  Hans  klopft  mit  dem  Fufs  auf  die  Erde 
und  Eva  spricbt:  „Mich  diinkt,  man  kiopf  an  unserm  Haus, 
Geh,  thu  bald  auf  u.  s.  w.  Aucb  in  dem  Spiel  vom  Weib  im 
Brunnen  (46)  mufsten  sich  offenbar  die  Zuschauer  die  Scenerie 
erganzen,  wenn  der  Mann  sich  im  Haus  befindet  und  die  Thiir 
von  innen  zugeriegelt  hat,  an  der  sich  von  aufsen  die  Frau 
vergeblich  mit  ihren  Schliisseln  abmiiht.  In  dem  Spiel  von  der 
listigen  Buhlerin  (43)  mufsten  die  Zuschauer  sich  mit  Hilfe  der 
Textesworte  mit  der  Phantasie  hinzudenken,  dafs  die  Begegnung 
zwischen  Herrn  Lamprecht  und  dem  alten  Ritter  Landolf  auf 
der  Treppe  stattfindet.  Hans  Sachs  wufste  aber  auch  diese 
Thatigkeit  der  Phantasie  durch  seine  Kunst  vortrefflich  zu  unter- 
stutzen;  wenn  z.  B.  im  Spiel  vom  Bauer  mit  dem  Kuhdieb  (25) 
alle  sich  von  der  Biihne  verziehen,  um  ihre  Ruhestatte  aufzu- 
suchen  und  gleich  darauf  der  Dieb,  der  die  Gastfreundschaft 
mifsbraucht,  wiecler  hereinschleicht,  so  fiihlen  wir  unwillkiirlich 
die  Stimmung  tiefer  Nackt  iiber  den  Schauplatz  verbreitet.  In 
Nr.  65  dramatisiert  er  die  Geschichte  von  dem  Dorfpfarrer,  der 
eines  Tags  mit  einem  dicken  Stock  auf  der  Kanzel  erscheint 
und  erklart,  der  Stock  habe  eine  wunderbare  Kraft;  wenn  er 
inn  unter  die  Gemeinde  werfe,  so  werde  er  jedenfalls  einen 
Ehebrecher  tretTen.  Als  er  sich  nun  anschickt  zu  werfen,  haben 
alle  Bauern  ein  boses  Gewissen  und  bucken  sich  nieder.  Auf 
clem  Schauplatz  ist  die  versammelte  Gemeinde  nur  durch  drei 
Bauern  dargestellt,  verkommene  und  zugleich  verschmitzte  Ge- 
sellen,  die,  sich  selber  vortrefflich  charakterisierend ,  zu  Anfang 
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des  Spiels  einer  nach  dem  andern  mit  dem  Kosenkranz  in  der 
Hand  auf  den  8chauplatz  kommen. 1 

Einraal  sehen  wir  auch  in  der  Form  des  Fastnachtsspiels 
einen  tragischen  Stoff  behandelt  und  zwar  in  dem  Spiel  „Der 
Tod  im  Stock",  einem  der  merkwiirdigsten  Erzeugnisse  unseres 
Dichters.  Es  beruht  auf  einer  Erzahlung,  die  iiber  die  ganze 
Weltlitteratur  verbreitet  ist,  wie  ein  Einsiedler  in  einem  Baurn- 
stumpf  einen  verborgenen  Goldschatz  findet  und  wie  dieser 
Schatz  erst  ihm  selber  den  Tod  bringt  und  dann  den  drei 
Raubern,  die  ihn  ermordet  haben  und  sich  wechselseitig  den 
Besitz  nicht  gonnen.  Zwischen  dem  Einsiedler,  der  in  der 
Abgeschiedenheit  des  tiefen  Waldes  Gott  verehrt  und  dessen 
Seele  durch  den  verhangnisvollen  Fund  beunruhigt  wird,  und 
den  drei  verbrecherischen  Gesellen,  die  mit  Zeitkolorit  reichlich 
ausgestattet  und  dabei  mit  meisterlicher  Charakteristik  ausein- 
ander  gehalten  sind,  entwickelt  sich  auf  dem  engen  Rauni  von 
etwa  dreihundert  Zeilen  ein  Trauerspiel;  Hans  Sachs  hat  es  in 
diesem  vereinzelten  Falle  vermocht,  den  tragischen  Schauer  zu 
erregen,  was  sonst  nicht  in  seiner  dichterischen  Eigenart  lag 
und  was  ihm  auch  in  seinen  grofseren  und  anspruchsvolleren 
Tragodien  versagt  blieb.  Auch  weist  er  selber  gleich  zu  An- 
fang  darauf  bin,  dafs  er  sich  hier  nicht  in  dem  gewohnlichen 
Ton  bewegt,  er  eroffnet  das  Spiel  durch  die  Ansprache  eines 
Engels,  der  dann  auch  am  Schlufs  ein  kurzes  Abschiedswort 
spricht. 2 

So  empfangen  wir  aus  den  Fastnachtsspielen  des  Hans 
Sachs  eine  Fulle  der  mannigfachsten  Eindriicke,  sie 

zeigen  alles  Leben, 
der  Menschen  wunderliches  Webeu, 
ihr  Wirren,  Suchen,  Stofsen  und  Treiben, 
Schieben,  Reifsen,  Drangen  und  Reiben, 
wie  kuntei'bunt  die  Wirtschaft  tollert, . 
der  Ameishauf  durcheinauder  kollert. 


1)  Von  den  Buhnenanweisungen  bei  Hans  Sachs  wird  bei  Besprechung 
seiner  Tragodien  und  Komodien  die  Red&  sein. 

2)  Hans  Sachs  hat  den  Tod  im  Stock  in  dem  Verzeichnis  seiner  Fast- 
nachtsspiele  unter  Nr.  70  angefiihrt;  in  der  A_usgabe  seiner  Werke  (Keller 
11,451)  ist  diese  Dichtung  in  der  tJberschrift  blofs  als  „Spielu  bezeichnet. 
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In  dem  hier  dargestellten  geschichtlichen  Verlauf  bezeichnen 
aber  diese  Spiele  die  hochste  Entwicklungsstufe  der  Form  des 
komischen  Dramas,  die  aus  dem  Mittelalter  iiberliefert  war,  den 
hochsten  Grad  von  Geschmeidigkeit  und  dramatischer  Lebendig- 
keit,  den  diese  Form  in  Deutsehland  erreichte.  Doch  hat  Hans 
Sachs  mit  dieser  neuen  Behandlnngsart  der  alten  Form  aufser- 
halb  Niimbergs  nicht  viele  Nachahmer  gef unden;  aber  auch 
innerhalb  dieser  Stadt  treten  neben  der  Fiille  und  dem  Reich- 
turn  seines  komischen  Repertoires  alle  andern  in  den  Hinter- 
grund. 

Von  dem  „deutschen  Schulnieister"  Salomon  Newber  be- 
sitzen  wir  ein  recht  ergotzliches  Fastnachtsspiel,  „von  Oontz 
Zwergen"  (gedr.  Augsburg  o.  J.,  Keller  Nr.  123),  das  uns  in 
eine  dummpfiffige  und  spitzblibische  Bauerngemeinde  hinein- 
fiihrt,  iihnlich  wie  die  Fiinsinger  Bauern  des  Hans  Sachs  und 
anch  in  ahnlichem  Stil  gezeichnet.  Durch  eine  lustige  Ver- 
kettung  von  Umstanden  kommen  die  Bauern  zu  der  Meinung, 
ein  Kalb  habe  einen  Menschen  gefressen  und  riisten  sich  nun 
zum  Kampf  gegen  das  gefahrliche  Tier.  Anstatt  des  Tanzes 
singen  die  Bauern  ein  possenhaftes  Lied,  worauf  sich  der 
Dichter  nach  Hans  Sachsscher  Manier  verabschiedet:  „Ein  gute 
Nacht  wiinscht  S.  Newber."  Leonhard  Culmann,  der  von  1522 
—  55  in  Niirnberg  als  Geistlicher  und  Lehrer  thatig  war,  hat 
neben  anderen  Dramen  auch  eines  verfafst,  das  in  diesem  Zu- 
sammenhang  erwahnt  werden  soil.  Es  behandelt  wieder  die 
Geschichte  vom  Knaben  Papirius.1  Die  tJbertragung  auf  die 
Niirnberger  Verhaltnisse  zeigt  sich  besonders  hubsch  in  einer 
grofsen  Beratungsscene  der  Weiber,  die  iibrigens  manche  An- 
klange  an  den  Erasmischen  Weiber- Reichstag  enthalt.  Die 
Frauen  klagen  liber  die  Manner,  die  im  Wirtshaus  gering- 
schatzig  von  ihnen  reden,  aber  dabei  sind  sie  doch  ganz  ver- 
gntigt,  trinken  Wein  und  verzehren  die  Kiichlein,  die  ihnen 
Frau  Papiria  gebacken  hat.    Die  Auffubrung  zur  Fastnachtszeit 


1)  Vom  Aufruhr  der  AVeiber  zu  Eom,  s.  a.  Einen  Anhaltspunkt 
fiir  die  Datierung  gewahren  vielleicht  die  Worte  V,  2:  „Wir  bsteen  wie 
die  Rincklerin  Die  am  pranger  verlur  ir  orlein."  Uber  den  Stoff  s.  o. 
S.  285. 
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ergieb^  sich  aus  dem  Prologus,  doch  ist  das  Stuck  in  Akte 
eingeteilt,  die  freilich  ofters  bei  Culmann  keinen  Einschnitt  in 
der  Handlung  bezeichnen.  Der  Niirnberger  Ratsdiener  Martin 
Glaser  dichtete  „Ein  Comedi  vnd  Fafsnacht  Spilu  (gedr.  1552), 
worin  er  Ugolinos  Philogenia  nach  Albrecht  von  Eybs  deutscher 
Bearbeitung  gereimt  und  in  Akte  eingeteilt  vorfuhrt,  merk- 
wiirdig  als  der  einzige  Versuch,  diese  eigenttimliche  Dichtung 
fur  das  Theater  nutzbar  zu  machen,  aber  talentlos  unci  unbe- 
holfen;  die  grofse  Beichtscene  ist  weggelassen. 

Am  meisten  Verwandtschaft  mit  Hans  Sachs  zeigt  sich 
nock  bei  dem  Meistersanger  und  Kornsckreiber  am  Niirnberger 
Spital  Peter  Probst,  von  dem  sich  sechs  Fastnachtsspiele  kand- 
schriftlich  erhalten  haben.  Eigentumlich  ist  cliesen  Spielen,  dafs 
jedesmal  eine  der  auftretenden  Personen  eine  moralisierende 
Beschlufsrede  halt;  der  zuerst  spricht,  eroffnet  seine  Rolle  mit 
einer  Begriifsung  der  Anwesenden ,  z.  B.:  „Gliick  zu,  Gliick  zu 
ihr  lieben  Herrn,  Ich  hab  davon  gehort  von  fern,  Dafs  hinnen 
waren  frolich  Leut."  Am  wenigsten  Interesse  haben  zwei  Bauern- 
spiele  nach  der  alten  Niirnberger  Art  Eine  Arztscene,  in  welcher 
die  medizinischen  Kunstworter,  wie  Stuhl,  Wind  und  Brunnen 
den  dummen  Bauern  zu  allerlei  komischen  Mifsverstandnissen 
Anlafs  geben,  bis  sie  endlich,  nachdem  sie  die  unappetitlichsten 
Medizinen  verschluckt  haben,  den  Doktor  als  einen  Sch windier 
entlarven.1  Dann  eine  Brautwerbungsscene,  in  die  nur  dadurch 
ein  neues  Element  hineinkommt,  dafs  die  Brautmutter  schimpfend 
unci  schreiend  die  Meinung  verficht,  ihre  Tochter  konne  noch 
warten.  Merkwiirdig  sincl  zwei  andere  Stiicke,  die  uns  Niirn- 
berger Sittenbilder  vorfiihren.  Die  Hauptperson  des  einen  ist 
die  geschwatzige  Schnappergeut  und  ihre  Gevatterin,  die  auf 
dem  Markt  plaudern  unci  dariiber  dasHauswesen  vernachlassigen. 
Ihre  beiden  Manner,  Seltenreich  und  Unfleifs  sind  freilich  audi 


1)  Herausgeg.  v.  Schnorr  von  Carolsfeld  im  Archiv  f.  Litteraturgesch. 
4,  409ff.,  wo  aucli  die  unrichtigen  Folgerungcn  Gottsclieds  aus  dem  Xamen 
des  einen  Bauern,  Heinz  AVurst,  widerlegt  werden;  ebenda  iiber  den  Namen 
des  Quacksalbers  Dr.  Schmofsmann.  Uber  die  andereu  Spiele  berichte  ich 
nach  der  Dresdner  Handschrift  M.  173.  welche  Stiicke  aus  der  Zeit  von 
1540  —  4(3  enthalt.  Vgl.  auch  Lier  in  der  Beilage  zur  Allgemeinen  Zeitung 
1891,  Nr.  161. 
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nicht  viel  besser;  nachdem  sie  zu  Hause  vergeblich  auf  ihr 
Essen  gewartet  haben,  beschliefsen  sie,  im  Wirtshaus  ein  froh- 
licbes  Gelage  zu  veranstalten.  Audi  die  Magd  der  Schnapper- 
geut  und  der  Knecht  der  Gevattersleute  machen  sieh  die  haus- 
licbe  Anarcbie  zu  nutze  und  geben  zusammen  zum  Tanze.  Im 
anderen  wird  uns  zuerst  vorgefiihrt,  wie  der  Yater  eines  ver- 
zogenen  Sohnes  und  die  Mutter  eines  verzogenen  Madchens 
ihre  Kinder  zusammengeben;  dann  werden  wir  sogleicb  in  die 
Zeit  ein  Jabr  nacb  der  Training  versetzt,  die  Tochter  kommt 
in  zerlumptem  Aufzug  zur  Mutter  und  klagt,  ihre  schonen 
Kleider  seien  alle  zu  Ftirth  beim  Juden,  der  Sohn  sei  durch 
seine  Verschwendung  an  ihrem  Ungluck  schuld;  gleich  darauf 
eine  parallele  Scene,  in  welch er  der  Sohn  dem  Yater  klagt,  die 
Tochter  sei  faul  und  konne  nichts,  als  mit  ihren  Muhmen 
Keinfal  und  Malvasier  trinken.  Diese  zwei  erbaulichen  Duette 
vereinigen  sich  dann  zu  einem  Quartett,  in  dem  es  gegen- 
seitige  Yorwurfe  regnet,  worauf  noch  ein  Karr  die  Moral  der 
Geschichte  resumiert  unci  den  Anwesenden  eine  gute  Nacht 
wilnscht.  Die  Moral,  die  Hans  Sachs  aus  solchen  dramatischen 
Sittenbildern  zu  ziehen  pflegt:  „Bricht  er  Topfe,  so  bricht  sie 
Kruge"  wird  auch  hier  wiederholt.  Endlich  besitzen  wir  von 
Probst  auch  noch  zwei  dramatisierte  Anekdoten,  in  denen  der 
Stoff  sehr  gliicklich  gewahlt  ist.  In  einer  werden  zwei  Lands- 
knechte  vorgefiihrt,  die  unterwegs  ein  en  Pfarrer  um  eine  milde 
Gabe  ansprechen;  der  Pfarrer  giebt  vor,  nichts  bei  sich  zu 
haben,  worauf  dann  ein  Landsknecht  vorschlagt,  sie  wollten 
alle  drei  Gott  bitten,  er  mochte  ihnen  auf  wunderbare  Weise 
Geld  verschaffen;  nach  dem  Schlufs  des  Gebets  durchsuchen 
sie  gegenseitig  ihre  Taschen  und  in  der  Tasche  des  Pfarrers 
zeigt  sich,  dafs  das  Gebet  erhort  ist.  Der  andere  Schwank, 
vom  fahrenden  Schiiler  als  Teufelsbanner,  ist  auch  von  Hans 
Sachs  dramatisiert  worden  (Nr.  37).  Wir  werden  den  Stoff 
naher  kennen  lernen,  wenn  wir  den  besten  dramatischen 
Schwank  betrachten,  der  neben  den  Hans  Sachsschen  in 
dieser  Zeit  entstanden  ist  und  den  wir  gleich  hier  anscbliefsen 
wollen. 

Dieser  Schwank  wurde  von  Clemens  Stephani,  Kantor  an 
der  Lateinschule  zu  Eger,  im  Jahre  1568  unter  dem  Titel  „Satyxa 
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oder  Bauernspiel"  veroffentlicht.1  Er  beruht  auf  der  Geschichte 
von  einem  fahrenden  Schuler,  welcher  beobachtet,  wie  ein  Weib 
in  Abwesenheit  ihres  Mannes  den  Pfarrer  empfiingt  und  ihm 
ein  kostliches  Mahl  vorsetzt,  wie  dann  der  Mann  unerwartet 
zuriickkehrt  nnd  die  Frau  das  Mali!  und  den  Liebhaber  rasch 
versteckt.  Nun  tritt  der  Sch tiler  zu  den  beiden  in  die  Stube, 
giebt  sich  fur  einen  Schwarzkiinstler  aus,  bewirkt  durch  seine 
vermeintliche  Zauberkraft,  dafs  in  der  verborgenen  Ecke  sich 
Speise  und  Trank  findet  und  beschwort  audi  den  Teufel,  aus 
dem  Seitengemach  hervorzutreten,  worauf  dem  Pfarrer  nicbts 
iibrig  bleibt,  als  in  einer  improvisierten  grotesken  Vermummung 
aus  seinem  Versteck  hervorzukommen,  froh,  dafs  er  wenigstens 
auf  gute  Art  das  gefahrliche  Haus  verlassen  kann.  Stephani 
konnte  zwar  nicht  umhin,  die  klassische  Fiinfzahl  der  Akte 
anzubringen,  aber  sein  Stiick  spielt  sich  doch  sehr  rasch  und 
flott  herunter  und  kann  ganz  wohl  neben  dem  beruhmteren 
des  Hans  Sachs  bestehen.  Nach  dem  Prolog  soil  es  die  Ab- 
sicht  des  Spiels  sein,  vom  Laster  abzuschrecken,  unci  am  Schlufs 
wird  vorgefiihrt,  wie  der  Pfarrer  und  das  "Weib  in  sich  gehen; 
sie  sagt:  ,,Ich  sih  vnd  spiir  aufs  diesem  Spiel  Dafs  Gott  des 
Sunders  todt  nicht  will  Sonst  hetten  wir  heint  diese  nacht  Den 
willen  in  das  Werck  verbracht."  Aber  sonst  ist  das  Stiick  gar 
nicht  so  sehr  moralisch;  die  possenhaften  Scenen  werden  leben- 
dig,  derb,  sogar  mit  obsconen  Wendungen  vorgefiihrt.  Der 
Ehemann  ist  ein  Miiller,  der  sich  seiber  im  Eroffnungsmonolog 
als  einen  durchtriebenen  Spitzbuben  bekennt,  aber  gegen  seine 
Frau  hat  er  keinen  Argwohn.  Diese  sagt  daher,  nachdem  er 
fort  ist:  „Er.  hat  ein  ISTasen,  die  reucht  es  nicht,  Vnd  ich 
ein  Maul,  das  sagt  es  nicht;  Drum  mug  wir  wol  das  Redlein 
treiben  Vnd  kan  der  Pofs  verschwiegen  bleiben."  Auch  der 
Pfarrer  verbreitet  sich  dariiber,  wie  wichtig  die  Heimlichkeit 
in  der  Liebe  ist  und  erzahlt  bei  dieser  Gelegenheit  die  Ge- 
schichte von  der  Verschworung  gegen  den  Tyrannen  Nearchus 
in  Elea  und  dem  gefangenen  Verschworer,  der  sich  die  Zunge 
abbifs,    urn   nichts  zu   verraten.     Das    saubere  Paar    wird    von 


1)  Neu  herausg.  v.  Wolkan,  Bohmens  Anteil  etc.  II,  zur  Bibliographie 
der  AVerke  Stephanis  ebenda  I. 
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einer  erfahrenen  Kupplerin  unterstiitzt.  Der  Schiller  schopft 
iibrigens  gleich  Verdacht:  „Ej  wie  ein  starcke  feiste  Mutter, 
Gewifslich  ein  recht  Pfaffenfutter",  und  es  ist  sehr  gat  geschil- 
dert,  mit  welcher  souveriinen  Laune  er  die  Situation  zwischen 
dem  arglosen  Mann  und  der  in  Todesangsten  schwebenden  Frau 
behandelt. 


Die  Schicksale  des  geistlichen  Dramas  gestalteten  sick  unter 
dem  Einflufs  der  humanistischen  Bewegung  und  der  grofsen 
kirchlichen  Kampfe  in  Deutschland  wesentlich  anders  als  in 
Frankreich  und  England.  Wir  haben  weit  weniger  Belege  da- 
fur,  dafs  die  Anhanger  des  Alten  an  den  tiberlieferten  Form  en 
geflisssentlich  festhielten  oder  dafs  umgekehrt  die  Anhanger  des 
Neuen  einen  Vernichtungskrieg  dagegen  fitbrten.  In  Niirnberg 
allerdings,  wo  sich  aus  dem  Mittelalter  gar  keine  Nachrichten 
liber  geistlicbe  Dramen  in  grofsem  Stil  erhalten  haben,  und  wo 
bereits  1498  das  geistliche  Spiel  in  der  Osternacht  abgeschafft 
worden  war,  hat  man  1523  auch  die  Karfreitagsspiele  unter- 
driickt,  die  sich  offenbar  in  einfachen  Form  en  in  engem  An- 
schlufs  an  die  Liturgie  bewegten.1  In  Augsburg  gab  die  Ab- 
schaffang  der  im  Mittelalter  iiblichen  Himmelfahrtsdarstellungen 
im  Jahre  1533  Anlafs  zu  einer  tumultuarischen  Scene  in  der 
St.  Morizkirche,  deren  Patronatsherr  Anton  Fugger  sich  den 
behordlichen  Anordnungen  nicht  fiigen  wollte. 2  Die  Auffuh- 
rungen    katholischer    Legendendramen    waren    offenbar   in    der 


1)  Ygl.  Hampe  Nr.  35. 

2)  Ygl.  P.  v.  Stetten,  Gescliichte  der  Stadt  Augsburg  (Frankfurt  u. 
Leipzig  1743)  1,332.  Rivius  in  seiner  Vitruv-TJbersetzung  (1548)  in  einer 
Bemerkung  zu  V,  3,  wo  von  Maschinen  die  Eede  ist,  die  zum  Emporsteigen 
oder  Herabfliegen  von  Personen  dienen,  beniitzt  den  Anlafs  zu  einer  pole- 
mischen  Bemeikung  gegen  die  alte  Sitte:  „Als  wir  in  vnser  Religion  nit 
weniger  Gaukelspiel  nit  allein  mit  den  Heiligen,  sonder  auch  mit  Christi 
Begrabnis  selber,  furnemlichen  die  auffart  Christi  zu  bedeuten,  viel  nerri- 
scber  u.  vngeschickter  bossen  wauu  die  Heiden,  bifsher  nach  solcher  Imi- 
tation geubt  haben."  Gretschel,  Kirchliche  Zustande  Leipzigs  vor  und 
wahrend  der  Reformation.  Leipzig  1839  S.  177  erwahnt,  dafs  doit  wahrend 
der  Himmeifahrt  in  der  Kirche  Mandeln  und  Rosinen  von  oben  herab  unter 
das  Volk  geworfen  wurden. 
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ersteu  Zeit  nach  clem  Ausbruch  des  grofsen  Kampfes  in  Deutsch- 
land  nicht  sehr  zahlreich.  Erwahnung  verdient  ein  deutsches 
Spiel,  das  1528  zu  Mainz  im  Kaufhaus  von  Schulern  der  Burse 
Schenkenberg  aufgeflihrt  wurde;  es  fiihrte  den  lateinischen  Titel 
Wernherus  martyr,  behandelte  also  offenbar  die  auf  der  Fabel 
vom  Ritualmord  beruhende  Legende  des  heiligen  Werner  von 
Bacharach. 1  Im  tibrigen  treten  auch  auf  diesem  Gebiet  der 
Kunst  in  Deutschland  die  landschaftlichen  Unterschiede  sehr 
stark  hervor. 

In  der  deutschen  Schweiz,  wo  in  den  wichtigsten  Stadten, 
vor  allem  in  Zurich,  Bern  und  Basel,  die  Blirgerschaft  sich 
alsbald  der  Reformation  zuwandte,  waren  die  kleineren  Stadte 
Luzern,  Solothurn  und  Freiburg  die  Hauptvororte  des  alten 
Glaubens.  Hier  wurde  vor  allem  in  Luzern  das  geistliche 
Drama  bis  ins  17.  Jahrhundert  hinein  gepflegt  und  die  urkund- 
lichen  Nachrichten  uber  die  Einzelheiten  der  Inscenierung  und 
Darstellung  fliefsen  hier  so  reichlich  wie  nirgends  anderwarts 
auf  cleutschem  Sprachgebiet;  sie  enthalten  eine  tJberfulle  von 
charakteristischem  Detail  und  zeigen  uns,  dafs  alles  noch  in 
dem  Stil  des  spateren  Mittelalters  vor  sich  ging,  so  dafs  wir 
imbed enklich  manche  Einzelheiten  aus  diesen  spateren  Luzerner 
Nachrichten  fiir  die  Charakteristik  des  mittelalterlichen  Dramas 
verwenden  konnten.  Eben  deshalb  ist  aber  auch  in  unserer 
Darstellung,  die  die  fortschreitencle  Entwicklung  der  Gattung 
behandelt,  ein  abermaliges  Zuriickgreifen  auf  das  Fortleben  des 
alten  Stils  nicht  erforderlich.  Bemerkenswert  ist  iibrigens,  dafs 
die  Luzerner  bis  weit  ins  Reformationszeitalter  hinein  die 
mittelalterliche  Unbefangenheit  insoweit  bewahrten,  dafs  sie  bei 
der  dramatischen  Darlegung  des  katholischen  Standpunktes  auch 
die  herkommliche  Satire  gegen  die  kirchlichen  Wlirdentrager 
mit  unterlaufen  liefsen,  in  einem  Spiel  vom  jiingsten  Gericht 
1549  (s.  o.  1,232)  befand  sich  unter  den  von  Christus  Yer- 
dammten  auch  „ein  iibelgelebter  Papst",  dessen  Rolle  vom 
Vater  cles  Christusdarstellers  gespielt  wurde,  doch  hatte  derselbe 
elf  Jahre  spater  1560  im  Passionsspiel  die  Genugthuung,  in 
der  Rolle  des  Kaiphas  seinen  Sohn  zu  verurteilen,  der  wiederum 


1)  Vgl.  F.  W.  E.  Roth  s.  o.  S.  2: 
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den  Christus  spieJte.  Iinmerhin  geht  aus  einzelnen  Andeutungen 
hervor,  dafs  neben  der  naiven  Spielfreudigkeit  doch  auch  das 
Streben  nach  einer  bewufsten  Hervorkehrung  des  katholischen 
Standpunkts  sich  geltend  machte;  im  Jahre  1531  wurde  die 
Auffiihrung  eines  Passionsspiels  veranstaltet,  um  die  Gnade 
Gottes  nnd  seiner  Mutter  zu  erflehen,  angesichts  der  Gefahren, 
die  von  Zurich  unci  der  Zwinglischen  Partei  drohten.1  Der 
Text  des  Luzerner  Passionsspiels,  mit  clem  man  bei  jeder  Auf- 
fiihrung  neue  Anderungen  vornahm,  ist  noch  nicht  veroffent- 
licht,  doch  scheint  es,  dafs  man  in  ihn  die  konfessionelle 
Polemik  nicht  hineintrug,  wie  denn  iiberhaupt  die  Katholiken 
in  Bezug  auf  die  Einmengung  solcher  Dinge  in  das  biblische 
Drama  eine  weit  grofsere  Zuriickhaltung  zeigten,  als  die  Pro- 
testa  nten.  Cysat  weist  mit  Genugthuung  darauf  hin,  dafs  auch 
Protestanten  zu  den  Luzerner  Osterspielen  herbeistromten  und 
sie  mit  Erbauung  anzuhoren  pflegten,  er  berief  sich  auf  diesen 
Umstand,  um  von  den  kirchlichen  Behorden  die  herkommlichen 
Ablasse  fiir  Darsteller  unci  Zuhorer  zu  erlangen.2 

Auch  Hans  Salat,  einer  der  merkwtirdigsten  publizistischen 
Yertreter  der  katholischen  Sache  in  der  Schweiz,  war  wahrend 
seines  unsteten  Wanderlebens  erst  in  Luzern,  dann  an  ver- 
schiedenen  andern  katholischen  Orten  als  Dramaturg  thatig,  so 
1538  bei  einem  Passionsspiel  in  Alpnach,  1545  in  Freiburg 
bei  einem  Spiel  „Die  Welt",  vermutlich  eine  jener  Moralitaten, 
die  in  lose  aneinander  gereihten  Scenen  das  Welttreiben  schildern.3 


1)  So  nach  Cysats  drittem  Bericht,  herausg.  von  Brandstatter,  die 
Regenz  bei  den  Luzerner  Osterspielen  1886  S.  5.  In  dem  zweiten  Bericht 
(S.  4)  heifst  es,  die  Auffiihrung  habe  1532  stattgefunden ,  nachdem  Gott  den 
katholischen  Orten  den  Sieg  verliehen  hatte.  1528  wurde  die  Rolle  des 
Heilands  von  einern  gespielt,  der  bald  darauf  vom  katholischen  Glauben 
abfiel  und  Zvringlischer  Pradikant  wurde.  Im  dritten  Bericht  erzahlt  Cysat 
auch  das  oben  Mitgeteilte  liber  den  Darsteller  von  Papst  und  Kaiphas. 

2)  Vgl.  Brandstatter,  Regenz  S.  6  u.  8.  "Weitere  Publikationen  Brand- 
statters  iiber  das  Luzerner  Volksdrama  sind  bei  Bachtold  S.  67  verzeichnet; 
inzwischen  ist  noch  ein  gehaltreicher  Aufsatz  Brandstatters  im  Geschichts- 
freund  48,  277  ff.  erschienen.  Auf  ein  vereinzeltes  Beispiel  katholischer 
Polemik  im  biblischen  Drama  beziehen  sich  die  Bemerkungen  Bircks  in  der 
Vorrede  zu  seinem  Beel  iiber  ein  verloren  gegangenes  Stiick,   s.  u. 

3)  S.  u.  Kolros  u.  Boltz. 
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Aufserdem  dramatisierte  er  selber  die  Parabel  vom  verlornen 
Sohn  (gedr.  1537);  an  mehreren  Stellen  tritt  deutlich  liervor, 
dafs  er  sich  dabei  in  bewufstem  Gegensatz  zu  den  Tendenzen 
befand,  die  die  Protestanten  in  die  Parabel  hineinzulegen 
suchten,  so  vor  allem,  wenn  er  eines  der  beliebten  Teufels- 
gesprache  einschiebt  und  dabei  einen  der  Teufel  seine  Befrie- 
digung  iiber  die  nene  Lehre  von  der  Unnotigkeit  der  guten 
Werke  aufsern  lafst1,  auch  schildert  er  den  altern  Brnder  ge- 
flissentlich  in  gunstigen  Farben.  Yon  einem  Einflufs  der 
human istiscben  Dramatisierungen  des  Stoffes  ist  nichts  zn  ver- 
spiiren,  einige  nicht  besonders  interessante  Scenen  hat  Salat 
neu  hinzugefugt,  so  zu  Anfang  ein  Gesprach  zwischen  zwei 
alten  und  zwei  jungen  Eidgenossen,  die  das  Spiel  mit  ansehn 
wollen.  Wahrend  des  schwelgerischen  Mahles  tragt  ein  Frei- 
hart  eine  Novelle  vor,  dann  kommt  ein  Alter  mit  seinem  Sohn, 
den  er  im  Wald  aufgezogen  hat  und  sie  betrachten  das  lieder- 
liche  Treiben,  das  dem  Sohn  sehr  gut  gefallt,  wahrend  der 
Alte  ihn  in  einer  langen  Rede  von  liber  300  Versen  eines 
bessern  belehrt.  So  ist  das  ganze  Stuck  auf  2584  Yerse  an- 
geschwollen;  der  gewaltige  Umfang  wie  bei  andern  volkstiim- 
lichen  Spielen  konnte  natlirlich  bei  diesem  Stoff  nicht  erreicht 
werden.  Auch  wurde  bei  der  Auffiihrung  keine  grofse  Buhne 
verwendet,  die  alle  Schauplatze  der  Handlung  zugleich  um- 
fafste;  nachdem  der  verlorene  Sohn  das  Yaterhaus  verlassen 
hatte,  fand  offenbar  ein  mit  primitiven  Mitteln  angecleuteter 
Wechsel  des  Scenenbildes  statt. 2 

Im  iibrigen  ist  von  den  Yolksschauspielen  der  katholischen 
Schweiz  damals  nur  wenig  im  Druck  erschienen.  1545  ver- 
Offentlichte  der  Schulmeister  Georg  Brun  in  Freiburg  ein  zwei- 
tagiges  Spiel  vom  Propheten  Daniel,  das  er  im  vorhergehenden 
Jahre  hatte  auffiihren  lassen  und  das  die  ganze  Geschichte  des 
Propheten    mit  Einschlufs    der    apokryphen   Bucher    vom  Beel 

1)  Auf  die  Bedeutung  dieser  Stelle  hat  bereits  Spengler  S.  14  hiuge- 
wiesen;  die  dort  S.  13  angefiihrten  Ubereinstimiiiungen  mit  Burkhard  Waldis 
brauchen  meiner  Meinung  nach  nicht  auf  Entlehnung  zu  beruhen,  s.  o.  2.  122. 

2)  Nach  V.  510  heifst  es:  Nun  kompt  die  rustung  der  andern  land- 
schaft.  Da  sitzt  ein  tisch  voll  gesellen,  so  faht  einer  an  und  redt,  heifst 
Rumuf  u.  s.  w. 
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und  vom  Drachen  umfafst;  das  Gastraahl  des  Belsazar  giebt 
Anlafs  zu  Auftritten  des  Kiichenpersonals.  Auch  der  gelehrte 
Propst  Johannes  Aal  in  Solothurn  hat  in  seinem  zweitagigen 
Spiel  von  Johannes  dem  Taufer  (1549)  sich  an  die  volkstuni- 
liche'  Manier  gehalten.  Er  hat  aufser  den  Evangelien  noch 
den  Josephus  and  Hegesippus  herangezogen  und  auch  sonst  die 
Handlung  erweitert:  wahrend  des  Festmahls  produzieren  sich 
„z\veen  Fechter  von  Adel'',  die  Scenen  zwischen  Herodes,  seiner 
Frau  und  seiner  Tochter  geben  dem  Xarren  Anlafs  zu  allerlei 
spottischen  Zwischen bemerkungen;  unter  den  Hofleuten  befindet 
sich  Usim,  ein  ehrlicher  Ratgeber,  und  Delbora,  die  typische 
Figur  eines  Fuchsschwanzers,  der  den  Mantel  nach  dem  Winde 
dreht.  Die  Hinrichtung  fand,  wie  es  scheint,  auf  der  Biihne 
statt;  ahnlich  wie  bei  Schopper  wird  das  abgeschlagene  Haupt 
von  Herodias  mit  einer  Flut  von  Schimpfwortern  begriifst. 

In  den  protestantischen  Gegenden  der  Schweiz,  wo  man 
den  Gottesdienst  und  den  Schmuck  der  Kirchen  mit  so  uner- 
bittlicher  Harte  von  allem  dem  entblofste,  was  die  Phantasie 
des  Volkes  ansprechen  konnte,  hat  man  doch  zunachst  das 
religiose  Drama  in  seiner  friiheren  Buntheit,  Mannigfaltigkeit 
und  Anschaulichkeit  bestehen  lassen,  was  wohl  mit  dadurch  zu 
erklaren  ist,  dafs  schon  in  den  ersten  Jahren  der  Reform ations- 
bewegung  die  dramatischen  Spiele  der  Fastnachtszeit  sich  als 
eine  wirksame  Waffe  im  Kampf  der  Geister  bewahrt  batten. 
Ein  Spiel  vom  reichen  Mann  und  armen  Lazarus,  das  1529 
am  Sonntag  Judica  in  Zurich  aufgefiihrt  wurde1,  ist  wohl  nach 
dem  verlorenen  Sohn  des  Burkhard  Waldis  das  erste  von  einem 
Protestanten  verfafste  geistliche  Drama  in  deutscher  Sprache, 
jedoch  ohne  Hervorkehrang  des  protestantischen  Standpunktes 
und  auch  hinsichtlich  der  dramatischen  Technik  und  des  Schau- 
platzes,  der  Himmel,  Erde  und  Holle  umfafst,  durchaus  an  die 
mittelalterliche  Manier  erinnernd.  Die  Xeigung  des  protestan- 
tischen Dramas  zur  Annaherung  an  den  Stil  des  klassischen 
Altertums  zeigt  sich  hier  eigentlich  nur  in  einer  Figur,  in  dem 
geschwatzigen  Koch  des  reichen  Mannes,  der  offenbar  auf 
Plautinischen  Reminiscenzen  beruht 


1)  Neudruok  in  den  Schweizerischen  Schauspielen  1,  15ff. 


VIII.   Basel.  317 

In  einigen  Dramen,  die  in  den  nachsten  Jahren  in  Basel 
entstanden,  tritt  weit  entschiedener  die  Tendenz  hervor,  die 
uberlieferte  mittelalterliche  Form  zu  einem  neuen,  protestantisch- 
humanistischen  Stil  umzubilden.  Der  frtiheste  und  einflufs- 
reichste  Vertreter  dieser  Richtung  ist  hier  der  Augsburger  Sixt 
Birck  (1501  —  54)  mit  seinem  lateinischen  Namen  Xystus  Betu litis 
oder  Betuleius,  der  seit  1523  in  Basel  studierte  und  zugleich 
als  humanistisch  geschulter  Korrektor  an  diesem  Hauptsitz  des 
philologischen  Buchhandels  thatig  war.  Yon  1530 — 36  wirkte 
er  dort  aucb  als  Schulmeister  und  liefs  wahrend  dieser  Zeit 
secbs  selbstverfafste  deutsche  geistliche  Dramen  auffiihren.  Nach 
Nysaeus  verfafste  er  zuerst  den  Ezecbias  und  den  Zorobabel 
(gedr.  1538  u.  39);  beides  kurze  Stlicke  in  drei  Akten,  die 
jedoch  nicbt  als  solche  bezeichnet,  sondern  nur  durch  die  ein- 
gescbobenen  Chorgesange  erkennbar  sind.  Aber  trotzdem  dafs 
der  Inhalt  auf  einen  so  kleinen  Raum  zusammengedrangt  ist, 
sind  doch  beide  Stucke  sehr  handlungsarm  und  langweilig. 
Yom  Ezechias  sagt  Birck  selber  in  der  Widmung,  er  sei  eine 
blofse  Umrifszeichnung.  Es  soil  uns  hier  die  Errettung  des 
Konigs  Ezechias  (Hiskia)  von  der  assyrischen  Kriegsgefahr  dar- 
gestellt  werden,  doch  erscheinen  die  Assyrier  iiberhaupt  nicht 
auf  der  Biihne.  Der  erste  Akt  besteht  im  wesentlichen  aus 
einer  Beratung  des  Ezechias  mit  den  Grofsen  seines  Reichs,  im 
zweiten  wird  der  Abzug  der  Assyrier  gemeldet,  der  dritte  wird 
vollstandig  dadurch  ausgefiillt,  dafs  ein  Herold  eine  Botschaft 
des  Konigs  an  sein  Volk  verliest.  Der  Zorobabel  beruht  auf 
dem  apokryphen  dritten  Buch  Edra,  wo  erzahlt  wird,  wie  drei 
Manner  vor'dem  Throne  des  Darius  ein  Streitgesphich  halten 
iiber  die  Frage.  was  das  Starkste  sei,  der  Wein,  der  Konig 
oder  die  Weiber.  Der  Jude  Zorobabel,  der  die  Saclie  der 
Weiber  vertritt,  bleibt  Sieger;  der  Konig  gewahrt  ihm  seine 
hochste  Gnade  und  gestattet  auf  seine  Bitte5  dafs  die  Juden 
ins  heilige  Land  zuriickkehren  und  dort  clen  Tempel  wieder 
aufbauen.     Birck    hat    das    alles    in    sehr  summarischer  Weise 


1)  Hauptquelle  fiir  sein  Leben  und  die  Reihenfolge  seiner  Schriften 
ist  die  von  Bolte  wieder  ans  Licht  gezogene  Vita  Xysti  Betulei  des  Nysaeus 
in  Bircks  Ausgabe  des  Lactantius  15G3. 
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dramatisiert;  die  ganze  Begebenheit  ist  eigentlich  schon  im 
ersten  Akt  erledigt.  Der  zweite  Akt  besteht  aus  einer  kurzen 
Unterredung  der  Hofleute;  einige  beneiden  zwar  den  Zorobabel, 
doch  wird  auch  hervorgehoben,  dafs  er,  obwohl  von  bauer- 
lichem  Stand,  doch  sein  Gliick  vercliene,  denn  der  wahre  Adel 
beruhe  nicht  auf  der  Herkunft.  Die  Hauptperson  im  dritten 
und  letzten  Akt  ist  der  Herold  Taltbybius,  der  das  fur  Zoro- 
babel ausgestellte  konigliche  Mandat  verliest;  zum  Schlufs  em- 
pfiehlt  der  Darsteller  sich  und  seine  Mitschiiier  den  Stadtvatern, 
die  dem  Schauspiel  beigewohnt  haben: 

Ir  furend  yetz  das  regiment 

wyfst,  das  wir  eure  kinder  send! 

Wir  tretten  all  an  ewer  statt 

wie  yeden  Gott  geordnet  hat. 

Denckend,  das  wir  seind  ewre  kind, 

wir  seind  nit  sckwein,  wir  seind  nit  hiind, 

wir  seind  die  saat  des  gmainen  stands, 

die  Hofnung  auch  des  gantzen  lands  u.  s.  w. 

Diese  eindringlichen  Mahnworte  sind  das  beste  an  dem  unge- 
schickten  Werk.  Birck  hatte  offenbar  in  seinen  Erstlingsstiicken 
die  Absicht,  humanistische  Dramen  biblischen  Inhalts  in 
deutscher  Sprache  darzubieten,  doch  war  der  Stil  fur  solche 
Dramen  auch  in  lateinischer  Sprache  noch  nicht  eingebiirgert. 
Es  ist  kaum  anzunehmen,  dafs  Birck  damals  bereits  den  vor 
einem  Jahr  erschienenen  Acolastus  kannte;  seine  handlungs- 
armen  Stiicke  erinnern  eher  an  die  comoediae  vel  potius  dialogi 
in  der  Manier  Lochers.  So  hat  er  denn  auch  in  seinen  fol- 
gender  Basler  Dramen  die  eingeschlagene  Bahn  verlassen.  Er 
dichtete  nun  nicht  mehr  fur  seine  Schiiler,  sondern  fur  die 
jungen  Baseler  Burger.  Die  Reformation,  zu  deren  eifrigen 
Anhangern  er  zahlte,  hatte  1529  in  Basel  endgultig  gesiegt  und 
die  von  Birck  gedichteten  Biirgerspiele  soil  ten  offenbar  einen 
Ersatz  fur  die  geistlichen  Dramen  nach  mittelalterlicher  Art 
gewahren.  Auch  wahlte  er  jetzt  Stoffe,  die  ihm  die  Entfaltung 
einer  reicheren  und  mannigfaltigeren  Handlung  ermoglichten. 
Er  entnahm  sie,  wie  er  das  schon  in  seinen  Erstlingswerken 
gethan  hatte,  dem  alten  Testament,  das  ja  den  biblischen 
Dramatikern  im  Zeitalter  der  Renaissance  und  Reformation  eine 
so  unerschopfliche  Fundgrube  darbot,  und  es  ist  zu  bemerken, 
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dais  Birck  der  erste  Humanist  war,  der  diesen  Reichtum  er- 
kannte  und  ausbeutete.  So  verfafste  er  von  1532  —  35  die  vier 
Dramen:  Susanna,  Joseph ,  Judith  und  die  Abgotterei  oder  Beel. 
Auch  die  starke  Hervorhebung  des  sittlich  belehrenden  Elements, 
die  dem  biblischen  Drama  dieses  Zeitalters  eigen  ist,  erscheint 
bereits  bei  Birck  vollstandig  ausgebildet;  wir  find  en  bei  ihm 
schon  eine  Manier,  die  spater  vor  allem  Hans  Sachs  sich  an- 
eiguete,  dafs  namlich  in  der  Schlufsrede  bis  ins  einzelste  spezi- 
fiziert  wird,  was  man  fur  moralische  Lehren  aus  dem  Stuck 
Ziehen  konne.1  Fiir  das  republikanische  Gemeinwesen,  in  dem 
diese  Stiicke  entstanden,  ist  es  charakteristisch,  dafs  den  mora- 
lischen  Lehren  so  viel  wie  moglich  ein  Bezug  auf  die  Verwai- 
tung  des  Staats  gegeben  wird.  So  wird  im  Prolog  zur  Susanna 
bemerkt,  man  konne  hier  lernen,  wie  „eine  Oberkeit  in  Rath 
und  Recht"  sich  halten  mlisse,  die  Judith  soil  nach  Angabe 
des  Titels  zeigen,  „wie  man  in  Kriegslaufen,  besonders  so  man 
von  der  Ehr  Gots  wegen  angefochten  wirt,  vmb  hilft  zu  Gott 
dem  Herrn  flehend  ruffen  soil",  im  Joseph  erscheint  der  Titel- 
held  vor  alien  Dingen  als  umsichtiger  Leiter  des  agyptischen 
Staatswesens.  Deshalb  hat  auch  Birck,  so  oft  sich  die  Gelegen- 
heit  darbot,  Ratsversammlungen  mit  Debatten  und  Stimmen- 
abgabe  vorgeflihrt,  denn  die  mittelalterliche  Auffassung,  dafs 
bei  einem  Drama  die  handgreifliche  Anschaulichkeit  das  wich- 
tigste  sei,  wurde  von  Birck,  wie  iiberhaupt  von  den  Schweizer 
Dramatikern  beibehalten.  So  herrscht  auch  noch  das  mittel- 
alterliche Inscenierungssystem ,  durch  welches  die  anschauliche 
Vorfuhrung  so  sehr  erleichtert  wird.  Felix  Platter2  berichtet 
iiber  eine  Anffiihrung  der  Susanna  auf  dem  Basler  Fischmarkt, 
wobei  der  Brunnen  als  Bad  der  Susanna  verwendet  wurde. 
Und  bei  Bircks  Judith  erkennen  wir  deutlich,  dafs  der  Schau- 
platz  auf  der  einen  Seite  das  Innere  der  Stadt  Bethulien,  auf 
der  andern  das  Lager   des  Holofernes  vorstellen   sollte.     Aber 


1)  So  lauten  die  eisten  Zeilen  der  „Bescklufsrede"  in  der  Susanua: 

Diewyl  wir  nun  hand  alle  sand 
Susannam  yetzund  hie  erkant 
so  land  uns  bsehen,  wafs  ouch  meer 
darinnen  steck  fur  nutzbar  leer  u.  s.  w. 

2)  Ed.  Boos  S.  144. 
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der  Dickter  hat  als  Anhanger  der  neuen  Lehre  cloch  nicht  mehr 
ganz  die  friihere  naive  Freud e  an  diesen  lebendigen  Bilder- 
buchern;  in  der  Vorrede  zur  „Abgotterei"  macht  er  den  Zu- 
schauern  Yorwurfe  dariiber,  dafs  sie  neben  derPredigt  audi  nock 
dieser  ansckaulichen  Belekrung  bediirften:  „So  man  des  Bertsckis 
kockzeyt  spilt1  Der  kosten  dick  gantz  nit  befiilt  Man  sickt  dick 
in  der  Kircken  nitt,  Yerachten  das  ist  nur  dein  sitt.  Der  Pfarrer 
sckreit  sick  kaiser  gar,  Der  leer  nimbstu  gar  wenig  war;  Du 
sprickst:  ick  kan  es  nit  verston,  Was  soil  ick  in  der  Kircken 
tkon?  Dieweil  du  dann  bist  also  toll,  Das  du  den  kandel  nit 
fast  wol  Yerfassen  kanst, '  was  dock  difs  sey,  Das  man  nennet 
Abgotterey,  So  wend  wir  dir  das  zaigen  an,  das  dufs  must 
freylick  wolverstan,  Mit  deinen  augen  mustus  seken,  Ja  greyffen, 
mercken,  gantz  erspeken."  Seine  kumanistiscke  Bildung  zeigt 
Birck  darin,  dafs  er  diese  Biirgerspiele  nicht  zu  der  unform- 
licken  Lange  der  mittelalterlicken  geistlicken  Spiele  ansckwellen 
lafst.  Auck  kat  er  kier  die  Akteinteilung  unci  die  Chorgesange 
beibekalten;  wakrend  in  den  zwei  ersten  Stiicken  die  Gesange 
gereimt  sind,  wagte  Birck  in  der  Susanna  einen  Yersuck  mit 
deutscken  reimlosen  sappkiscken  Stropken.2 

Das  friikeste  dieser  Dramen,  die  Susanna3,  wurde  1532 
aufgefiikrt;  Birck  hat  dies  Stuck ,  wie  er  in  der  Yorrede  zur 
lateiniscken  Bearbeitung  sagt,  fur  die  Burger  von  Klein -Basel 
in  deutscken  Reimen  rasck  kingeworfen  (1350  Yerse).  Er  ist 
auch  hier  nock  reckt  kolzern  und  ungesckickt  Aus  den  ersten 
Scenen,  wo  die  Alten  sick  gegenseitig  ikr  Geheimnis  verraten 
und  dann  Susanna  uberfallen,  wufsten  andere  gleickzeitige 
Dichter  weit  mehr  zu  macken.  Birck  selber  legte  offenbar  den 
Hauptwert  auf  die  Gericbtsscenen,  langatmige  Yerkandlungen, 
in  denen  der  Rickter  unci  seine  acht  Beisitzer  das  Wort  er- 
greifen.  Im  ersten  Akt  beraten  sie  tiber  die  Einleitung  des 
Yerfakrens;  im  zweiten  Akt  vor  der  Hauptverkandlung  findet 
nock  ein  langes  Hin-  und  Hergerede  statt  tiber  die  Frage,  ob 
die  zwei  Alten   vereidigt  werden  sollen.     Nackdem  die  beiden 

1)  S,  o.  S.  236. 

2)  Uber  sonstige  friihere  und  gleichzeitige  Versuche  mit  diesem  Vers- 
mafs  vgl.  Koberstein  I2,  304. 

3)  Xeudruck  in  den  Schweizeriscken  Schauspielen  2,  9n°. 
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Alten  entlarvt  sind,  werden  sie  auf  der  Biilme  gesteinigt;  vorher 
halt  jeder  noch  erne  Rede,  in  der  er  seine  Reue  kundgiebt 
und  Ermahnungen  an  die  Zuschauer  richtet,  doch  meint  der 
Scharfrichter  mit  Recht,  das  alles  hatten  sie  sich  lieber  vorher 
iiberlegen  sollen.  Der  Dichter,  der,  wie  es  scheint,  ein  zart- 
licher  Familienvater  war,  lafst  auch  mehrere  kleine  Kinder  auf- 
treten,  im  ersten  Akt  ein  Briiderlein  und  ein  Schwesterlein 
der  Susanna,  dann  ihr  Tochterlein  und  ihr  Knablein;  Susanna, 
da  sie  zum  Gericht  gefiihrt  wird,  nimmt  von  ihnen  einen  zart- 
lichen  Abschied  und  die  Grofsmutter  spricht  ihnen  Trost  zu 
und  fordert  sie  auf,  fur  die  Mutter  zu  beten.  Nach  dem  weisen 
IJrteilsspruch  des  Daniel  sagt  das  Knablein  zu  ihm:  „Du  bist 
ein  gutes  Gsellelin  Du  hast  erlost  min  Miitterlin"  und  schenkt 
ihm  zum  Dank  sein  Spielzeug,  ein  Steckenpferd  und  eine  Wind- 
miihle.  Diese  Art,  die  tragische  Wirkung  durch  naives  Kinder- 
geplauder  zu  erhohen,  findet  sich,  soviel  mir  bekannt,  bei 
keinem  friiheren  Dramatiker,  bei  Birck  kommt  das  alles  noch 
frisch  und  unmittelbar  heraus,  spater  wurde  der  dankbare  Effekt 
zur  Manier  und  fand  sehr  oft  Verwendung.1 

Auf  die  Susanna  folgte  nach  dem  Bericht  des  Nysaeus  die 
„lustige  Comedy"  Joseph.  Sie  erschien  erst  1539,  wurde  aber 
jedenfalls  schon  vor  1535  gedichtet  und  ist  daher  alter  als  das 
alteste  lateinische  Josephsdrama  des  Cornelius  Crocus  (aufgefuhrt 
1535),  und  vielleicht  auch  alter  als  die  alteste  deutsche  Drarna- 
tisierung  dieses  Stoffs,  namlich  Greffs  Spiel  vom  Patriarchen 
Jakob  (1534).  Birck  hat  die  iiberlieferte  Begebenheit  abgekiirzt, 
er  fiihrt  blofs  die  Ereignisse  vor,  die  sich  auf  agyptischem 
Boden  abspielen,  doch  hat  auch  hier  cler  Schauplatz  ohne 
Zweifel  mehrere  getrennte  Standorte  umfafst.  Zu  Anfang  sehen 
wir,  wie  Joseph  von  den  Kaufleuten  an  Potiphar  verhandelt 
wird.  Dieser  ist  sogleich  sehr  freundlich  zu  dem  neuen  Sklaven, 
er  soil  zunachst  nichts  arbeiten,  sondern  nur  die  freien  Kiinste 
erlernen.  Nach  einem  Chorgesang,  wiihrend  dessen  wir  uns 
einen  langeren  Zeitraum  als  verstrichen  denken  mlissen,  kommt 
Potiphar    wieder,    ernennt    Joseph    zu    seinem    Verwalter    und 

1)  Z.  B.  in  Eebhuns  Susanna,  in  Ackermanns  Samariter,  in  Wickiams 
Tobias,  in  Reinhards  Francesco  Spiera,  in  Hebels  Betulia,  wo  ein  hungriges 
Kind  in  der  belagerten  Stadt  um  Brot  bittet  u.  s.  w. ;  s.  u.  S.  325. 
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schenkt  ihm  die  Freiheit,  indeni  er  ihm  vor  Zeugen  einen  Hut 
aufsetzt.  Der  neidische  und  doppelziingige  JIausknecht  Gnatho 
mifsgonnt  dem  Fremdling  sein  Gltick,  obwohl  er  ihm  ins  Ge- 
sicht  freundlich  thut.  Darauf  folgt  die  Liebesgeschichte  der  Frau 
Potiphar,  die  sehr  rasch  in  einer  einzigen  Scene  abgewickelt 
wird;  die  Frau  tritt  ein,  begriifst  Joseph  und  gesteht  ihm  dann 
sogleich  ihre  Liebe,  Joseph  weist  sie  derb  zuriick1  und  flieht. 
Urn  so  ausfiihrlicher  ist  sodann  die  staatsmannische  Wirksam- 
keit  Josephs  dargestellt;  auch  die  grofse  Yersammlung,  in  der 
sich  Pharao  mit  den  Hofherren  und  Traumdeutern  liber  seinen 
Traum  berat,  wird  nach  Bircks  Art  in  einer  grofsen  Staats- 
scene  vorgefiihrt,  wobei  der  Hofnarr  mit  grofserer  Schlagfertig- 
keit  und  Laune  als  gewohnlich  sich  liber  die  Ratlosigkeit  der 
gelehrten  Doktoren  lustig  macht.  Das  Gastmahl,  das  Joseph 
seinen  Brudern  giebt,  soil  durch  eine  Tafelmusik  (Hofrecht)  in 
die  Lange  gezogen  werden;  aufser  dieser  Musik  wird  die  Hand- 
lung  sechsmal  durch  Chorgesange  unterbrochen,  die  aber  nicht 
im  Druck  mitgeteilt  sind.  Natiirlich  fehlt  auch  nicht  ein 
moralisierender  Prolog  und  Epilog;  Birck  wendet  sich  hier 
gegen  diejenigen,  die  „schreyen,  das  die  Biblisch'  leer  Inn 
Kirchen  auff  die  Cantzel  gher"  und  hofft,  sie  durch  sein  Spiel 
eines  Bessern  zu  belehren;  im  Epilog  meint  er,  ein  ganzer  Tag 
wurde  nicht  ausreichen,  urn  alle  moralischen  Lehren  aus  dem 
Spiel  zu  ziehen.  Auch  hier  wird  Joseph  besonders .  als  Staats- 
mann  gepriesen,  mit  deutlichen  Seitenblicken  auf  die  Schwann  - 
und  Rottengeister,  die  keine  Obrigkeit  anerkennen  woollen.2 

Das  nachste  Drama  Bircks,  die  Judith,  ist  offenbar  zur 
Auffiihrung  in  der  Fastnachtszeit  bestimmt;  in  der  Widmung 
„an  ain  junge  Burgerschafft"  empfiehlt  Birck  die  Auffiihrung 
solcher  Spiele  im  Gegensatz  zu  den  iiblichen  Banketten  und 
Mummereien.    Diesmal  hat  er  sich  auch  in  der  Akteinteilung  an 


1)  Ich  volg  euch  Dit,  lond  mich  nur  gaa  Ich  will  nit  sein  ein  sollicli 
man,  Das  ich  well  meinen  keuschen  leib  Bescheissen  an  meins  Herren  weib. 
Meins  Herren  bett  soil  allzeit  rein  Vor  mir  wol  bleiben,  wie  ich  main. 

2)  Ein  Auszug  aus  Bircks  Joseph  bei  Weilen  S.  39;  das  Obige  nach 
dem  Expl.  der  Wiener  Hofbibliothek.  Der  Epilog  ist  hier  offenbar  mit 
Riicksicht  auf  eine  Augsburger  Auffiihrung  umgestaltet,  wie  schon  daraus 
hervorgeht,  dafs  darin  Bircks  Daniel  (Beel  1535)  erwahnt  wird. 
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die  klassische  Fiinfzahl  gehalten  und  am  Schlufs  tritt  Calliopius 
hervor  mit  den  Worten:  „Wolan  es  ist  das  spyl  yetz  aufs." 
Auch  hier  ergeht  sich  der  Dichter  in  langen  Beratungsscenen, 
die  sich  teils  im  Lager  des  Holofernes,  teils  im  belagerten 
Bethulien  abspielen.  Doch  kommt  neben  den  Heerfiihrern  und 
Ratsherren  auch  die  Volksstimmung  in  einer  merkwtirdigen 
Scene  zum  Ausdruck.  Nachdem  die  Bethulier  beschlossen  haben, 
Widerstand  zu  leisten  und  Holofernes  die  Belagerung  damit 
eroffhet  hat,  dafs  er  der  Stadt  die  Wasserzufuhr  abschneidet, 
wird  uns  die  Not  der  Stadt  in  einem  Gesprach  zweier  Frauen 
vorgefiihrt,  die  mit  leeren  Kriigen  auftreten.  Die  erne,  Hydro- 
phila,  schilt  auf  die  Behorden,  die  keinen  Frieden  machen 
wollen;  der  Dichter  stent  jedoch  offenbar  auf  Seiten  der  andern 
Frau,  Anydria,  die  eine  solche  Kritik  der  Ratsherren  zuriick- 
weist.  Judith  erscheint  erst  im  vierten  Akt,  wir  sehen,  wie 
sie  am  Fenster  ihres  Hauses  steht  und  ihr  Gebet  verrichtet, 
ehe  sie  sich  ins  Lager  des  Holofernes  begiebt.  Dort  entwickelt 
sich  nach  ihrer  Ankunft  ein  grofses  Zechgelage,  wahrend  dessen 
sich  auch  der  Sanger  Phemius  vernehmen  lafst;  die  Ermordung 
wird  hinter  die  Scene  verlegt,  dann  kehrt  Judith  wieder  mit 
dem  Haupt  des  Holofernes  nach  Bethulien  zuriick. 

Das  merkwiirdigste  unter  den  Dramen  Bircks  ist  aber  seine 
„herrliche  Tragedy  wider  die  Abgotterey",  die  1535  —  wie 
sich  aus  der  Schlufsrede  ergiebt,  gleichfalls  zur  Fastnacht  — 
in  Basel  aufgefuhrt  und  ohne  den  Namen  des  Yerfassers  ge- 
druckt  wurde;  1539  veranstaltete  Birck  in  Augsburg  eine  zweite 
Ausgabe,  die  er  mit  einer  Widmung  an  den  dortigen  Rat  ver- 
sah.  Hier  macht  er  zum  erstenmal  fiir  seinen  konfessionellen 
Parteistandpunkt  dramatische  Propaganda;  der  beliebte  Kunst- 
griff  der  protestantischen  Polemik,  von  dem  Gotzendienst,  wie 
er  im  alten  Testament  geschildert  wird,  in  der  Art  zu  reden, 
dafs  der  Horer  dabei  an  die  katholische  Kirche  denken  soil1, 
dieser  Kunstgriff  wird  hier  zum  erstenmal  auf  der  Biihne  ver- 
wertet.  Freilich  erfahren  wir  aus  dem  Vorwort  zur  ersten  Auf- 
lage,  dafs  schon  ein  fruherer  katholischer  Dramatiker  die  zeit- 
genossische  Polemik  auf  einen  alttestamentlichen  Stoff  iibertragen 


1)  Vgl.  z.  B.  oben  2,117. 
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batte;  Birck  eifert  dort  gegen  ein  Stiick,  dessen  Yerfasser  bei 
Darstellung  der  Beraubung  des  Tempels  durcb  Nebukadnezar 
auf  die  Bilderstiirme  der  Reformation  angespielt  hatte.  Dafs 
dies  Stiick  verloren  ist,  miissen  wir  urn  so  mehr  bedauern,  da 
wir  auf  katboliscber  Seite  uur  so  sparliche  Denkmaler  der  dra- 
matischen  Polemik  besitzen;  jedenfalls  batte  der  Dicbter  seinen 
Angriffspunkt  gescbickt  gewahlt  und  konnte  wobl  aucb  auf  die 
Zustimmung  gar  mancher  Bewobner  von  Basel  recbnen,  wo 
der  Yandalismus  der  Bildersturrner  im  Jahre  1529  nocb  in 
friscber  Erinnerung  war.  Auf  solcbe  Anbanger  des  Alten  zielt 
aucb  Birck,  wenn  er  in  der  Widmung  zur  zweiten  Auflage 
meint,  dafs  „aucb  vnsere  zeit  vnd  gemainer  policeystand  diser 
handlung  nit  gar  vnanlich,  dieweyl  der  bauff,  so  aufs  vnuer- 
stendigem  eyfer  von  wegen  jrs  verlorenen  Beels  (das  ist  Ab- 
gotterey)  vnd  abgang  der  verwenten  gaistligkeit  sicb  fiir  vnd 
fiir  setzt,  nit  aufbort  gescbwinde  vnd  arglistige  Practiek  wider 
die  Daniel  vnd  Gottes  leerer  anzurichten  u.  s.  w."  Und  in  der 
Schlufsrede  werden  die  Zuscbauer  ermahnt,  den  alten  Baals- 
dienst  fahren  zu  lassen,  dagegen  die  Obrigkeit  hochzuhalten ; 
also  ahnlich  wie  um  dieselbe  Zeit  Naogeorgus 1  will  aucb  dieser 
Bekampfer  des  Papsttums  sicb  den  weltlicben  Behorden  durcb 
seine  Loyalitat  empfeblen. 

Immerbin  kommt  durcb  den  polemiscben  Eifer  in  dies 
Drama  ein  belebterer  Ton.  Der  Stoff  teilt  sicb  im  Anscblufs 
an  die  Erzablung  der  Apokryphen  naturgemafs  in  drei  Teile: 
die  Entlarvung  der  Baalspriester,  die  An  betting  und  der  Tod 
des  Dracben,  Daniel  in  der  Lowengrube.  Aucb  bier  fehlen 
nicht  die  unvermeidlichen  Ratsversammlungen.  Gleich  im  ersten 
Akt  findet  sicb  eine  solcbe;  in  Gegen  wart  des  Konigs  Cyrus 
tragt  der  Kanzler  die  Meinung  Daniels  vor,  dafs  die  Speise- 
opfer  fiir  den  Gott  Beel  von  den  Priestern  heimlicb  beiseite 
geschafft  wriirden;  der  Oberpriester  weist  den  Yerdacht  zuriick, 
Daniel  halt  ibn  aufrecht  Dann  sehen  wir,  wie  Daniel  im 
Tempel  Asche  streut,  worauf  der  Tempel  verscblossen  wird  und 
die  Baalspriester  mit  ihren  Weibern  und  Kindern  zur  Nacbtzeit 
mit  Laternen   durch   einen  gebeimen  Eingang  bereinscbleicben. 


lj  S.o.  2,145. 
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urn  die  Speisen  zu  holen.  Bei  der  Schilderung  dieser  Priester 
tritt  nattirlich  die  Tendenz  besonders  deutlich  hervor;  sie  singen 
ein  Lied  nach  der  Melodie  Pange  lingua,  der  Oberpriester  betet 
zu  dem  Gotzen:  „Bdenck  auchs  gmein  volck  im  gantzen  land 
Vnd  senders  vnseru  Priesterstand.  Bald  dpriesterschafft  nichts 
giltet  mehr  So  gat  auch  zgrund  dein  Gottlieb  Ehr."  Die  Vor- 
fuhrung  der  kleinen  Kinder  in  der  Susanna  batte  offenbar  Bei- 
fall  gef unden  und  so  verwendet  Birck  diesen  Effekt  bier  nocb 
einmal;  eiues  von  den  Kindern  sagt  zu  dem  Priester,  der 
Opferspeisen  austeilt:  „Du  gibst  mir  zviel,  liebs  herrlin  mein 
Icb  wils  balbs  gen  (geben)  mein  briiderlein."  Nacbdem  der 
Betrug  eutdeckt  ist,  werden  die  Priester  in  die  Lowengrube 
gestofsen;  der  Werkmeister  Archimedes  und  seine  Gesellen 
werden  beauftragt,  das  Gotzenbild  und  den  Tempel  zu  zerstoren. 
Hire  Bedenken  wegen  dieses  Befebls  werden  von  Daniel  wider- 
legt,  offenbar  ist  diese  Scene  als  Rechtfertigung  der  Bilder- 
stiirmerei  gedacht.  Im  zweiten  Akt  erscbeint  der  beilige  Drache 
auf  der  Biihne,  der  Vorredner  dieses  Akts  scbliefst  mit  den 
Worten:  „Secht  zu,  der  Track  kreucht  schon  dahar."  Nacbdem 
Daniel  den  Dracben  getotet  bat,  entsteht  ein  Volksauflauf  gegen 
ibn;  die  Emporer,  cbarakterisiert  durch  Namen  wie  Stasiotes, 
Tborybodes  u.  a.  ziehen  bewaffnet  vor  den  Palast  und  erlangen 
vom  Konig  die  Auslieferung  Daniels,  den  sie  in  die  Lowen- 
grube werfen.  Naturlich  ist  das  wieder  eine  Satire  auf  die 
Anbanger  des  Alten;  die  Emporer  sagen:  „Dreligion  scbier  gar 
zergat,  Kain  Ceremony  hond  wir  mehr,  Das  land  ist  aller 
Gottbeit  lehr,  Nemend  die  gweer  in  ewer  hand  Vnd  rettend 
ewer  Yaterland."  Weniger  Interesse  hat  der  dritte  Akt,  der 
Daniels  wunderbare  Rettung  in  der  Lowengrube  vorfiihrt. 

Mit  diesem  Werke  schliefst  zunaebst  Bircks  Thatigkeit  als 
deutscber  Dramatiker,  nocb  in  Basel  1536  bearbeitete  er  die 
Judith  in  lateinischer  Spracbe1,  1537  erschien.  seine  lateiniscbe 
Susanna  und  dann  noch  zwei  weitere  lateiniscbe  Dramen.  Eva 
und  Sapientia  Salomonis.  Die  lateiniscbe  Susanna  zeigt  mancbe 
Veranderungen  und  Zuthaten;  das  Merkwiirdigste  ist  aber,  wenn 

1)  Ein  Exemplar  dieses  verschollenen  Dvucks  fand  Bolte  in  der 
Scliottenbibliothek  in  Wien;  iiber  die  spateren  lateinischen  Dramen  vgl. 
Bd.  II. 


326  Yin.   Johann  Kolrofs. 

man  die  lateinischen  und  deutschen  Fassungen  vergleicht,  wie 
der  Humanist  in  der  f  rem  den,  toten  Sprache  an  Leichtigkeit 
und  Beweglichkeit  des  Ausdrucks  gewinnt.1 

Um  dieselbe  Zeit  wie  Birck  und  vermutlich  von  ihm  be- 
einflufst  hat  noch  ein  anderer  Easier  Schulmeister,  Johann 
Kolrofs,  sich  als  Dramatiker  versucht.2  Sein  Spiel  „von  fiinferlei 
Betrachtnussen",  das  er  1532  am  Sonntag  nach  Ostern  auffuhren 
liefs,  ist  ein  buntscheckiges,  volkstiimliches  Machwerk  im 
Moralitatenstil,  in  welchem  jedoch  ahnlich,  wenn  auch  nicht 
in  dem  Grade  wie  bei  Birck  manche  charakteristische  Ziige  des 
protestantischen  Schulmeisterdramas  deutlich  hervortreten.  Der 
Diehter  erwahnt  im  Vorwort  blofs  die  Yerfasser  der  alten  Ko- 
modien  und  Tragodien  als  seine  Vorganger,  die  zwar  mit  guter 
Absicht  geschrieben  batten,  aber  cloch,  um  die  Zuhorer  „mit 
Lust  zu  erhalten"  manchmal  schandliche  Spafse  mit  unterlaufen 
liefsen,  die  ein  Knabe  znm  Bosen  auslegen  konne,  weil  er  „nit 
erkhennen  kan  oder  mag,  warumb  sollichs  gesagt  sey",  mit 
andern  Worten,  weil  die  Diehter  manches,  was  nicht  ihrer 
personlichen  Meinung  entspreche,  aus  dem  Charakter  der  auf- 
tretenden  Personen  heraus  vorbrachten.  Deshalb  wolle  er  nicht 
die  Dichtung  eines  weltlichen  oder  heidnischen  Poeten  in 
deutscher  Sprache  vorfiihren,  sondern  „eine  solche  Kurzweil, 
die  aus  der  heiligen  Schrift  gegriindet".  In  Wirklichkeit  handelt 
es  sich  um  erne  jener  Moralitaten  spatmittelalterlichen  Stils,  wo 
der  Gegensatz  zwischen  Gut  und  Bose  mit  besonderer  Betonung 
des  padagogischen  Elements  vorgefiihrt  ist;  humanistischer  Ein- 
flufs  verrat  sich  eigentlich  nur  in  den  Chorgesangen,  die  wie 
in  der  gleichzeitigen  Susanna  Bircks  in  gereimten  Sapphischen 


1)  Bereits  mit  Reclit  bemerkt  von  Pilger,  Die  Dramatisierungen  der 
Susanna  (Zeitschr.  f.  deutsche  Philol.  11,  169 ff.).  Uber  die  inhaltlichen  Ab- 
weichungen  der  lateinischen  Susanna  vgl.  Boltes  Neudruck  S.V1I;  iiber  Eot- 
lehnungen  aus  alten  Autoren  Bolte  S.  XII  ff.  und  oben  2,99.  Nach  der 
Hinrichtung  der  beiden  Alten  ruft  der  Herold  „Vixere!tt,  ebenso  wie  Cicero 
nach  der  Hinrichtung  der  Katilinarier. 

2)  Er  ist  offenbar  der  Anthracippus,  an  "welchen  Birck  am  Schlufs 
seines  Beel  ein  paar  lateinische  Verse  richtet.  Gesner  in  der  Epitome 
Bibliothecae  nennt  ihn  Carbonirosa  und  bezeichnet  ihn  irrtumlich  als  Ver- 
fasser  der  anonymen  Ausgabe  des  Beel  von  1535.  Ein  Neudruck  der  Be- 
trachtnisse  in  den  Schweizerischen  Schauspielen  l,57ff. 
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Strophen  gedichtet  sind.1  Im  Anfang  verwendet  Kolrofs  Motive 
aus  dem  Geclankenkreis  der  Ars  moriendi  und  der  vervvandten 
Litteratur.  Es  erscheint  ein  J  tingling,  der  da  raeint,  wir  konnten 
uns  gute  Tage  machen,  Christus  sei  ja  fur  uns  in  den  Tod 
gegangen;  doch  wird  er  von  einem  Pfarrer  bekehrt  und  wider- 
steht  alsdann  den  Lockungen  der  ,,Weltgesellen",  die  ihm  zu- 
reden,  er  solle  doch  kein  Pollifemer  (abgesondert  lebender 
Cyklop)  sein;  auch  der  Teufel,  mit  Ganseftifsen  und  Gems- 
hornern  auf  dem  Kopf,  redet  ihm  vergebens  zu,  er  habe  ja  im 
Alter  noch  Zeit  zur  Bufse:  „Eim  jungen  es  gar  wol  anstodt, 
So  er  zum  wyn  ynd  gsellen  godt".  Und  als  das  alles  nicht 
•verfangt,  nimmt  der  Teufel  seine  Zuflucht  zu  seinem  Lieblings- 
argument  aus  der  Ars  moriendi:  „Deine  Stinden  sind  so  grofs, 
dafs  dir  doch  nicht  verziehen  wird."  Von  den  tibrigen  Scenen 
des  lose  gebauten  Stticks  sei  nur  eine  hervorgehoben,  wo  der 
Teufel  den  Tod  auffordert,  einen  Knaben  zu  erschiefsen,  der 
lieber  mit  Klickern  spielt  als  in  die  Kirche  geht;  der  Knabe 
wird  vom  Teufel  abgefiihrt  und  klagt,  seine  Eltern  seien  nicht 
streng  genug  gewesen. 

Noch  geringftigiger  sind  die  Spuren  des  Humanismus  in 
Bern  und  Zurich,  wo  man  im  geistlichen  Drama  die  unform- 
liche  Ausdehnung  und  die  massenhafte  Personenzahl  der  friiheren 
Zeit  beibehielt.  Es  sind  meist  Stticke  von  etwa  5000  Versen, 
deren  Auffiihrung  auf  zwei  Tage  verteilt  ward,  wie  der  Herold 
einmal  sagt:  „Damit  vfs  disem  lust  nit  wiirde  Ein  verdrufs 
vnd  ein  iiberburde."2  In  Bern  hat  Hans  von  Rtite,  der  Dichter 
des  Fastnachtsspiels  von  der  Papstlichen  Abgotterei,  auch  weiter- 
hin  den  Scha'uplatz  beherrscht  und  von  1538  —  55  ftinf  grofse 
und  vier  kleine  geistliche  Spiele  auffiihren  lassen.  Wahrend 
Birck  in  seinem  Joseph  die  Handlung  wenigstens  insoweit 
konzentriert,  dafs  er  mit  der  Ankunft  Josephs  in  Agypten  be- 
ginnt  und  sodann  den  Schauplatz  auf  dieses  Land  beschrankt, 
hat  Rtite    denselben   Stoff   1538    in  seiner  ganzen   Breite  vor- 

1)  Und  zwar  hat  er  hier  den  Reim  konsequenter  durchgefiihrt  als 
Birck,  der  gewohnlich  nur  die  erste  und  zweite  Zeile,  nicht  aber  die  dritte 
und  vierte  miteinander  reimen  liifst. 

2)  Vgl.  Rufs  Joseph.  In  Riites  Joseph  macht  der  Herold  darauf  auf- 
merksam,  dafs  am  nachsten  Tag  der  „hupschre  Theil"  komme,  ohne  den 
das  Spiel  „weder  FiLfe  noch  Hendtt  habe. 
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gefiihrt  und  aufserdem  noch  rait  reichlichen  Zutbaten  erweitert, 
so  z.  B.  eine  grofse  Gerichtsscene,  in  der  Frau  Potiphar  durch 
die  Aussagen  eines  Knechts,  einer  Kupplerin  und  einer  Gre- 
spielin  des  Verbrechens  iiberfiihrt  und  zum  Gefangnis  verurteilt 
wild,  ein  neuer  Beweis,  wie  sehr  diese  Gerichtsscenen  dem 
Geschmack  der  Schweizer  entspracben.  In  seinem  zweiten 
Massendrama,  dem  Gideon  (1540),  sind  besonders  cbarakteristiscb 
die  Scenen  am  Ende  des  ersten  Tags,  wo  die  Baalspfaffen  mit 
dem  Volk  sicb  rtisten,  an  die  Opferstatte  zu  zieben,  dann  den 
beiligen  Hain  umgebauen  finden  und  von  Gideons  Yater  die 
Auslieferung  des  Sobnes  verlangen.  Naturlich  konnte  ein  so 
streitbarer  Dichter  bei  Scbilderung  der  Baalspfaffen  sicb  die 
Gelegenheit  zu  konfessioneller  Polemik  nicbt  entgehen  lassen. 
Im  Noah  (1546)  ist  die  Scene  mit  den  Kindern  und  Kindes- 
kindern  des  Patriarcben  erfiillt;  Arphaxat,  der  Sobn  Senas,  er- 
offnet  das  Spiel  mit  den  Worten:  „Wie  icb  von  nainn  vatter 
vernon  So  bin  icb  glych  vff  erdtricb  kon  Nach  dem  grofsen 
Siindflufs  zwey  jar  Icb  gloubs,  denn  was  Sem  redt  ist  war." 
Unter  den  Japbetiten  erscbeint  bei  Kiite  aucb  Tuitscb  (Tbuisco), 
der  Stammvater  der  Deutscben,  mit  seinem  Sobne  Mann  us, 
der  uns  erzablt,  wie  er  mit  seinem  Yater  auf  hoben  Alpen  war 
unci  die  Arcbe  betracbtete,  ferner  wird  ausfiibrlich  dargestellt, 
wie  Ham,  von  Irrgeistern  verfiihrt,  den  Gotzendienst  begriindet. 
Die  Gescbicbte  der  Menscbheit  vor  der  Siindflut  wird  in  einem 
Schauspiel  vorgefubrt,  das  der  alte  Noah  „ liber  tiscb  bofierungs- 
weise"  vorfiibren  lafst.  In  diesem  Zwiscbenspiel  erscheint  der 
alte  Noah  als  ein  junger  Mann,  von  acbtzig  Jabren.  Auch  bier 
kann  Kiite  das  Parteigezank  nicbt  lassen;  Lamecb  wird  vor- 
gefiibrt  als  ein  Mann,  der  grofsen  Wert  auf  die  Opfer  legt, 
der  Pfaffe  riibmt  ibn  dafiir  und  tadelt  die  Nacbkonamen  Seths, 
die  da  meinen,  man  miisse  durch  den  Glauben  selig  werden. 
Noch  mebr  Mannigfaltigkeit  kommt  in  die  Handlung  durch 
musikalische  Einlagen,  wie  z.  B.  Flotenspiel  mit  Tanz  bei  einem 
Festmahl  der  Hamiten  oder  Produktionen  auf  den  von  Tubalkain 
erfnndenen  Instrumenten  oder  ein  Spottlied  Hams  auf  seinen 
trnnkenen  Yater. 

Eine  ahnlicbe   Stellung  wie   der   Scbreiber  Riite    in   Bern 
nimmt    der  Stadtwundarzt  Ruf   in   Zurich   ein;    von    ibna   sind 
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gleichfalls  fiinf  grofse  gei-stliche  Spiele  erhalten:  das  erste.(1535) 
behandelt  die  Geschichte  des  Hiob,  das  zweite  (1539)  die 
Parabel  von  den  Weingartnern  (Mattb.  21),  die  durcb  allerlei 
nicbt  besonders  gllicklicbe  Zuthaten  des  Dichters  zu  einer  welt- 
gescbicbtlicben  Allegorie  mit  antikatholischer  Tendenz  ange- 
schwollen  ist1;  1540  hat  Ruf,  ebenso  wie  zwei  Jab  re  vorher 
Hans  von  Riite  die  Geschichte  Josephs  mit  breiter  Vorfiihrung 
der  ganzen  Handlung  dramatisiert.  Und  auch  in  seinen  spa- 
teren  geistlicben  Dramen  ist  nichts  davon  zu  bemerken,  dafs 
er  sich  etwa  in  der  Richtung  weiter  entwickelt  hiitte,  die  von 
den  protestantischen  Draraatikern  anderwarts  eingeschlagen 
wurde.  In  seinem  Spiel  vom  „  Leiden  unseres  Herrn  Jesu 
Christ!" 2  behandelt  er  das  Hauptthema  der  mittelalterlichen 
Mysterienlitteratur,  gegen  das  die  protestantischen  Dramatiker 
sich  im  allgemeinen  ablehnend  verhielten,  Ruf  hat  dabei  zwar 
seinem  protestantischen  Standpunkt  nichts  vergeben,  aber  er 
liat  ihn  auch  nicht  geflissentlich  hervorgekehrt  und  hat  einzeine 
Stellen  aus  mittelalterlichen  Dramen,  wie  Gundelfingers  Grab- 
legung  iibernommen  und  auch  Zusatze  der  mittelalterlichen 
Biihnentradition,  wie  z.  B.  die  Beobachtung  der  Sonnenfinsternis 
durch  Dionysius  Areopagita  nicht  verschmaht.  In  derselben 
"Weise  behandelte  er  in  seinem  Adam  1550  die  Menschheits- 
geschichte  von  Lucifers  Fall  bis  zur  Siindflut,  deren  Ausbruch 
in  einer  grofsen  Spektakelscene  vorgefiihrt  wird.  Hier  heifst  es 
ausdrucklich  in  einer  gereimten  Ansprache  von  dem  zweiten 
Tag,  es  solle  nichts  vorkommen,  was  den  anwesenden  Fremden 
Argernis  bereiten  konnte3,  also  offenbar  auch  nichts  Verletzendes 


1)  In  ahnlicher  tendenzioser  Weise  wurde  die  Parabel  auch  auf  einem 
Bild  in  der  Wittenberger  Pfarrkirche  verwertet:  vgl.  Pressel,  Paul  Eber 
S.  3.  —  Ruf  verwertet  hier  auch  den  Effekt  der  mittelalterlichen  Mysterien, 
dafs  die  Teufel  ihre  Opfer  auf  Schubkarren  in  die  Holle  beforderu.  Ein 
Neudruck  in  den  Schweizerischen  Schauspielen  3,  141" ff. 

2)  Ausfiihrlich  besprochen  von  Bachtold  S.  324 ff..  woselbst  auch  der 
Hinweis  auf  die  Entlehnungen  aus  Gundelfinger. 

3)  Das  man  kei'm  volck  noch  nation 
frombd  heimisch,  was  uffs  spil  har  ist  kon 
gar  nienen  well  keiu  unzucht  hiit 

mit  worten  im  spil  erzeigen  nut. 
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flir  die  Katholiken,  so  dafs  diese  sich  ebenso  an  den  Ziiricher 
Spielen  erfreuen  konnten,  wie  die  Protestanten  an  den  Luzerner 
Spielen.  Ein  schoner  Beweis,  dafs  das  Gefuhl  der  eidgenos- 
sischen  Eintracht  doch  auch  im  konfessionellen  Hader  nicht  ver- 
stummte;  im  Weltspiegel  des  Valentin  Boltz  wird  uns  dieser 
Sacbverbalt  noch  deutlicher  entgegentreten.  Kuf  gestattet  sich 
iibrigens  aucb  bier  verschiedene  apokiypbe  Zatbaten,  die  uns 
scbon  aus  dem  mittelalterlichen  Drama  bekannt  sind,  z.  B.  wie 
der  blinde  Lamecb  seinen  Vater  erscbiefst  (s.  o.  1,  263);  dabei 
erscheint  der  naiv  volkstumliche  Stil  auf  die  Spitze  getrieben, 
wenn  z.  B.Adam  die  Tiere  benennt:  ,,Du  solt  ein  ocbs  syn  all 
din  tag,  Din  art  d'arbeyt  erlyden  mag"  —  oder:  „Eim  biiffel 
siebstu  warlicb  glych,  ouch  bist  ein  zornig  iippig  vych  u.  s.w." 
oder  wenn  Gott  seine  Rolle  mit  den  Worten  beginnt:  „Ich 
ratter,  sun  und  beilger  geist"  oder  im  letzten  Teil  des  Spiels 
unmutig  ausruft  (4857 f.):  „Gott  gab,  wie  icb  d 'wait  tracht  und 
bschow  So  ist's  schandtlich,  verruocht  und  row."  Aucb  die 
Yerbindung  der  Kinder  Gottes  mit  den  Tocbtern  Kains  wird 
vorgefiihrt;  ein  liebebediirftiges  Madchen  von  Kains  Geschlecht 
achtet  nicht  auf  die  Warnungen  ibrer  Base  und  aufsert  unver- 
bliimt  ibre  Gedanken:  „Darzuo  mich  reitzt  mein  eigen  fleiscb 
Das  dann  ist  schwecher,  dann  der  geist." 

Neben  Ruf  versah  sein  jiingerer  Zeitgenosse,  der  Glasmaler 
Jos  Murer  (1530  —  80)  die  Ziiricher  mit  bibilischen  Schauspiel- 
texten,  von  denen  sechs  im  Druck  erschienen  sind.  Das  altese 
darunter,  der  Naboth,  wurde  1556  in  Wintertbur  aufgefiihrt, 
aucb  hier  wurde  die  Gelegenheit  zu  einer  weitlaufigen  Gerichts- 
scene  nicht  unbenutzt  gelassen.  Im  Spiel  von  der  Belagerung 
der  Stadt  Babylon  (1559)  liefs  sich  bequem  eine  grofse  Gast- 
mahlsscene  nebst  Gesprachen  des  Kiichenpersonals,  sowie  sati- 
risch  geschilderte  Baalspfaffen  anbringen.  Ebenso  hat  Murer 
in  seinen  anderen  Bibeldramen  (Absalon,  Esther,  Auferstehung, 
Zorobabel)  die  herkommlichen  Effekte  verwertet,  doch  lafst  er 
wenigstens  seiner  Redseligkeit  gewisse  Schranken  auferlegt,  nur 
in  der  Belagerung  Babylons  ist  die  Handlung  auf  zwei  Tage 
ausgedehnt. 

Auch  Jakob  Funkelin  aus  Konstanz,  seit  1550  reformierter 
Pradikant  in  Biel,  hat  dort  eine  eifrige  Thatigkeit  fur  das  volks- 


VIII.   Jakob  Funkelin.  331 

tiimliche  Schauspiel  entwickelt.1  Charakteristiscb  ist  es,  dafs 
er  sogleich  in  der  Vorrede  zu  seinem  friihesten  Spiel,  vom 
reichen  Mann  und  armen  Lazarus  (1550)  selber  eingesteht,  er 
gebe  hier  eine  Neubearbeitung  des  alten  Ziiricher  Spiels,  welches 
nur  den  Mangel  babe,  dafs  es  zu  kurz  sei;  die  hauptsachlichste 
Erweiterung  ist  ein  eingelegtes  Schauspiel,  das  wahrend  des 
Gastmahls  aufgefiihrt  wird  und  im  wesentlichen  auf  der  Ko- 
modie  des  Chelidonius  von  Pallas  und  Venus  beruht.  Ebenso 
hat  er  in  seinem  Spiel  von  der  Auferweckung  des  Lazarus  den 
Anabion  des  Sapidus  beniitzt  und  durch  einen  Anhang  ver- 
grofsert.  Wahrend  aber  sonst  die  Schweizer  Volksschauspiele 
von  Biirgern  und  jungen  Gesellen  dargestellt  wurden,  hat 
Funkelin  —  wie  es  seheint,  zum  erstenmal  im  Lazarus  —  die 
Schiiler  als  Darsteller  verwendet.2 

In  Basel  fin  den  wir  Schauspiele  in  der  namlichen  volks- 
tumlichen  Manier,  die  nun  hauptsachlich  durch  den  Spitalpfarrer 
Valentin  Boltz  aus  Kuffach,  also  einen  geborenen  Elsasser  ver- 
treten  ist.  Er,  der  frtiher  als  Diakonus  in  Tubingen  (1540) 
eine  wortgetreue  tlbersetzung  des  Terenz  zu  Unterrichtszwecken 
veroffentlicht  hatte,  liefs  jetzt  (1546)  von  Basler  Biirgern  ein 
Spiel  von  Pauli  Bekehrung  auffiihren,  zwar  verhaltnismafsig 
klein  von  Umfang  (ca.  1800  Verse),  aber  auf  78  Darsteller  und 
auf  einen  weiten  Biihnenraum  berechnet,  der  Jerusalem  und 
Damaskus  zu  gleicher  Zeit  umfafst.  Getreu  der  Tradition  begiebt 
sich  Paulus  zu  Pferd  von  einem  Ort  zum  andern3  und  sinkt 
im  Augenblick  der  Erleuchtung  zu  Boden,  spater  sitzt  er  mit 
den  Glaubigen  zusammen  im  Haus  des  Juda  und  liest  im  neuen 
Testament,  wahrend  der  Ohrenblaser  Malchus  und  der  Narr 
Nabal   vor  dem  Haus  horchen;   sie  laufen   dann  beide  zu  dem 


1)  Vgl.  die  Ausziige  aus  der  Chronik  Rechbergers  bei  Baehtold  S.  91  ff. 

2)  In  den  Schlufsworten  des  Herolds  heifst  es: 

Es  hand  bisher  hie  Spiel  gehalten 

Junggesellen  und  auoh  viel  der  alten 

dafs  aber  d'Schuler  solch's  gethon 

das  ist  noch  hie  nie  g'sin  gewon 

drumb  sollt  ihr  was  gfalt  [verfehlt]  ist  nit  achten 

und  viel  mehr  uuser  [unsrerj  Jugend  Trachten. 

3)  S.  o.  S.  28. 
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Standort  der  Juden  in  der  Synagoge  und  denunzieren  den  Neu- 
bekehrten,  worauf  die  Juden  beraten,  was  mit  ihm  geschehen 
solle.  In  dieser  aufserst  charakteristischen  Scene  verspottet  Boltz 
die  Priester,  die  im  Vertrauen  auf  ihre  scholastische  Gelehrsam- 
keit  auf  die  Anhanger  der  Reformation  herabsaben,  „Manasse, 
ein  jiidiscber  Student",  getraut  sicb  Paulus  mit  leichter  Miibe 
zu  tiberwinden: 

Was  geht  mich  sin  Messias  an 

er  wird  rait  ihm  nit  rnogen  b'stan 

min  Loyca  verraag  noch  vil 

die  schiefst  gar  heftig  zu  deni  Ziel. 

Ich  halt  ganz  nit  uf  den  Jesus 

er  ist  kein  Dialecticus 

kein  Gradura  hat  er  nie  gehan 

wir  G'lerten  sehen  ihn  nit  an. 

Am  Scblufs  wird  die  vergeblicbe  Belagerung  des  Hauses  vor- 
gefiibrt,  wobei  es  auch  an  Gescblitzfeuer  nicbt  fehlt. 

Ein  andres  bibliscbes  Drama,  von  der  Clung  Davids,  scbrieb 
Boltz,  wie  aus  der  Widmung  bervorgeht,  fur  seine  elsassischen 
Landsleute  in  Miilbausen,  docb  war  es  dort  zur  Zeit  der  Ver- 
offentlicbung  (1554)  noch  nicbt  aufgefuhrt  worden,  wie  es 
scheint,  wegen  einer  Feuersbrunst.  Diesmal  ist  der  Umfang 
betrachtlich  grofser,  ca.  3400  Zeilen.  Boltz  hat  bier  die  dra- 
matisch  so  wirksamen  und  docb  im  mittelalterlichen  Drama  so 
wenig  verwerteten  Vorgange  der  Regierung  Sauls  vorgemhrt, 
allerdings  ganz  im  naiv  volkstumlichen  Stil,  ohne,  wie  die 
gleichzeitigen  franzosisch-reformierten  Dramatiker,  etwas  von 
dem  psycbologischen  Interesse  durchzufiihlen,  das  spater  so 
oft  die  Dichter  zu  Sauls  Gestalt  hinzog.  Auch  giebt  er  aus 
den  bibliscben  Begebenheiten  einen  willkiirlichen  Ausschnitt 
ohne  Abrundung.  Das  Spiel  beginnt,  wie  Samuel  zu  Isai  nach 
Bethlehem  zieht,  und  schliefst,  wie  David  aus  dem  Krieg  zu- 
riickkehrt  und  Saul  die  Vorhaute  von  zweiliundert  erschlagenen 
Philistern  iiberreicht  (I.  Reg.  18,  27);  aber  der  Dichter  zeigt 
wenigstens  insofern  eine  gewisse  kunstlerische  Mafsigung,  als 
er  vorschreibt,  es  sollten  auf  der  Biihne  blofs  fiinfzig  Vorhaute 
abgezahlt  werden,  worauf  sich  Saul  befriedigt  erkliirt  und  dem 
Sieger  seine  Tochter  Michal  zum  Weibe  giebt.  Docb  spricht  er 
zum  Schlufs  in  einem  Monolog  die  Absicht  aus,  ihm  nach  dem 
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Leben  zu  stellen.  Sauls  Wahnsinn  wird  dadurch  veranschau- 
licht,  clafs  ein  kleines  Teufelchen  ihm  iiberall  nachlauft  und 
auch  an  ihm  hinaufkriecht,  worauf  er  zu  zappeln  und  zu 
schaumen  anfangt.  Besser  ist  die  Schilderung  der  Tochter  Sauls 
gelungen,  deren  Liebesbediirftigkeit  von  ibrem  Bruder  Jonathan 
mit  derben  Worten  gekennzeichnet  wird.  Andere  Zuthaten 
zur  biblischen  Erzahlung  sind  nicht  Boltzens  Eigentum,  son- 
dern  aus  Schoppers  lateinischem  Drama  von  David  und  Goliath 
entlehnt. * 

Es  ist  ims  friiher  schon  wiederholt  in  der  Schweiz  eine 
eigentiimliche  Abart  des  Moralitatenspiels  begegnet,  wo  gute 
und  bose  allegorische  Gestalten  sowie  typische  Vertreter  der 
einzelnen  Gesellschaftsklassen  nacheinander  auftreten,  ihreEigen- 
schaften  in  Ansprachen  an  die  Zuschauer  daiiegen  und  manch- 
mal  auch  miteinander  disputieren,  wobei  jedoch  nur  selten  ein 
tibergang  zu  eigentlicher  Handlung  stattfindet.  Boltz  hat  auf 
diese  Form  oder  Unform  in  seinem  zweitagigen  Drama  „Der 
Weltspiegel tc  zuriickgegriffen,  das  im  Mai  1550  am  Weiher- 
graben  in  Basel  aufgeiuhrt  wurde  (5812  Verse  und  158  Per- 
sonen). 2  Da  erscheint  die  Gesundheit,  die  sich  ihrer  Gesund- 
heit  riihmt,  die  Scharfsinnigkeit,  die  sich  ihres  Scharfsinnes 
riihmt,  der  Stammler,  dem  der  Eloquens  AVeisungen  giebt,  wie 
er  auch  ohne  zu  reden  Praktiken  treiben  konne,  wahrend  Rhe- 
torica  meint,  glattes  Geschwatz  sei  oft  vom  Ubel.  Ferner  er- 
scheinen  Yertreter  verschiedener  Klassen  der  Geistlichkeit;  der 
Barfiifser  klagt  in  der  iiblichen  Weise,  dais  man  seinesgleichen 
nicht  mehr-  achte  und  ihnen  nichts  mehr  schenke,  der  Sitten- 
prediger  Elias  mufs  sich  von  dem  Predigermonch  als  „Luthe- 
rischen  Knaben"  schelten  lassen,  doch  jagt  er  die  ganze  Sipp- 
schaft  mit  der  Geifsel  fort.  Dann  kommt  ein  langerer  Abschnitt, 
wo,  ahnlich  wie  im  Etter  Heini  und  anderen  Schweizerspielen, 
die  Verhiiltnisse  der  Eidgenossenschaft  besprbchen  werden;  im 
Gegensatz  zur  konfessionellen  Polemik  im  fruheren  Teil  des 
Stiicks  mahnt  Zurich  hier  zur  Eintracht:  „Kein  Glaub'  soil  uns 
dels  nit  irren  Dafs  wir  die  Lieb  sollten  verwirren."  Und  hierauf 


1)  Vgl.  Spengler  in  der  Zeitschrift  f.  d.  osterr.  Gymn.  41,444f. 

2)  Neu  herausg.  in  den  Schweizerischen  Schauspielen  2,  U3ff. 
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losen  wieder  bis  zuni  Ende  des  Stiicks  die  mannigfaltigsten 
Figuren  einander  ab;  u.  a.  Tmnkenbolde,  die  die  Teinperantia 
totschlagen,  danu  aber  selber  voin  Tod  auf  der  Biihne  erschossen 
und  von  den  Teufeln  in  die  Holle  abgefiihrt  werdeo,  ein  Land- 
vogt  und  seine  Diener,  die  die  allegorische  Gestalt  der  Gerech- 
tigkeit  mifshandeln,  ein  Spieler,  eine  Kupplerin,  ein  Jakobs- 
pilger  mit  seinem  liederlichen  Weib,  eine  Bettlerin,  die  sich 
fiir  schwanger  ausgiebt  und  sich  mit  einem  kunstlichen  Baueh 
an  die  Kirchenthure  stellt;  alle  diese  Figuren,  zuni  Teil  sehr 
gut  nach  dem  Leben  beobachtet,  ziehen  in  der  buntesten  Un- 
ordnung  an  uns  voriiber. 

Als  diese  Schweizer  Volksdramen  erschienen,  hatte  Gna- 
phaeus  schon  langst  in  seinem  Acolastus  (1529)  ein  Muster- 
beispiel  dafiir  gegeben,  wie  man  biblische  Stoffe  mit  freier 
Benutzung  der  klassisehen  dramatischen  Technik  behandeln 
konne.  Aber  sein  Beispiel  hatte  zunachst  blofs  bei  ein  paar 
Lateindichtern  seiner  niederlandischen  Heimat  Nachfolge  ge- 
funden.  In  Deutschland  trat  sein  Einflufs  sowohl  bei  den  Dich- 
tern  in  lateinischer  wie  bei  denen  in  der  Muttersprache  erst 
in  spaterer  Zeit  entschiedener  hervor,  die  sparlichen  klassisehen 
Einwirkungen  in  den  deutschen  Dranien  Bircks  erklaren  sich 
zur  Geniige  aus  dem  Bildungsgang  des  Dichters.  Doch  hatte 
der  Acolastus  schon  im  Jahre  nach  seinem  Erscheinen  einen 
deutschen  Bearbeiter  in  der  Schweiz  gefunden.  Georg  Binder, 
ein  Freund  Zwinglis  und  Nachfolger  des  Myconius  als  Lehrer 
an  der  Grofsmiinsterschule  in  Zurich,  uns  bereits  bekannt  durch 
seine  Mitwirkung  bei  der  Ziiricher  Aristophanesauffiihrung,  hat 
seine  1530  entstandene '  Acolastusbearbeitung  im  Jahre  1535 
zur  Darstellung  bringen  lassen.1  Aas  der  Schlufsrede  erfahren 
wir,  dafs  das  Stiick  zuerst  lateinisch  gespielt  und  dann  ins 
Deutsche  tibersetzt  wurde,  um  den  Leuten  zn  zeigen,  dafs  eine 
solche  Auffiihrung  nichts  Unrechtes  sei2,  man  diirfe  es  nicht 
tadeln,  denn  Christus  selber  sei  „des  Gedichts  ein  Urhab". 
Wenn  die  Bearbeitung  erheblich  langer  ist  als  das  Original 
(2424  gegen  1301  Yerse),  so  erklart  sich  dies  durch  die  weit- 

1)  Neudmck  in  den  Sckweizerischen  Schauspielen  1, 181  ff. 

2)  Am  Schlufs  des  deutschen  Vorworts  steht  der  schone  lateinische 
Satz:  Ne  pudeat  te  incomptae  et  agrestis  dialecti,  patria  est. 
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schweifige  Wiedergabe  der  allgemeinen  Betrachtungen  und  durch 
die  Verbreiterung  der  raschen  Wechselreden.  An  sich  ist  je- 
doch  der  Grimdsatz,  von  dem  Binder  als  tFbersetzer  ausgeht, 
durchaus  zu  billigen;  er  will  nicht  wortlich  iibertragen,  sondern 
„das  Decorum  und  Wesen  einer  ganzen  Scena  nach  tiitscher 
Art  erstatten".  Aufserdem  hat  er  aber  am  Schlufs  die  Rolle 
des  korrekten  Sohns  hinzugefiigt,  der  bei  Gnapheus  nicht  auf- 
tritt;  er  ist  liier  sympathischer  geschildert,  als  bei  anderen 
Protestanten  und  sohnt  sich  auch  schliefslich  mit  dem  ver- 
lorenen  Sohne  aus.  Ein  anderes  lateinisches  biblisches  Huma- 
nistendrama,  der  Nabal,  von  dem  Ziiricher  Theologen  Rudolf 
Grualther  wurde  von  Sebastian  Griibel,  lateinischem  Schulmeister 
in  Schaffhausen ,  ubersetzt  und  dort  1559  aufgefiihrt,  wie  Griibel 
im  neu  hinzugedichteten  Prolog  sagt,  um  vor  der  Trunksucht 
zu  warnen. 

Die  humanistische  Richtung  des  geistlichen  Dramas  ist 
jedoch  nicht  ganz  ohne  Einflufs  auf  die  protestantischen  Dra- 
matiker  des  volkstiimlichen  Stils  geblieben.  Riite  im  Prolog 
zum  Noah  erkennt  wenigstens  an,  die  Behandlung  eines  Stoffes 
in  klassischer  Manier  sei  etwas  Hoheres,  dem  er  in  seinem 
rasch  hingeworfenen  Stuck  nicht  habe  nachstreben  konnen1,  und 
Ruf  im  Prolog  zum  Joseph  schenkt  uns  nicht  die  iiblichen 
humanistischen  Gemeinplatze  zur  Erlauterung  des  Nutzens  dra- 
matischer  Spiele:  die  Gleichnisse  von  der  verzuckerten  Arznei 
und  von  den  Bienen,  die  den  Honig  aus  den  Blumen  saugen. 
Wenn  wir  solche  volkstiimliche  Stiicke  in  die  klassischen  fiinf 
Akte  eingeteilt  finden,  so  ist  das  etwas  rein  Aufserliches,  wie 
z.  B.  in  Rufs  Joseph  und  Adam  der  Einschnitt  zwischen  den 
zwei  Tagen '  der  Auff iihrung  mitten  durch  den  dritten  Akt  geht. 


1)  „Kan  mans  schon  nit  Comediam  Noch  nennen  ein  Tragediam 
Drumb  das  es  nit  ynzilet  ist  Vnd  jm  der  selben  kunsten  brist  Zu  dem  das 
wir  nit  konnent  vil  Hattent  wir  kunst  z'bruchen  nit  wyl  Wir  hand  uns  der 
Erfindung  b'gniigt  Vnd  die  in  schlechte  ordnung  gfugt."  Ynzilet  offenbar 
=  eingeschrankt,  in  fest  vorgeschriebener  Form  sich  haltend.  —  Ruf  vor 
dem  Joseph  konstatiert  nur  die  Thatsache,  dafs  die  Kunst  erst  bei  den 
Griechen,  dann  bei  den  Romern  gebliiht  habe:  „Zuletst  ouch  Tiitsche 
Nation  Hatt  solichs  dorffen  vnderston  Jedoch  vff  andre  mafs  vnd  gstalt 
Dann  wies  der  Terentius  halt." 
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Auch  der  Yortrag  des  Argumentums  durch  einen  kleinen  Knaben 
in  Rufs  Adam  ist  eine  solche  rein  aufserliche  Entlehnung. 
Ebenso  hatte  es  auf  den  Gesamtton  nur  wenig  Einflufs,  wenn 
Riite  in  den  Scenen  zwischen  Joseph  und  Potiphars  Weib  das 
lateinische  Drama  des  Niederlanders  Crocus  ausschrieb  oder 
wenn  er  die  wirksamsten  Gedanken  aus  dem  Prolog  zum  Ana- 
bion  des  Sapidus  in  seinem  Noah -Prolog  wiederholte.  Auch 
eine  metrische  Eigentiimlichkeit,  die  uns  in  den  Schweizer 
Volksdramen  wiederholt  begegnet,  ist  vieileicht  auf  humanisti- 
schen  Einflufs  zuruckzufiihren.  Schon  in  Binders  Acolastus 
kommt  es  wiederholt  vor,  dafs  viersilbige  Reirnzeilen  an  die 
Stelle  der  achtsilbigen  treten  und  bei  den  spateren  kehrt  dieser 
Kunstgriff  mehrmals  wieder,  z.  B.  in  einem  sehr  charakteristi- 
schen  Liebesgesprach  zwischen  Herodes  und  Herodias  in  Aals 
Johannesdrama. l  Es  sollte  wohl  damit  eine  ahnliche  Wirkung 
erzielt  werden,  wie  mit  dem  Wechsel  zwischen  Senaren  und 
Dimetern  bei  einigen  lateinischen  Dramatikern.  Dafs  iibrigens 
diese  Yolksdramatiker  doch  gewisse  litterarische  Anspriiche  er- 
hoben,  ergiebt  sich  schon  daraus,  dafs  sie  ihre  Werke  zum 
Druck  beforderten;  Riite  hat  seinen  Texten,  sei  es  wegen  ihres 
litterarischen,  sei  es  wegen  ihres  moralischen  Werts  Bedeutung 
genug  beigemessen,  um  im  Prolog  zum  Goliath  die  Zuschauer 
aufzufordern ,  sie  mochten  mehr  auf  die  Worte  achten  als  darauf, 
wie  die  Darsteller  „verbutzet  und  zugeriistet"  seien. 

Eine  charakteristische  komische  Figur  des  romischen  Lust- 
spiels,  der  geschwatzige  Koch,  den  wir  schon  im  Ziiricher 
Lazarus  fanden,  wurde  auch  weiterhin  im  schweizerischen  Yolks- 
drama  mit  besonderer  Yorliebe  stets  von  neuem  vorgefiihrt;  in 
Rtites  Noah  sind  wir  Zeugen  der  Freude  des  Kochs,  als  Jabal 
die  von  ihm  erfundene  Butter  seinem  Yater  Lamech  tiberbringt 
und  dieser  davon  kostet  Ofters  erscheint  neben  dem  Koch  in 
den  komischen  Scenen  auch  noch  eine  Kochin  und  ein  Kellner. 
Aufserdem   sehen  wir  ofters   das  komische  Element  durch  die 


1)  „Bifs  wilkum  mir  Mins  hertzen  bgir,  Min  werder  gast,  Mich  blaoget 
fast  Nach  diner  gilt  u.  s.  w.u  Ein  analoges  lateinisches  Beispiel  s.  o.  2,  68. 
Ahnliche  Verwendung  des  Dimeters  zum  Ausdruck  rascher  Bewegung  des 
Dialogs  bei  Grimald  und  im  Gesprach  der  Teufel  in  den  Bebelles  des 
Macropedius. 
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stehende  Figur  des  Narren  vertreten,  der  gewoknlick  nicht  sehr 
belustigend  ausgef alien  ist;  ein  sehr  beliebter  Spafs  ist  es,  dafs 
der  Narr  falsche  Reimworter  braucht  und  der  Horer  sich  die 
richtigen  erganzen  mufs.1  Die  Anachronismen  treten  auch  hier 
besonders  in  den  komiscken  Scenen  hervor,  dock  kaben  die 
Dicbter  naturlich  die  ganze  Handlung  mit  den  Augen  ikrer 
Zeit  gesehen;  wir  koren  da  von  Buchsenschlitzen  zur  Zeit  des 
Propketen  Daniel  (Brun),  vom  Nacktwackter  von  Babylon  und 
vom  Glockner  im  Tempel  des  Beel  (Murer)  und  dergleichen  mehr. 
Die  rigoristiscke  Auffassung,  die  sick  in  Genf  den  dra- 
matiscken  Volksfesten  entgegenstellte  und  die  spater  auch  auf 
den  protestantiscken  Teil  der  deutscken  Sckweiz  kiniiber  wirkte, 
hat  sick  dort  in  dem  vorliegenden  Zeitraum  nock  kaum  hervor- 
gewagt.  Eine  Spur  davon  konnte  man  in  eineni  Briefe  finden, 
den  der  Tkeolog  Simler  aus  Basel  1546  an  Bullinger  in  Zurich 
sckrieb;  Simler  bezeicknet  kier  die  Auffiikrung  des  Boltzschen 
Spiels  von  Pauli  Bekekrung  als  ein  „superbiae  spectaculum" 
und  meint,  die  Auffiikrung  kabe  nickt  der  Wiirde  des  Gegen- 
standes  entsprochen. 2 


Sckon  in  den  erwabnten  Bibeldramen  saben  wir  in  der 
breiten  Vorflikrung  der  Yolksversammlungen  und  der  politiscken 
Verhandlungen  die  ckarakteristisck  sckweizeriscke  Neigung  ker- 
vortreten,  Fragen  des  offentlicken  Lebens  auf  der  Biihne  zu 
bekandeln.  Diese  Tendenz  war  uns  bereits  in  den  Fastnackts- 
spielen  aus  -der  Zeit  vor  der  Reformation  begegnet  und  zeigt 
sick  nock  entsckiedener  in  einigen  weltlicken  Dramen,  die  in 
der  folgenden  Zeit  entstanden.  Das  bedeutendste  darunter  ist 
das  Spiel  von  der  edeln  Romerin  Lucretia,  von  dem  Ziiricker 
Reformator  Heinrick  Bullinger  verfafst  zu   der  Zeit,   da  er  als 


1)  Z.  B.  in  Murers  Zerstorung  Babylons  halt  er  eine  Eede  an  Beel: 
Nun  miisse  dirs  der  tiiffel  gsagnen 

der  lafs  alls  wasser  vff  dich  spriitzen  [statt  regnen]  u.  s.  \v. 
Ein  Spafs,   den   auch  Wickram  in   der  Kolle   des  Narren   wiederholt  ange- 
wendet  hat.     In  Murers  Babylon  fiihren  Koch  und  Kellner  miteinander  eine 
Scene  auf,  die  an  die  italienischen  Lazzi  vom  Wiederkommen  erinnert. 

2)  Ein  Abdruck  dieses  Briefs  bei  Biichtold  S.  89*. 

Creizenach,  Drama  III. 
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Lehrer  an  der  neuerrichteten  Klosterschule  in  Kappel  thatig 
war  (1523  —  28) x,  ein  merkwiirdiges  Beispiel,  wie  die  neu  er- 
offneten  Schatze  der  Geschichte  des  Altertums  den  Menschen 
der  Renaissance  unmittelbare  Vorbilder  fur  ihr  eigenes  politisches 
Yerhalten  darboten.  Indem  Builinger  die  Yertreibung  der  Tar- 
quinier  und  die  Neuordnung  des  romischen  Genieinwesens  den 
Schweizern  vorfuhrte,  konnte  er  sie  auf  Schritt  und  Tritt  an 
die  kirchliche  Freiheitsbewegung  der  jiingsten  Yergangenheit 
erinnern.  Er  ist  der  erste  Humanist,  der  ein  deutsches  Drama 
dichtete2;  doch  hat  er  im  Interesse  der  popularen  Wirkung  ebenso 
wie  vor  ihm  Hutten  an  den  iiberlieferten  Formen  der  deutscben 
Dichtung  festgehalten;  in  dem  kraftvollen,  aber  ungelenken  Aus- 
druck  verrat  sich  nirgends  der  elegante  Latinist,  doch  zeigt 
sich  ein  Ernst  und  eine  Strenge  der  Gesinnung,  die  uns  zur 
Achtung  zwingt.  Der  Herold  verklindigt  sogleich,  dafs  alles 
Unsittliche  und  Leichtfertige  von  der  Vorstellung  ausgeschlossen 
sein  solle.  Nach  den  scenischen  Yorschriften,  die  vermutlich 
Birck  an  die  Baseler  Ausgabe  angehangt  hat,  soil  Lucretia 
schamhaft,  mit  ziemlicher  Bekleidung,  schwarz,  „on  alien  pracht" 
auftreten.  Und  wahrend  sonst  die  Lucretia-Dichter  bei  den 
Vorgangen  zwischen  Sextus  und  Lucretia  ausfuhrlich  verweilen, 
sehen  wir  hier  nur,  wie  Sextus  in  Lucretias  Haus  eintritt,  und 
horen  spater,  wie  ein  Bote  den  Yater  und  den  Gatten  Lucretias 
zu  der  ungliicklichen  Frau  ruft.  Die  Zwischenzeit  wird  aus- 
gefiillt  durch  eine  Scene,  die  uns  vorfiihrt,  wie  ein  em  armen 
Bauersmann  das  Recht  vorenthalten  wird,  denn  sein  Gegner, 
der  reiche  Burger  Plutus,  hat  das  Gericht  bestochen.  Zudem 
wird  der  Bauer  noch  von  einem  Soldaten  der  koniglichen  Leib- 
wache  verhohnt;  er  klagt,  dafs  der  Arme  zwischen  Rofs  und 
Wand  stehe;  mit  Recht  heifst  es  in  den  Biihn  en  vorschriften, 
dieser  Mann  solle  zwar  einfaltig,  traurig  und  bekiimmert,  aber 
nicht  zu  ungeschickt  und  baurisch  dargestellt  werden.     Nach- 


1)  Moglicherweise  wurde  die  Lucretia  auch  dort  schon  aufgefiihrt;  die 
erste  nachweisbare  Auffiihrung  wurde  in  Basel  von  Birck  veranstaltet ,  der 
auch  den  ersten  Druck  besorgte  (1533);  hieriiber,  sowie  iiber  eine  weitere 
Auffiihrung  im  Sommer  1533  in  Aarau  vgl.  Bachtold  S.  78*.  Ein  Neudmck 
der  Lucretia  in  den  Schweizenschen  Schauspielen  1,  105  ff. 

2)  AVenigstens  der  erste  dem  Namen  nach  bekannte;  s.  o.  S.  240. 
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dem  Lucretias  Gatte  und  Vater  mit  Brutus  nach  Hause  geeilt 
sind,  klagt  Lucretia  ihnen  in  schlichten  und  ergreifenden  Worten 
ihre  Schmach,  weist  jeden  Trost  zuriick  und  ersticht  sich.  Die 
Wehklagen  der  Hinterbliebenen  unterbricht  Brutus  durch  den 
Ruf  nach  Rache;  er  eilt  aufs  Forum,  wo  das  Yolk  bereits  ver- 
sammelt  ist,  seine  Aufforderung  zur  Verjagung  des  tyrannischen 
Geschlechts  wird  durch  einen  „Hauptmann  aus  der  Landschaft" 
untersttitzt  und  dann  folgt  die  Anweisung:  „Hie  vertiybend 
sy  den  Kiinig".  Mit  deutlicher  Beziehung  auf  die  Schweizer 
Verhaltnisse  werden  die  Landgeraeinden  als  treue  Bundes- 
genossen  der  Stadte  bei  der  Befreiungsthat  geschildert;  Brutus 
lobt  sie  dafiir  und  sagt:  ,,Nun  geht  in  die  Herberg  und  efst, 
wir  werden  fiir  euch  zahlen." 

Nachdem  alle  diese  Begebenheiten  in  554  Zeilen  rasch  an 
uns  voriibergezogen  sind,  beginnt  „der  ander  Actus"  rnit 
einer  langeren  Ansprache  des  Herolds,  der  unter  anderm  die 
Frage  nach  der  sittlichen  Berechtigung  der  That  Lucretias  er- 
ortert,  eine  Frage,  die  schon  mehrmals  die  Kirchenvater  und 
dann  auch  die  Humanisten  beschaftigt  hatte.1  Nach  dem  Be- 
richt  des  Livius  drohte  Sextus  Tarquinius  der  Lucretia,  wenn 
sie  sich  ihm  nicht  ergebe,  werde  er  sie  und  ihren  Knecht 
toten,  die  Leichen  nebeneinander  ins  Bett  legen  und  vorgeben, 
er  habe  sie  im  Ehebruch  iiberrascht  und  sogleich  die  Strafe 
vollzogen.  So  habe  denn  Lucretia  seinen  Willen  erfiillt.  Der 
Herold,  bei  aller  Bewunderung  fiir  Lucretia,  meint  doch,  wenn 
sie  Christin  gewesen  ware,  wiirde  sie  anders  gehandelt  haben 
im  Vertraiien  auf  den  Lohn,  der  denjenigen  im  Himmel  be- 
reitet  ist,  die  um  der  Gerechtigkeit  willen  leiden,  und  das  sollten 
auch  die  anwesenden  christlichen  Weiber  bedenken.  Im  iibrigen 
ist  dieser  zweite  Akt  eigentlich  ein  neues  Stiick,  mehr  als 
doppelt  so  grofs  als  der  erste.  Er  behandelt  den  Versuch  der 
vertriebenen  Tarquinier,  eine  Partei  in  Rom  fiir  sich  zu  ge- 
winnen  und  giebt  Bullinger  Gelegenheit,  einen  Besch  werde  - 
punkt  vorzubringen,  den  die  Schweizer  Patrioten  schon  wieder- 


1)  Vgl.  hieriiber  Voigt,  Die  Lucretiafabel  (Berichte  der  kgl.  sachsischen 
Gesellschaft  d.  "Wissensch.,  phil.-hist.  Klasse  35,  Iff.)-  Bullinger  steht  auf 
einem  ahnlichen  Stand  punkt  wie  Nicolas  de  Clemanges,  der  Lucretia  fiir 
„pie  excusandaa  halt. 

22* 
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holt  dramatisch  dargestellt  batten,  die  Annahme  von  Pensionen 
fremder  Machthaber.  Gleicb  zu  Beginn  verliest  ein  Schreiber 
den  versammelten  Senatoren  eine  Eidesformel ,  durch  die  sie 
sicb  verpflichten,  kein  Geld  vom  Ausland  anzunebmen,  sodann 
verliest  er  die  neue  republikanische  Staatsverfassung,  die,  wie 
alle  offiziellen  Aktenstiicke  in  diesem  Drama,  in  Prosa  mitgeteilt 
wird;  an  der  Spitze  des  Staats  sollen  zwei  Konsuln  oder  Biirger- 
meister  stehen,  denen  sechs  Lictores,  das  ist  Weybel  oder 
Stadtknechte  voranschreiten  sollen.  Die  Gesandten  des  Tar- 
quinius,  die  mit  clem  Senat  wegen  Auslieferung  der  Giiter  der 
vertriebenen  Konigsfamilie  verhandeln  wollen,  werden  nach  der 
Sitzung  von  den  Mifsvergnligten  zn  Tisch  geladen.  Diese  Situa- 
tion hat  Bullinger  wiederum  sehr  gliicklich  fiir  seinen  poli- 
tischen  Zweck  verwertet.  Die  Mifsvergnligten  —  worunter  auch 
die  Sohne  des  Brutus  —  klagen  liber  die  jetzt  herrschende 
Sittenstrenge :  „Man  halt  die  Dinge  fiir  Biiberei,  an  denen  wh- 
ims friiher  belustigt  haben. tt  Die  Gesandten  benutzen  diese 
Stimmung,  sie  machen  ihnen  ein  Geschenk,  nicht  urn  sie  zu 
bestechen  oder  vom  Eid  abzubringen;  dafiir  wollen  dann  die 
Mifsvergnligten  die  Plane  des  Konigs  nnterstiitzen ,  nicht  wegen 
des  Geldes,  sondern  ans  Mitgefiihl  „in  aller  trliw  wie  bider- 
llidt",  doch  hoffen  sie,  dafs  der  Konig  im  Hinblick  auf  ihre 
Treue  ihnen  nach  der  That  eine  Verehrung  schenke  unci  die 
Legaten  versprechen  eine  jahrliche  Pension.  Die  Stimmung 
wird  noch  erhoht  durch  den  Freihart  der,  wie  so  oft  in  den 
deutschen  Dramen  dieser  Zeit  bei  Bankettscenen  die  Gesellschaft 
erheitert,  hier  giebt  er  ein  royalistisches  Lied  zum  besten.  Aber 
ein  Sklave  hinterbringt  dem  Brutus  die  Nachricht  von  der  Ver- 
schworung,  Brutus  lafst  die  Schuldigen  verhaften  unci  erweist 
sich  als  unerbittlich  strenger  Kichter,  auch  seine  Sohne  ver- 
urteilt  er  zum  Tode,  trotzdem  dafs  sie  aufrichtige  Reue  an  den 
Tag  legem  Wahrend  andere  Dichter,  die  diesen  Stoff  drama- 
tisierten,  wie  Lee  und  Voltaire,  bei  den  zwiespaltigen  Empfin- 
dungen  des  Vaterherzens  ausfuhrlich  verweilen,  hat  der  strenge 
und  harte  Pradikant  darliber  kein  Wort  verloren;  sein  Brutus 
wendet  sich  audi  mit  aufserster  Scharfe  gegen  den  schwach- 
herzigen  Collatinus,  der  fiir  nachsichtige  Behandlung  der  Schul- 
digen   eintritt:    ein    ehrloser  Mann,   der  auf  Gunst  und  nicht 
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auf  Recht  sieht.  Die  Jungen  sollen  aus  dem  Spiel  lemen,  wie 
es  geht,  wenn  man  fremdes  Geld  nimmt  (1275ff.),  „auch  wenn 
es  niemand  sieht,  wirst  du  doch  noch  mit  grauen  Haaren  nicht 
mit  ruhigem  Gewissen  schlafen  konnen".  Bullinger  ist  wohl 
der  erste,  der  die  strenge  Romertugend  als  ein  Vorbild  in 
dramatischer  Form  anschaulich  vor  Augen  gestellt  hat,  er  wird 
dabei  namentlich  im  zweiten  Teil  mitunter  recht  schwerfallig 
und  weitschweifig,  aber  die  obigen  Bemerkungen  zeigten  schon, 
dafs  er  im  Gegensatz  zu  so  manchen  anspruchsvolleren  Romer- 
tragodien  der  spateren  Zeit  die  Ereignisse  nicht  durch  den  Stil 
in  eine  ideale  Feme  riickt,  sondern  sie  seinen  Schweizern 
naher  bringt,  in  dieser  Absicht  ist  er  auch  vor  ein  paar  leichten 
Anachronismen  nicht  zuriickgeschreckt 1 

Es  scheint  jedoch,  dafs  Ballingers  Beispiel  keine  Nach- 
folge  fand.  Aufser  seiner  Lucretia  ware  nur  noch  jein  Beispiel 
einer  politischen  Tragodie  aus  dem  Altertum  zu  erwahnen,  das 
Spiel  von  Appius  und  Virginia,  das  in  Bern  vermutlich  zwi- 
schen  1565  und  70  aufgeftihrt  wurde2,  nicht  von  einem  so 
hohen  und  strengen  Geist  getragen  wie  das  inhaltlich  verwandte 
Spiel  des  Reformators,  aber  durch  volkstlimliche  Auffassung  und 
die  eingelegten  komischen  Scenen  von  Interesse.  Der  Herold 
spricht  die  Hoffnung  aus,  man  werde  es  den  Darstellern  nicht 
verargen,  wenn  sie  ein  weltliches  Stiick  aus  einem  alten  Schrift- 
steller  spielten:  „Obschon  dieselben  gsin  sind  Heiden  So  thun 
sie  doch  viel  nutzlichs  zeigen."  Der  verbrecherische  Plan  des 
Appius  wird  als  eine  Einblasung  des  Teufels  aufgefafst3,  der 
sich  dieser  That  im  Gesprach  mit  einem  andern  Teufel  riihmt. 
Die  Gerichtsscenen  sind  natiirlich  auch  hier  sehr  ausfuhrlich 
dargestellt,  auf  die  erste  Gerichtsscene  folgt  ein  Gesprach  zwi- 
schen  den  Bauern  Kuni  und  Heini,  die  beide  gar  nichts  da- 
gegen    hatten,   wenn   ihnen  ihre  Frauen   von  dem  Richter  ab- 


1)  In  der  Eegel  werden  die  heidnischen  Gotter  angerufen,  manchmal 
aber  auch  der  hochste  Gott;  der  Bauer  fluent  beim  Teufel.  —  Brutus,  als 
er  sich  gegen  die  Duldung  der  koniglichen  Familie  in  der  Stadt  erklart, 
sagt:  „D'lufs  vfs  dem  beltz,  sy  wachsend  sust"  (747). 

2)  Dies  die  Ansicht  des  Herausgebers  von  Fischer -Manuel  im  Berner 
Taschenbuch  a.  d.  J.  1886  S.  73  ff. ;  unvollstandig  erhalten,  sollte  im  ganzen 
wohl  ca.  2300  Verse  umfassen. 

3)  Uber  dieses  Motiv  s.  u. 
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erkannt  wiirden,  woran  sick  eine  Priigelscene  zwischen  Kuni 
und  seinem  Weib  ansckliefst.  Die  Bestrafung  des  Appius  wird 
nickt  vorgefiikrt;  das  Stiick  schliefst  dam  it,  dafs  Yirginius  ins 
Lager  zuriickkehrt  und  in  langer  Rede  iiber  die  vorhergegangene 
Handlung  berichtet,  worauf  die  Soldaten  durch  eine  unisono 
gesprochene  Schwurformel  sich  zur  Racke  verpflickten;  der 
Herold  erortert  zum  Scklufs  in  der  durch  Hans  Sachs  bekannten 
Manier,  was  man  aus  dem  Beispiel  der  einzelnen  Personen 
lernen  konne. 

Nock  ist  in  diesem  Zusammenhang  zu  erwaknen,  dafs  der 
gesckaftige  Dramensckreiber  Jakob  Ruf  zwei  altere  patriotiscke 
Sckweizerspiele  neu  bearbeitete,  das  Spiel  von  der  Eidgenossen- 
sckaft  und  das  von  Wilkelm  Tell,  indem  er  —  in  beiden 
Fallen  nickt  zum  Vorteil  der  Wirkung  —  seiner  breiten  Ge- 
sckwatzigkeit  freien  Lauf  liefs.  Das  Spiel  „Yom  Wohl-  und 
tibelstand  einer  loblichen  Eidgenossenschaft"  (1538),  von  einem 
neueren  Herausgeber  nach  der  Hauptperson  Etter  Heini  d.  h. 
Vetter  Heinrich  betitelt,  ist  in  dieser  erweiterten  Form  durck 
konfessionelle  Polemik  verunstaltet.  Es  tritt  ein  ganzes  Heer 
von  Teufeln  auf ,  die  den  Etter  Heini  davon  zuriickkalten  wollen. 
dafs  er  die  guten  Ratscklage  der  Alten  befolgt,  Satan  wird  in 
der  Gestalt  eines  Nollbruders  zu  ikm  abgeordnet,  um  ikn  zu 
bereden,  dafs  er  sick  nickt  bei  den  weisen  Meistern  Rats  er- 
hole,  denn  Wallfahrten,  Ablafs  und  dergleichen  seien  die  besten 
Mittel  gegen  alle  IFbelstande.  Auch  tritt  der  Gegensatz  Ziirichs 
gegen  die  katholischen  Urkantone  hervor;  Hans  Staufacher, 
Fridli  Tell  und  andere  Nachkommen  der  grofsen  Freiheitshelden 
erscheinen  nun  als  Empfanger  auslandischer  Pensionen.  Durch 
diese  und  andere  Zutkaten  ist  das  Spiel  auf  3762  Verse  an- 
gesckwollen,  die  Einteilung  in  f iinf  Akte  ist  hier  ebenso  aufser- 
lich  wie  in  Rufs  geistlicken  Dramen.  In  aknlicker  Weise  ist 
das  Tellenspiel  durck  inkaltlicke  Zusatze  und  durck  die  breite 
Gesckwatzigkeit  des  Vortrags  auf  ca.  2140  Verse  ausgedeknt, 
kier  ist  sogar  die  Apfelsckufsscene  durck  einen  Zwisckenakt 
auseinandergerissen. 1 

1)  Rufs  Etter  Heini  heransg.  v.  Kottinger  (s.  o.  S.  240);  Rufs  Tellen- 
spiel in  den  Schweizeriscken  Schauspielen  3,  57  ff.  —  Ein  nicht  mekr  ei- 
haltenes  weltliclies  Drama  Rufs  „De  stupro  Paulinae11,  das  Konrad  Gefsnei 
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Einen  Stoff  aus  der  Novellenlitteratur  behandelte  Jos  Murer 
in  seinem  Jung- Mannen- Spiegel,  der  am  27.  Februar  1560  in 
Zurich  aufgefiihrt  wurde.  Es  ist  die  altiiberlieferte  Geschichte 
von  dem  Yater,  der  auf  dem  Sterbebette  seinem  liederlichen 
Sohne  den  Rat  giebt,  wenn  er  einmal  sein  ganzes  Yermogen 
durchgebracht  habe,  solle  er  sich  an  einem  Strick  aufhangen, 
der  an  einem  abgelegenen  Ort  des  Hauses  schon  zu  diesem 
Zweck  angebracht  sei.  Der  Sohn,  nachdem  er  alles  durch- 
gebracht hat,  will  er  sich  wirklich  aufhangen,  jedoch  durch 
das  Gewicht  seines  Korpers  lost  sich  ein  Stein  von  der  Wand 
und  es  fallt  ein  Goldschatz  herunter,  der  es  ihm  ermoglicht, 
ein  neues  Leben  zu  beginnen.  Diese  Geschichte  lernte  Murer 
in  der  Form  kennen,  wie  sie  in  Salats  vorlorenem  Sohn  vom 
Freihart  erzahlt  wird,  er  benutzte  sie,  um  das  Leben  des  lieder- 
lichen Junglings  mit  Benutzung  von  allerlei  Charakteren  und 
Motiven  aus  dem  Kreise  der  Acolastusdramen  vorzufiihren,  so 
geht  z.  B.  die  Scene,  wo  die  Dime  Thais  dem  Jungling  eine 
goldene  Kette  abschmeichelt,  ohne  Zweifel  auf  Gnaphaeus  zu- 
riick.  Diese  Scene,  ein  Liebesgesprach  in  viersilbigen  Kurz- 
zeilen,  ist  besonders  charakteristisch,  ebenso  die  Scene  nach 
dem  Tod  des  Vaters,  wo  der  Jungling  im  Trauergewand  auf- 
tritt  und  zu  seinem  Parasiten  Davus  sagt,  dies  Kleid  bedeute 
fiir  ihn  Leid  und  Freude  zugleich;  Davus  beredet  ihn,  das 
Trauerkleid  abzulegen.  Das  Ganze  umfafst  ca.  1550  Yerse  und 
ist  in  fiinf  Akte  eingeteilt,  zwischen  den  Akten  und  mehrmals 
auch  zwischen  clen  Scenen  soil  Musik  ertonen.  Doch  scheint 
aus  den  Anfangs-  und  Schlufsworten  hervorzugehen,  dafs  das 
Stiick  von  Schauspielern  aufgefiihrt  werden  sollte,  die  zur 
Faschingszeit  in  eine  frohliche  Yersammlung  herein  traten;  wenn 
der  Prologsprecher  erklart,  keiner  von  ihnen  habe  Latein  stu- 
diert,  doch  meinten  sie,  ein  solches  Spiel  sei  ehrlicher  als  die 
Yollerei  —  so  klingt  das  fast  wie  eine  Entschuldigung,  dafs 
die  Handwerker  sich  an  ein  solches  mehr  dem  humanistischen 
Stil  sich  naherndes  Werk  heranwagten  (s.  o.  2,210). 


(citiert  bei  Bachtold  S.  82*)  erwahnt,  entkielt  vermutlich  polemische  An- 
spielungen  gegen  die  romische  Geistlicbkeit.  Es  ist  die  Geschichte  von  der 
romischen  Matrone,  die  ein  Ritter  mit  Hilfe  der  Priester  unter  der  Maske 
des  Gottes  Anubis  im  Tempel  iiberlistete. 
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Das  Schweizer  volkstiimliche  Drama  hat  audi  nach  den 
angrenzenden  Landschaften  hintibergewirkt1,  vor  allem  nach 
dem  Elsafs,  wo  uns  schon  in  den  Fastnachtsspielen  der  enge 
Zusammenhang  mit  der  Schweizerischen  Kunstiibung  deutlich 
entgegengetreten  ist.  Jorg  Wickram  war  vermutlich  schon  1531 
und  1534  bei  der  Auffiihrung  von  geistlichen  Spielen  nach 
der  alten  Art  beteiligt  und  gehorte  zu  den  Biirgern  der  Stadt 
Colrnar,  die  in  letzterem  Jahre  an  den  Rat  ein  Bittgesuch2 
wegen  einer  Passionsauffiihrung  richteten  und  sich  darauf  be- 
riefen,  dafs  die  Auffiihrung  von  1531  (ein  Osterspiel  in  der 
Schuhmacherstube)  viele  fromme  Leute  zur  Andacht  und  zu 
guten  Werken  angeregt  habe.  Eine  solche  Bethatigung  glau- 
bigen  Sinnes  nach  der  alten  Art  war  gewifs  dem  Rat  der  Stadt 
willkommen,  der  eben  in  diesen  Jahren  seine  liebe  Not  damit 
hatte,  den  kaiserlichen  Behorden  gegeniiber  den  Ruf  der  Recht- 
glaubgkeit  Colmars  aufrecht  zu  erhalten.  Einige  Jahre  spater 
begegnet  uns  Wickram  als  Dichter  biblischer  Dramen,  aber  wie 
er  sich  tiberhaupt  als  Dramatiker  nicht  von  seiner  vorteilhaf- 
testen  Seite  zeigt,  so  haben  wir  namentlich  bei  Lesung  dieser 
Stiicke  oft  mehrere  Seiten  hindurch  den  Eindruck,  dafs  der 
Dichter  nicht  recht  bei  der  Sache  war,  und  urn  den  Wunsch 
seiner  Mitbiirger  nach  Spieltexten  zu  befriedigen,  mechanische 
Arbeit  that.  Am  meisten  Vergniigen  machen  ihm  offenbar  die 
charakteristischen  kleinen  Ziige  aus  dem  Leben  der  Lands- 
knechte  und  Ruffiani.  So  hat  er  die  Parabel  vom  verlorenen 
Sohn,  die  er  offenbar  in  der  Gnaphaeus-Binderschen  Dramati- 
sierung  kannte,  in  der  Art  bearbeitet,  dafs  aus  dem  huma- 
nistischen  Drama  ein  Burgerspiel   wurde,  aufgefiihrt  in   Col  mar 


1)  "Was  sich  vom  Drama  des  16.  Jahrkunderts  im  ladinischen  Sprach- 
gebiet  der  Ostschweiz  erhalten  hat,  iiber  welches  Flugi  in  der  Zeitschrift 
fiir  romanische  Philologie  2, 515 ff.  berichtet,  sind  ausschliefslich  Bearbei- 
tungen  deutsch-schweizerischer  Dramen.  Merkwiirdig  ist  der  Bericht  iiber 
eine  Auffuhrung  der  Judith  iu  Siis  1554,  welche  zur  Folge  hatte,  dafs 
viele  nach  Italien  angeworbene  Soldaten  den  Eutschlufs  fafsten,  zu  Hause 
zu  bleiben. 

2)  Mitgeteilt  von  AValdner  in  der  Zeitschr.  f.  d.  Gesch.  d.  Oberrheins 
X.  F.  7,  320 ff. ;  iiber  die  damalige  Lage  des  Rates  vgl.  Rocholl,  Anfange 
der  Reformation  in  Colrnar,  Leipzig  1875  S.  58 ff.  Uber  Wickrams  Stand- 
punkt  vgl.  auch  oben  S.  272. 
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zu  Pfingsten  1540.  Die  Einteilung  in  Akte  unci  Scenen  ist 
weggefallen;  damit  die  Auffiihrung  langer  dauern  und  eine 
grofsere  Zahl  von  Btirgem  mitspielen  konne,  ist  die  Personenzahl 
vergrofsert,  zwei  Nachbarn,  vier  Spitzbuben,  vier  Dirnen  u.  s.  w., 
so  dafs  im  ganzen  zweiunddreifsig  Personen  herauskommen; 
doch  hat  der  Dichter,  wie  bereits  Spengler  mit  Recht  bemerkte, 
das  vermehrte  Personal  nicht  tiberall  durch  charakteristische 
Ziige  auseinandergehalten.  Die  neuen  Eigennamen,  die  durch 
dies  Yerfahren  notig  wurden,  sind  aus  der  rornischen  Komodie 
entlehnt,  und  es  macht  einen  wunderlichen  Eindruck,  wenn 
alle  diese  Bacchis,  Delphium,  Gymnasium  ganz  wie  Lands- 
knechtsdirnen  sich  gebarden  und  reden.  Bei  den  liederlichen 
Scenen  verweilt  Wickram  natiirlich  mit  besonderer  Yorliebe; 
der  Haupt- Ruffian  Cario  sagt,  er  habe  seine  Yerfuhrungskivnste 
aus  der  Celestina  gelernt;  doch  beweist  schon  seine-  Kenntnis 
der  Gaunersprache,  dafs  er  auch  eine  reiche  praktische  Er- 
fahrung  hinter  sich  hat.1  Die  Scene,  wo  der  verlorene  Sohn 
aus  dem  liederlichen  Hans  fortgejagt  wird,  ist  durch  die  grobsten 
Effekte,  wie  Ausschiittung  eines  Nachttopfs  auf  den  ungliick- 
lichen  Fltichtling  verstarkt. 2  Bei  alledem  enthalten  auch  die 
ernsteren  Scenen  einige  gliickliche  Ziige,  die  uns  schon  den 
kiinftigen  Yerfasser  des  Knabenspiegels  verraten,  z.B.  wenn  gleich 
zu  Anfang  der  Yater  seine  Milde  gegeniiber  dem  jiingeren  Sohn 
vor  sich  selbst  beschonigt:  „Jugend  mufs  austoben,  er  wird 
schon  spater  werden  wie  sein  Bruder  und  auch  die  Hande  in 
den  Teig  stofsen;  ich  will  aus  ihm  keine  Beghine  machen, 
sonst  wird  er  von  den  Lenten  verachtet." 

Zehn  Jahre  darauf  (1550)  spielten  die  Colmarer  Wickrams 
Tobias,  der  eine  noch  grofsere  Ahnlichkeit  mit  den  Schweizer 
Yolksschauspielen  aufweist.  Die  Auffiihrung  ist  auf  zwei  Tage 
berechnet  und  ehe  das  Stiick  beginnt,  miissen  wir  ein  endloses 
Gerede  verschiedener  Prologsprecher  und  Argumentatoren  fiber 
uns    ergehen    lassen.     Zuerst    kommt    ein    Teufel    und    verliest 


1)  Vgl.  A  8.  Der  Knecht  Heinz,  auf  den  Cario  sich  dort  berui't.  ist 
offenbar  der  von  Albrecht  von  Eyb  in  seiner  Menachmenbearbeitung  urn- 
gestaltete  Parasit  Peniculus.  Die  Anwenduog  von  Halbversen  beruht  wohl 
auf  dem  Beispiel  Binders,  s.  o.  S.  336. 

2)  Ahnlich  in  einer  spateren  Auf] age  des  Acolastus,  s.  o.  2,  L24. 
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einen  Brief  Lucifers,  der  die  Anwesenden  auffordert,  das  gott- 
gefallige  geistliche  Spiel  durch  Larm  zu  storen,  also  die  iib- 
liche  Aufforderung  zum  Silentium  ironisch  gewendet,  wie  dies 
ebenso  auch  schon  Riite  in  seinem  Noah  gethan  hatte.  Im 
Stiick  selbst  erscheint  ein  Narr,  der  den  tiblichen  Schweizer 
AVitz  mit  den  nicht  klappenden  Rehnen  zum  besten  giebt.  Es 
wird  ein  weiter  Schauplatz  erfordert,  auf  welchem  die  Handlung 
fortwahrend  bin  und  her  springt;  liber  dem  Schauplatz  thront 
Salvator,  der  im  entscheidenden  Augenblick  den  Erzengel 
Raphael  herunterschickt.  Mit  der  grofsten  Gemachlichkeit  wickeln 
sich  die  Begebenheiten  ab;  gegen  Anfang  wird  Tobias  beim 
Konig  Sennaherib  von  dessen  Hofmeister  denunziert,  weil  er 
die  Leichen  begrabt;  darauf  Beratung,  was  geschehen  soil: 
Kanzler,  Kammerling,  Marschail  ergreifen  das  Wort,  Sennaherib 
schickt  nach  dem  Herold,  die  sechs  Trabanten  bereden  sich 
untereinander,  wo  sie  wohl  den  Herold  finden  konnten,  endlich 
wird  er  herbeigeholt  und  erhalt  vom  Konig  den  Auftrag,  den 
Juden  seinen  Willen  zu  verkunden.  Lebendiger  wird  der  Dichter, 
wenn  er  das  Treiben  der  Soldatesca  schildert;  die  Trabanten 
wollen  den  Juden  Aser  toten:  „Her,  her,  du  grofser  feister 
Schlauch,  Ich  will  in  dein  schmalzigen  Bauch  Schmieren  die 
Partisan  nach  Lust,  Drumb  wehr  dich,  all  Bitt'  ist  umbsust.'* 
Auch  ist  gut  geschildert,  wie  die  Trabanten  am  Haus  des  Tobias 
larmen  und  ihn  verhaften  wollen,  dann  aber  von  Magd  und 
Knecht  erfahren,  dafs  er  nicht  mehr  da  ist.  Die  Erschlagung 
eines  Juden  und  seine  Bestattung  durch  Tobias  wird  uns  drei- 
mal  vorgefiihrt,  ebenso  wird  die  Yerschworung  der  Sohne 
Sennaheribs  gegen  ihren  Vater  ausfiihrlich  dargestellt,  doch  wird 
dessen  Ermordung  vom  Argumentator  erzahlt,  der  mehrmals 
die  Handlung  unterbricht.  In  den  patriarchalischen  Scenen  hat 
die  biblische  Darstellung  nicht  immer  durch  die  Yerse  Wickrams 
gewonnen;  die  Worte  des  Tobias  (X,  10):  „Ich  weifs,  dafs  mein 
Yater  and  meine  Mutter  jetzund  alle  Tage  und  Stunden  zahlen 
und  sind  meinethalben  hoch  bekiimmert"  lauten  bei  Wickram : 
„Ich  weifs,  mein  Yater  alien  Tag,  Auch  mein  Mutter  in  grofser 
Klag  All  Tag  und  Stunden  zahlen  zwar  Sind  meinethalb  be- 
kiimmert gar."  Dagegen  hat  Wickram  die  Scene,  wie  der 
sterbende  Tobias  seine  sieben  Enkel  urn  sich  versammelt,  selb- 
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stiindig  ausgefiihrt  und   die  Knaben   nach  ihrem  verschiedenen 
Lebensalter  charakterisiert. 

Wickrams  letztes  und  schwiichstes  dramatisches  Werk  ist 
„Der  jungen  Knaben  Spiegel",  von  dem  wir  nicht  wissen,  ob 
er  jemals  zur  Auffiihrung  kam.  Der  Verfasser  dramatisiert  hier 
einen  Prosaroman,  den  er  1554  veroffentlicht  hatte  und  der 
eine  betrachtliche  Zahl  von  Auflagen  erlebte.  In  diesem  Roman 
sind  Motive  aus  den  Dramen  vom  Schul-  und  Studentenleben 
verarbeitet  (s.  o.  2,  164  ff.),  die  Hauptpersonen  sind  Wilibald, 
der  Sohn  eines  Ritters,  und  Friedbert,  der  brave  Sohn  armer 
Eltern,  der  mit  Wilibald  zusammen  auferzogen  wird.  Doch 
wird  Wilibald  von  einem  Mitschiiler,  Lottarius,  dem  Sohn  eines 
reichen  Metzgers,  zu  einem  liederlichen  Lebenswandel  verflihrt. 
Die  beiden  sinken  immer  tiefer;  wie  gewohnlich  in  dieser 
Litteratur,  machen  die  nachsichtigen  Mutter  sich  dadurch  mit- 
schuldig,  dafs  sie  dem  Einflufs  des  ernsten  und  strengen  Lehrers 
entgegenwirken.  Die  weiteren  Schicksale  der  drei  Jiingiinge 
werclen  nun  ausfiihrlich  erzahlt;  die  liederlichen  machen  in 
einem  Wirtshaus  ahnliche  iible  Erfahrungen,  wie  der  verlorene 
Sohn  in  den  Prodigusdramen ;  Lottarius  endet  als  Dieb  am 
Galgen,  Wilibald  mufs  erst  als  Schweinehirt,  dann  als  herum- 
ziehender  Sackpfeifer  sein  Leben  fristen;  als  er  einmal  in  dieser 
Rolle  ein  Lied  von  seinem  Elend  singt,  hort  ihn  sein  fruherer 
Mitschiiler  Friedbert,  der  inzwischen  im  Staatsdienst  eine  glan- 
zende  Laufbahn  zuriickgelegt  hat,  er  nimmt  sich  Wilibalds  an 
und  schliefslich  erfolgt  auch  dessen  Auss'ohnung  mit  seinem 
alten  Yater.  Indem  Wlckram  seinen  Roman  in  dramatische 
Form  brachte  (gedruckt  o.  J.),  iibertrug  er  die  Begebenheiten 
und  Motive  wieder  in  die  Sphare,  aus  der  sie  urspriinglich 
stammten.  Doch  verfuhr  er  dabei  sehr  ungeschickt;  das  Aus- 
kunftsmittel,  einzelne  Teile  der  Begebenheit  nicht  in  Handlung 
umzusetzen,  sondern  durch  einen  Argumentator  erzahlen  zu 
lassen,  wird  hier  in  noch  ausgedehnterem  Mafse  angewandt  als 
im  Tobias.  Dabei  betragt  der  Umfang  des  Stiicks  doch  etwa 
3300  Verse.  Einen  breiten  Raum  nehmen  die  padagogischen 
Gespriiche  ein;  der  Hausiehrer  der  beiden  Knaben  legt  grofsen 
Wert  darauf,  dafs  sie  alle  Gegenstande  lateinisch  zu  benennen 
wissen.    Zwei  Narren,  Onkunst  und  Frifsumbsunst,  beobachten 
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den  Gang  der  Handlung  und  begleiten  die  absteigende  Ent- 
wicklung  der  bosen  Buben  mit  ihren  schadenfrohen  Gesprachen 
und  Apartes,  ohne  Zweifel  eine  Nachahinung  der  beiden  humo- 
ristischen  Teufelchen,  die  Macropedius  aus  dem  niederlandischen 
Drama  in  die  lateinische  Schulkomodie  verpflanzte.1  Am  raschsten 
verlauft  die  Darstellung  der  letzten  Schicksale  des  Lottarius; 
vor  der  Hinrichtung  weist  der  Henker  noch  darauf  bin,  was 
der  Ungehorsam  gegen  die  Lehrer  for  traurige  Folgen  habe, 
und  Lottarius  selber  meint,  seine  nachsichtige  Mutter  sei  an 
allem  scbuld.  Auch  erscbeint  wie  im  Roman  der  abgescbiedeue 
Lottarius  noch  einmal  im  Schlaf  seinem  Gefahrten  und  ermahnt 
ihn  zur  Fromruigkeit 2 

In  ahnlicher  Weise  wie  Wickram  in  Colmar  hat  der  Strafs- 
burger  Jakob  Frey,  der  um  die  Mitte  cles  Jahrhunderts  als 
Stadtschreiber  im  elsassischen  Stadtchen  Maursmiinster  lebte, 
die  dortige  Biirgerschaft  mit  Spieltexten  versorgt.  Demi  wir 
diirfen  wohl  annehmen,  dafs  seine  beiden,  ohne  Jahresangabe 
zu  Strafsburg  erschienenen  biblischen  Dramen  von  Abraham 
und  vom  armen  Lazarus  fiir  das  Gemeinwesen  bestimmt  waren, 
in  dessen  Diensten  er  stand.  Der  Abraham  beginnt  mit  dem 
Aufenthalt  beim  Konig  Abimelech  und  den  Yerhandlungen  liber 
die  Riickgabe  Sarahs  —  weitlaufige  Beratungen,  Botengange, 
witzlose  Zwischenreden  der  Hofnarren  —  und  endigt  mit  der 
Opferung  Isaaks;  am  besten  sind  verhaltnisniafsig  die  Scenen 
der  Hagar  geraten,  deren  Klagen  in  der  Wiiste  in  dem  ein- 
fachen  Stil  der  Zeit  ganz  gut  herauskommen;  auch  verdient 
eine  Scene  zwischen  zwei  Magden  Erwahnung,  von  denen  die 
eine  schadenfroh,  die  andere  mitleidig  sich  iiber  Hagars  Schicksal 
aufsern.  Der  arme  Lazarus  beruht  auf  einem  verloren  gegaugenen 
lateinischen  Drama,  das  in  Freiburg  von  Studenten  aufgefuhrt 
worden  war3;  die  sehr  weitlaufige  Ausftihriing,  namentlich  in 
den  Teufelsscenen,  wird  wohl  zum  Teil  von  Frey  selber  herriihren. 


1)  Die  Entlehuuug  aus  Macropedius  bemerkte  bereits  Spengler  S.  131. 

2)  Ein  in  Strafsburg  ohue  Verfassernamen  erscliienenes,  mir  nicht 
zugaDglisches  padagogisches  Drama  wird  nach  Gottsched  von  Godeke  S.  39 
angefiihrt. 

3)  llitteilungen  iiber  den  Lazarus  in  Boltes  Ausgabe  von  Freys  Garten- 
gesellschaft  (Litt.  Verein  209,  Einl.  S.Xff.). 
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Eine  selbstandigere  Stellung  gegeniiber  der  Tradition  nimmt 
die,  Komodie  von  Joseph  ein,  die  1540  von  der  Schlettstadter 
Btirgerschaft  aufgefiihrt  wurde  und  auch  einen  dortigen  Burger, 
Diebolt  Gart,  zum  Verfasser  hat.  Das  Stuck  ist  ziemlich  um- 
fangreich,  2315  Verse  ohne  die  Gebete  und  Psalmen,  die  zwi- 
schen  den  fiinf  Akten  gesungen  werden,  mit  sechsunddreifsig 
Personen,  die  ganze  Handlung  bis  zur  Ansiedlung  in  Gosen 
unifassend  und  fiir  einen  Schauplatz  nach  mittelalterlicher  Art 
berechnet;  ahnlich  wie  im  Mysterium  vom  alten  Testament 
wohnen  der  Handlung  ideale  Zuschauer  bei,  die  in  jedem  ein- 
•zelnen  Fall  auf  die  priifigurative  Bedeutung  des  Dargestellten 
hinweisen:  Christus  mit  Petrus  und  Paulus,  ferner  David,  Salo- 
mon mit  fiinf  Propheten,  doch  thronen  sie  nicht  tiber  dem 
Schauplatz,  sondern  betrachten  die  Handlung  in  einem  Winkel 
stehend  (V.  111).  Wie  dies  die  Dichter  der  Schweizer  Volks- 
schauspiele  mehrmals  thaten,  so  deutet  auch  Gart  darauf  hin, 
dafs  er  sich  an  die  klassischen  Regeln  nicht  halten  konne: 
„Noch  wolln  wir  hier  gebetten  han  All  die  Comoedias  verstan, 
Dafs  sie  im  Urtheil  nit  zu  rauch,  Weil  ich  so  viel  Personen 
brauch.  Wir  han  den  Nutz  der  Spectatorn  Furs  Lob  gesucht 
der  hoch  Doctorn."  .  An  einzelnen  Stellen  erfreut  uns  Gart 
durch  lebendige  Auffassung  des  Stoffs,  z.  B.  bei  Aufserung  des 
Neids  und  der  Mifsstimmung  der  Bruder,  die  er,  wie  Weilen 
mit  Recht  bemerkt,  charakterisierend  auseinanderzuhalten  sucht. 
Ftir  den  Monolog,  in  dem  Potiphars  Frau  ihre  verzehrende 
Leidenschaft  eingesteht,  verwendet  er  Ztige  aus  dem  Monolog 
der  Byblis  in  Ovids  Metamorphosen;  ebenso  wie  diese  fafst 
Potiphars  Frau  den  Entschlufs,  das  Gestandnis  der  verbreche- 
rischen  Liebe  einem  Brief  anzuvertrauen,  doch  lafst  Gart  sehr 
wirkungsvoll  in  dem  Augenblick  dieses  Entschlusses  Joseph  in 
eigener  Person  eintreten.1  Im  allgemeinen  ist  jedoch  die  Uber- 
tragung  der  Erzahlung  in  dramatische  Aktion  mittelalterlich 
ungeschickt  mit  unniitzen  Weitschweifigkeiten,  z.  B.  wenn  Jakob 
dem  Benjamin  von  den  Muttern  der  zwolf  Solme  erzahlt;  die 
Verse,    trotzdem    dafs   Wort-    und  Versaccent  so   ziemlich   zu- 


1)   Den   Nachweis   dieses   Zusammenhangs  gab   E.  Sclunidt  in   seinem 
Neudruck  von  Garts  Joseph  (Strafsburg-  1880)  S.  9. 
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sammenfallen,    sind    doch   hart,    ungelenk  und  fast  ganz  ohne 
Reimbrechung. 

Auch  ein  grofses  Weltbild  im  Moralitatenstil,  ahnlich  den 
Schweizer  Spielen  von  Kolrofs  und  Boltz,  hat  die  elsassische 
Litteratur  aufzuweisen;  dies  Werk,  die  Tragodie  vom  grofsen 
Abendmahl  von  Alexander  Seitz  ist  merkwiirdig  als  Ansdruck 
der  Weltanschauung  einer  scharf  ausgepragten  Personlichkeit. 
Der  Yerfasser,  um  1470  zu  Marbach  in  Wiirtteniberg  geboren, 
studierte  in  Italien  Medizin,  beteiligte  sich  1514  am  Aufstand 
des  armen  Konrad  und  fliichtete  in  die  Schweiz,  wo  er  zu 
Baden  im  Aargau  lebte.  Doch  sein  Landesherr,  Herzog  Ulrich, 
verlangte  von  den  Eidgenossen  seine  Ausweisung,  die  denn 
auch  1516  erfolgte,  trotzdeni  dais  „ all  schwanger  und  ander 
ersam  fro  wen  zu  Baden"  sich  fur  ihn  verwendeten.  In  den 
folgenden  Jahren  finden  wir  ihn  an  verschiedenen  Orten  Siid- 
deutschlands,  1529  —  35  in  Basel,  dann  in  Strafsburg,  wo  er 
etwa  siebzigjahrig  seine  Tragodie  erscheinen  liefs  (1540).1  Vorher 
hatte  er  sich  ofters  als  popular- medizinischer  Schriftsteller  ver- 
nehmen  lassen;  die  reformatorischen  Ideen  hatte  er  mit  Be- 
geisterung  in  sich  aufgenommen,  doch  bewahrte  er  sich  die 
Selbstandigkeit  seiner  Meinung  und  kam  dariiber  wahrend  seines 
Basler  Aufenthalts  in  Streitigkeiten  mit  den  Schweizer  Refor- 
matoren.  Es  ist  erfreulich  zu  sehen,  mit  welchem  Eifer  der 
alte  Mann  die  neue  Form  der  Komodie  ergriff,  durch  die  Gottes 
Wort  jetzt  ausgebreitet  werde  im  Gegensatz  zu  den  „vene- 
rischen"  Komodien  der  alten  Zeh%  und  es  wird  sich  zeigen, 
wie  er  die  bequeme,  kunstlose  Form  benutzte,  um  allerlei  reli- 
giose Gedanken  vorzubringen,  die  ihm  besonders  am  Herzen 
lagem  Als  Ausgangspunkt  dient  ihm  die  Parabel  vom  grofsen 
Abendmahl  (Lucas  XIV);  unter  den  Krlippeln  und  Kranken, 
die  der  Einladung  des  himmlischen  Vaters  Folge  leisten,  lafst 
der  alte  Mediziner  auch  einen  Syphilitiker  ngurieren.  Doch  war 
fur  ihn  offenbar  das  Wichtigste  an  der  verworrenen  Handlung 
die  grofse  Debatte  iiber  die  Worte  compelle  intrare,  mit  denen 


1)  Das  Datum  auf  dem  Titelblatt:  1560  ist  falsck;  vgl.  Bolte  (Zeit- 
schrift  f.  deutsche  Philologie  26,  71  ff.),  der  auch  die  Litteratur  iiber  Seitz 
verzeichnet  und  Proben  mitteilt;  das  obige  nach  dem  Miinchener  Exemplar. 
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der  Gastgeber  in  der  Parabel  seinem  Diener  befiehlt,  die  Gaste 
herbeizuholen.  Der  Brautigam  sagt:  „Auch  ist  kein  schadlicherer 
Feind,  Denn  aus  Zwang  ein  gemachter  Freund"  und  erklart 
die  deutsche  Ubersetzung  „notigen"  fur  falsch.1  Auch  die  Pa- 
rabel von  den  klugen  und  thorichten  Jungfrauen  hat  Seitz  in 
die  Handlung  verflochten  und  yorgefiihrt,  wie  Petrus  die  tho- 
richten abweist,  trotzdem  dafs  sie  Brief e  (Ablafszettel)  vorzeigen, 
die  ihnen  ein  Kramer  verkauft  hat.  Wie  in  dem  prachtigen 
alten  Thuringer  Spiel  (vgl.  I,  127)  werden  nun  die  thorichten 
Jungfrauen  von  den  Teufeln  an  eine  Kette  gebunden  und  unter 
Wehklagen  in  die  Holle  geschleift,  nur  dafs  die  Klagen  der 
Jungfrauen  —  sie  fiihren  hier  die  Nam  en  Yenus,  Schone,  Spritz, 
Trumpel  und  Pflanzerin  —  hier  mehr  den  Charakter  der  pada- 
gogischen  Komodien  des  16.  Jahrhunderts  tragen;  Yenus  klagt 
vor  allem,  dafs  die  Mutter  an  ihr  die  Rute  gespart  habe.  Auf 
die  anschauliche  Yorfiihrung  hat  Seitz  offenbar  grofsen  Wert 
gelegt;  er  giebt  eine  ausfiihrliche  Anweisung  dariiber,  wie  die 
zahlreichen  Darsteller  sich  in  feierlichem  Zug  auf  die  Biihne 
begeben  und  ihre  verschiedenen  Standorte  einnehmen  sollen. 

Martin  Montanus,  ein  Elsasser  wie  Wickram  und  Frey, 
und  wie  diese  beiden  in  erster  Linie  als  Erzahler  bekannt,  ver- 
suchte  sich  gleichfalls  auf  dramatischem  Gebiet,  nachdem  er  — 
vermutlich  um  das  Jahr  1560  —  nach  langeren  Wanderungen 
wieder  in  seine  Yaterstadt  Strafsburg  zurtickgekehrt  war.  Aller- 
dings  fehlen  uns  bei  ihm  alle  Anhaltspunkte  dariiber,  fiir  welche 
Kreise  er  seine  drei  dramatischen  Spiele  berechnete  und  ob 
sie  iiberhaupt  aufgefiihrt  wurden;  sie  erschienen  siimtlich  ohne 
Jahreszahl.  Montanus  entlehnte  sie  aus  dem  Decamerone,  das 
er  auch  als  Erzahler  fleifsig  beniitzte,  nicht  so  unformlich  lang 
wie  die  meisten  Biirgerspiele,  aber  wie  diese  fiir  einen  Schau- 
platz  mit  getrennten  „Zelten"  (Standorten)  berechnet,  die  durch 
Yorhiinge  verschliefsbar  waren.  So  behandelte  er  die  Geschichte 
von  den  Freunden  Titus  und  Gisippus  und  die  vom  vertriebenen 
Grafen  (Dec.  II,  8),  wo  er  eine  Situation  darzustellen  hatte,  die 

1)  Also  das  von  Luther  an  der  betr.  Stelle  gebrauchte  AVort,  das 
jedoch  Seitz  offenbar  mifsversteht;  Luther  verband  mit  dem  Worte  nicht 
den  Begriff  des  Zwangs,  vgl.  Luc.  24,29. 
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den  Zeitgenossen  aus  den  Josephsdramen  gelaufig  war,  nanilich 
verschmahte  ehebrecherische  Liebe,  die  sich  in  Hafs  verwandelt. 
In  dem  dritten  Spiel  „Der  untreue  Knecht"  dramatisierte  er  die 
Novelle.  die  nns  schon  ans  Tridentones  Fraudiphila  bekannt 
ist.1  Der  Liebhaber  befindet  sich  anfangs  in  Paris,  und  nach- 
dem  er  Abschied  vom  Vater  genonimen  hat,  zieht  er  „auff  das 
an  der  orth  der  geriists",  das  Bologna  vorstellt.  Fur  den  Aus- 
druck  der  Liebe  beniitzt  er  anstatt  der  Boccaccioschen  Bered- 
samkeit  den  herkommlichen  Stil  volkstiimlicher  Poesie.  Natiir- 
lich  hat  Montanus  die  liederliche  Geschichte  mit  grofsem  Behagen 
dargestellt,  aber  wie  er  iiberhaupt  in  den  Heroldsreden  fromnie 
Phrasen  anzubringen  liebt,  so  verwahrt  er  sich  hier  im  Nach- 
wort  dagegen,  dafs  er  die  Weiber  verkleinern  wolle  und  schliefst 
mit  einem  Lob  der  Hirnmelskonigin  Maria. 


Wahrend  in  der  Schweiz  und  im  Elsafs  auch  von  den 
Protestanten  die  mittelalterliche  Kunstform  im  wesentlichen  bei- 
behalten  ward,  entwickelte  sich  im  Stammland  der  Reformation 
eine  neue  Form,  die  sich  von  da  aus  liber  das  ganze  Reich 
verbreitete.  Die  althergebrachten  geistlichen  Spiele  scheinen 
in  diesem  Stammland  wahrend  der  Umwalzungen  in  den  zwan- 
ziger  Jahren  ganzlich  aufgehort  zu  haben;  die  beruhmtesten 
Spiele  auf  dem  ostmitteldeutschen  Gebiet,  die  Freiberger,  wurden 
1523  zum  letztenmal  abgehalten.  Das  dramatische  Interesse 
der  Reformatoren  beschrankte  sich  zunachst  auf  die  lateinischen 
Klassikerauffiihrungen  in  den  Schulen.  Die  ersten  Dramen  in 
deutscher  Sprache  waren  tJbersetzungen  romischer  Lnstspiele. 
Um  1530  wurde  in  Leipzig  (damals  noch  katholisch)  auf  dem 
Rathaus  die  Hecyra  des  Terenz  in  der  Ubersetzung  von  Muschler 
aufgefiihrt;  etwas  spater,  jedenfalls  aber  noch  vor  1534  iiber- 
setzte  der  protestantische  Schulmeister  Joachim  Greff  in  Halle 
die  Aulularia  und  vermutlich  um  dieselbe  Zeit  wie  Greff  dessen 


1)  S.  o.  1, 561  f.  Bei  Montanus  findet  sich  auch  der  lustige  Zusatz 
Tridentones  in  der  Scene  mit  dem  Stelldichein;  wie  Montanus  dazu  kam, 
ist  fraglich.  Uber  die  Schliisse,  die  man  aus  dem  Epilog  auf  Montanus'  Kon- 
fession  ziehen  wollte,  vgl.  Bolte  S.  XII. 
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Freund  und  Gesinnungsgenosse  Heinrich  Ham  die  Andria1, 
alle  drei  im  wesentlichen  mit  genauem  Anschlufs  an  die  Ori- 
ginate, die  freilich,  wie  immer  in  soldi  en  Fallen,  durch  die 
tlbertragung  in  Knittelverse  etwas  ausgedehnt  werden,  doch 
gewinnen  die  iibertragenen  Komodien  durch  die  naiv  anachro- 
nistische  Art  der  darnaligen  Ubersetzer,  die  geschilderten  Zu- 
stande  unwillkurlich  aus  dem  Gesichtswinkel  ihrer  eigenen  Zeit 
zu  betrachten.  -  In  Hams  Andria  tritt  eine  solche  freiere  Auf- 
fassung  des  Originals  im  Lauf  der  Arbeit  immer  deutlicher 
hervor;  diese  (Tbersetzung  ist  auch  ohne  Zweifel  am  besten 
gelungen  und  der  Herausgeber  Greff  bekennt,  er  sei  dadurch 
von  seinem  Vorsatz  abgeschreckt  worden,  „den  gantzen  Teren- 
tium  jnn  reim  zu  bringen".  Greff  selber  hat  die  Aulularia  mit 
der  Erganzung  des  Codrus  iibersetzt  und  mit  einem  Prolog  und 
Epilog  versehen;  sie  werden  beide  von  einem  Narren  (Morio) 
gesprochen,  dem  jedoch  der  humorlose  Yerfasser  nichts  anderes 
als  langatrnige  Moralisationen  in  den  Mund  legen  konnte,  und 
bier  erfahren  wir  auch,  dafs  die  Darsteller  zur  Fastnachtszeit 
in  einen  Saal  eintraten,  wo  eine  Gesellschaft  —  vermutlich  der 
Stadtrat  —  versammelt  war.  Auch  fur  Hams  Andria  dichtete 
Greff  solche  Reden  des  Morio,  der  sich  clort  nicht  nur  am 
Anfang  und  Schlufs,  sondern  auch  zwischen  den  Akten  ver- 
nehmen  lafst. 


1)  Beide  letztere  1535  zusammen  gedruckt.  Die  Entstehungszeit  der 
Aulularia  ergiebt  sich  aus  einer  von  Scherer  S.  221  hervorgehobenen  An- 
spielung.  Dagegeu  erwahnt  Greff  in  einem  Brief  an  Stephan  Roth  1535, 
abgedr.  bei  Suhle  (s.  u.)  S.  31,  er  habe  die  Aulularia  „bisce  diebus  Baccha- 
nalibus"  zur  Auffiihrung  gebracht;  damals  war  er  schon  nicht  mehr  in  Halle. 

2)  Charakteristische  Stellen  dieser  Art  aus  Hams  Andria  bei  Herrmann 
S.  27  f.,  wo  auch  auf  den  Fortschritt  in  der  freieren  Auffassung  des  Ori- 
ginals wahrend  der  Arbeit  hingewiesen  ist.  Ahnliche  Stellen  auch  bei 
Muschler;  Hecyra  V.  867  iibersetzt  er:  „Das  mans  aufs  schrey  von  hauls  zu 
hauls  Gleich  wie  ein  sawres  Pier  aufs."  Die  Personennamen  der  Originale 
sind  iibrigens  stets  beibehalten.  Wenn  Euclio  seinen  Schatz  nicht  der 
Fides,  sondern  dem  S.  Nikolaus  anvertraut,  so  ist  das  eine  Erinnerung  an 
die  oben  1,  105  erwahnte  Legende.  Einzelne  gliickliche  derartige  Wendungen 
in  Greffs  Aulularia  verzeichnen  Scherer  S.  223  f.  und  Giinther  (Plautus- 
erneuerungen  etc.  Diss.  Leipzig  1886)  S.  30 f.;  doch  hat  Greff  offenbar  an 
einigen  Stellen  mit  bewufster  Absicht  den  Stoff  seinen  Zuhorern  naher  zu 
bringen  gesucht. 

Creizenach,  Drama  III.  23 
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Olme  Zweifel  wurden  diese  Ubersetzungen  von  Schulern 
aufgefiihrt1  und  die  Auffiihrung  sollte,  wie  dies  auch  aus  Greffs 
Aululariavorrede  deutlich  hervorgeht,  dazu  dienen,  das  Interesse 
des  unlateinischen  Publikums  fiir  die  Leistungen  cler  Schule  zu 
gewinnen.  Doch  ist  es  begreiflich,  dafs  man  in  jener  Zeit  die 
Wirkung  auf  die  grofse  Masse  am  besten  durch  geistliche  Spiele 
zu  erreichen  glaubte.  Luther  aufserte  schon  1530,  er  wurde 
es  nicht  ungern  sehen,  wenn  in  den  Schulen  die  Thaten  Christi 
in  lateinischen  und  deutschen  Spielen  oder  Komodien  vorgefiihrt 
wurden. 2  Und  vier  Jahre  spater,  1534,  aufserte  er  in  den 
Vorreden  zu  den  Biichern  Judith  und  Tobias  die  Ansicht,  diese 
beiden  Geschichten  seien  vielleicht  von  den  Juden  dramatisch 
vorgefiihrt  worden,  „wie  man  bei  uns  die  Passion  spielet  und 
anderer  Heiligen  Geschichte,  damit  sie  ihr  Yolk  und  die  Jugend 
lehreten,  als  in  einem  gemeinen  Bilde  oder  Spiel  Gott  vertrauen, 
fromm  sein  und  alle  Hilfe  und  Trost  von  Gott  hoffen;  denn 
Judith  giebt  eine  gute  ernste  tapfere  Tragodie,  so  giebt  Tobias 
eine  feine  liebliche  gottselige  Comodie",  und  es  sei  wohl  mog- 
lich,  dafs  die  Griechen  ihre  Weise,  Komodien  und  Tragodien 
zu  spielen,  von  den  Juden  genommen  hatten.  Luther  meint 
sogar,  dafs  in  der  gegenwartigen  Form  des  Buchs  Tobias  noch 
die  ursprungliche  dramatische  Form  hindurchblicke. 3 

Joachim  Greff  aus  Zwickau,  der  friiheste  Yerfasser  von 
geistlichen  Dramen  im  Stammland  der  Reformation4,  der  seit 
1528  in  Wittenberg  studierte,  ist  offenbar  durch  solche  gelegent- 
Jiche  Andeutungen  Luthers  beeinflufst.  "Wenn  er  in  der  Yor- 
rede  zu  seiner  Aulularia-tTbersetzung  bemerkt,  dafs  diese  Ko- 
modie  gegen  das  Laster  des  Geizes  gerichtet  sei,   so   erinnert 


1)  Die  Stellen,  die  dies  fiir  Andria  und  Aulularia  beweisen,  sind  bei 
Scherer  S.  199  u.  223  aus  den  Praliminarien  dieser  Stiicke  abgedruckt. 

2)  Nam  et  ego  non  illibenter  viderem  gesta  Christi  in  scholis  pueroruin 
1  ud is  seu  comoediis  latine  et  germanice  rite  ac  pure  compositis  repraesentan 
propter  rei  memoriam  et  affectum  junioribus  augeudum  (de  Wette  3,566). 

3)  „Und  das  griechische  Exemplar  siehet  fast  also,  das  es  ein  Spiel 
-en  sey,    denn   es   redet  alles  in  Tobia  Person,   wie   die  Personen   im 

Spiel  zu  thun  pflegen." 

4)  Uber  sein  Leben  vgl.  Suble  im  Programm  des  Realgymnasiums  in 
Dessau  1888.  Greff  war  seit  1549  Pfarrer  in  Rofslau;  er  starb  1552  an 
der  Pest. 
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er  zugleich  an  das  Beispiel  der  Yorfahren,  die  mit  ihreii  geist- 
lichen  Spielen  ebenfalls  eine  sittliche  Wirkung  erzielen  wollten, 
mit  den  Passionsspielen  die  Aufmunterung  zur  Andacht,  mit 
den  Dorotheenspielen  sowie  mit  dem  Spiel  von  der  Enthauptung 
des  Taufers  die  Ermahnung,  auch  in  Triibsal  und  Verfolgung 
Gott  treu  zu  bleiben  (s.  o.  1,  233).  Dafs  Greff  die  beriihmten 
Freiberger  Pfingstspiele  aus  eigener  Anscbaunng  kannte,  ergiebt 
sich  aus  der  Widmung  seines  Spiels  auf  das  heilige  Osterfest 
an  Biirgermeister  und  Rat  dieser  Stadt  (1542).  Er  will  zwar 
jene  Spiele  als  eifriger  Lutheraner  nicht  durchaus  billigen,  meint 
aber,  man  hatte  sie  besser  nicbt  abgeschafft,  sondern  „das  un- 
niitze  hinweggenommen  und  das  nothige  bleiben  lassen".  Unter 
diesem  Unnutzen  versteht  er  nicht  nur  die  Compassio  Mariae 
oder  legendare  Zuthaten,  wie  die  Yeronica  und  den  blinden 
Longinus  und  anderes,  was  er  als  Monchsgedanken  und  -traume 
bezeichnet,  sondern  iiberhaupt  die  unformliche  Menge  der  Per- 
sonen  und  Begebenheiten,  durcb  welche  die  Aktion  „verdunkelt 
und  verhindert"  werde,  „quia  ubi  multitudo,  ibi  confusio", 
sowie  dafs  das  aufsere  Schaugepriinge  eine  zu  grofse  Rolle 
spielte;  er  sagt,  dafs  die  „Pompa"  und  „ Circuit"  das  beste 
waren,  „da  man  die  Personen  alle,  eine  nach  der  andern  recht 
merken  kunde",  iibrigens  hatte  der  hundertste  Mensch  nicht 
die  Hiilfte  sehen,  geschweige  denn  horen  oder  etwas  daraus 
behalten  konnen.  In  diesen  Aufserungen  gegen  das  Schau- 
gepriinge, die  Yerworrenheit  und  Uniibersichtlichkeit  und  die 
untergeordnete  Bedeutung  des  gesprochenen  Worts  verrat  sich 
neben  dem  Protestanten  auch  der  Humanist,  doch  zeigt  sich 
darin  auch  wiederum  der  protestantische  Geist,  der  den  sinnen- 
falligen  Schmuck  auf  religiosem  Gebiet  ablehnte;  wir  sahen  ja 
bereits,  dafs  der  Eiferer  Naogeorg  die  glanzvollen  Prozessions- 
spiele  nach  mittelalterlicher  Art  als  einen  heidnischen  Greuel 
brandmarkte  und  dafs  Georg  Major,  der  uns  als  Forderer  der 
dramatischen  Bestrebungen  Greffs  noch  einmal  begegnen  wird, 
einen  wiirdigen  und  mafsvollen  Charakter  der  Auffuhrungen 
im  Gegensatz  zu  dem  friiheren  histrionischen  verlangte  (s.  o. 
2,  107).  So  entwickelte  sich  jetzt  in  Sachsen  ein  deutsches 
religioses  Drama  halbklassischen  Stils,  im  wesentlicheu  auf 
denselben  Grundlagen  beruhend,   wie  die  lateinische  geistliche 

23* 


356  VIII.   Geistliche  Dramen  von  Joachim  Greff. 

Komodiendichtung,    deren  damals   bereits  vorliegende  Anfange 
jedoch  von  Greff  nirgends  erwahnt  werden. 

Die  altesten  Proben  dieser  neuen  lutherischen  Dramatik 
stammen  aus  Magdeburg,  wohin  Greff  iin  Jahre  1533  von  Georg 
Major,  damals  Rektor  des  dortigen  Gymnasiums,  bemfen  worden 
war.  Im  folgenden  Jahre,  1534,  liefsen  sie  bei  ein  em  Schiitzen- 
fest  in  Magdeburg  zu  Ehren  des  Rats  und  der  anwesenden 
Giiste,  die  zum  Scblufs  gebiihrend  bekomplimentiert  wurden, 
ein  von  Greff  verfafstes  „lieblich  und  niitzbarlich  spil  von  dem 
Partriarchen  Jacob  vnd  seinen  zwelff  Sonen"  auffuhren1,  wobei 
uns  alsbald  —  namentlich  im  Yergleich  mit  den  Schweizer 
Josephsdramen  —  das  Streben  nach  knapper  und  iibersicht- 
licher  Zusammenfassung  des  Stoffs  entgegentritt;  es  sind  etwa 
1900  Verse  mit  einer  freilich  recht  ungeschickt  durchgeftihrten 
Einteilung  in  fiinf  Akte.  Wenn  das  komische  Element  hier  wie 
iiberhaupt  bei  Greff  eine  geringere  Rolle  spielt,  als  selbst  in 
manchen  lateinischen  geistlichen  Dramen,  so  haben  wir  den 
Eindruck,  dafs  der  Dichter  aus  der  Not  eine  Tugend  machte. 
Doch  war  Greff  auch  schon  durch  den  Stoff  genotigt,  nach 
mittelalterlicher  Manier  mit  Ort  und  Zeit  umzuspringen;  Y,  1 
nehmen  Jakobs  Sohne  von  ihrem  Vater  Abschied,  Y,  2  halt 
Joseph  einen  Monolog  und  sieht  seine  Briider  von  wreitem 
herbeikommen.  Im  ubrigen  bleibt  Greff  selbst  hinter  dem  be- 
scheidenen  Durchschnittsmafs  zuriick,  mit  dem  man  sich  im 
allgemeinen  bei  diesen  Dichtern  begniigt;  audi  Frau  Potiphar 
die  bei  ihm  den  Namen  Media  fiihrt,  ist  plump  und  ungeschickt 


1)  Der  Buchdrucker  Lottlier  sprickt  davon,  er  babe  „mit  schwerer 
Bitte  von  den  en,  so  diese  Historien  in  solche  Ordnung  und  Reime  ver- 
fasset",  die  Druckerlaubnis  erlangt  und  die  beiden  Namen  Georgius  Major 
uud  Joachinius  Gref  sind  als  Akrostichon  in  der  „Bitte  zu  Gott"  am  Ende 
des  Stiicks  angebracht.  Daraus  wollte  man  schliefsen,  dafs  Greff  und  Major 
das  Spiel  gemeinsam  verfafst  batten,  und  Soberer  (Sitzungsber.  d.  AViener 
Akad.  bist.-pbil.  Kl.  90  II,  193  ff.)  macbte  den,  wie  mir  scbeint,  vergeb- 
lichen  Versuob,  den  Anteil  Greffs  und  Majors  an  diesem  Spiel  bis  ins  ein- 
zelne  festzustellen.  Dafs  Majors  Anteil  nur  ein  versclrwindend  kieiner  ge- 
wesen  sein  kann,  scbeint  aus  den  Aufserungen  Greffs  in  dem  Brief  an 
Stepban  Roth  (s.  u.)  bervorzugebeu ,  in  dem  er  sich  als  actor  (Regisseur) 
et  auctor  dieses  Dramas  bezeicbnet. 
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behandelt.  Am  ehesten  lafst  sich  noch  horen,  wie  sie  in  einem 
Monolog  ihr  Herz  eroffnet:  „Fiirwar  ich  weifs  nit,  was  ich 
mach,  Mir  leit  im  Sinn  ein  seltsam  Sach  Damit  ich  lang  bin 
gangen  umb,  Ich  kan  nur  nit  darhinder  kunib.  Mein  Herr 
der  hat  ein  Knecht  alldo  Der  leit  rair  stets  im  Sinn  also  u.  s.  w." 
Es  ist  erklarlich,  dafs  dies  Drama,  obwohl  es  das  al  teste  im 
Druck  erschienene  unter  den  deutschen  und  lateinischen  Josephs- 
dramen  ist,  cloch  nur  eine  geringe  Wirkung  auf  die  spateren 
austibte.  Dafiir  war  der  augenblickliche  Erfolg  am  so  grofser. 
Greff  riihmt  sich,  wie  er  durch  dies  Spiel  die  allgemeine  Gunst 
erlangt  babe  und  wie  er  von  alien  Seiten  mit  Bitten  um  Ab- 
schriften  bestiirmt  worden  sei.  Ein  Brief  an  seinen  ehemaligen 
Zwickauer  Lehrer  Stephan  Roth1  lafst  uns  erkennen,  wie  ihm 
der  Beifall  den  Kopf  verdrehte.  Er  sagt,  dafs  er  fiihle,  die 
Musen  seien  ihm  geneigt  und  fragt  den  alteren  Freund,  ob  er 
sich  ihnen  ganz  widmen  solle;  in  diesem  Fall  hoffe  er  unter 
dem  Beistand  Apollos  und  Minervas  der  Germanicus  Comicus 
zu  werden  und  ebenso  wie  Hans  Sachs  in  Nurnberg  durch  die 
Dichtkunst  seinen  Lebensunterhalt  zu  verdienen. 

Weit  merkwiirdiger  ist  ein  anderes  Magdeburger  Drama 
aus  dieser  Zeit,  die  Susanna,  die  1535  ohne  Verfassernamen 
als  Anhang  zur  zweiten  Ausgabe  des  Spiels  von  Jakob  und 
seinen  Sohnen  erschien.  Der  Stoff  ist  hier  weit  lebendiger  und 
dramatischer  dargestellt,  als  in  den  beruhmteren  Susannadramen 
von  Birck  und  Rebhun,  auch  wickelt  sich  die  Handlung  rascher 
und  klirzer  ab  (vier  Akte,  ca.  1150  Zeilen).  Die  beiden  Greise 
entfalten  ihren  Charakter  in  einem  Gesprach  mit  allerlei  frivolen 
Witzen  iiber  die  Prophezeiung  des  Jesaias  von  den  sieben 
Weibern,  die  sich  um  einen  Mann  streiten2,  und  beide  meinen, 
dafs  jeder  von  ihnen  schon  mit  einer  Frau  genug  ausstehe.  Bei 
diesen  humoristischen  Klagen  iiber  ihr  Hauskreuz  ist  ihr  ein- 
ziger  Trost,  dafs  es  noch  viele  andere  giebt,  „Die  Herren  sind 
in  ihrem  Haus,  Wenn  die  Weiber  sind  gangen  aus"  und  nach- 
dem  hierauf  der  eine  seine  heimliche  Liebe  eingestanden  hat, 
verrat  ihm  der  andre,  dafs  er  in  demselben  Spital   fcrank  liege. 

1)  Herausg.  v.  Suhle  in  den  Mitteilungen  des  Vereins  f.  Anlialtische 
Geschickte  5,  97  f. 

2)  S.o.  J,  406. 
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Die  Scene  im  Garten  verlauft  sehr  lebendig  und  rasch;  auch 
die  Gerichtsscene  macht  einen  weit  besseren  Eindruck  als  das 
endlose  Gerede  in  Bircks  Drama;  Susanna  beruft  sich  auf  ihr 
Vorleben  und  auf  das  der  Anklager.  Aus  dem  Prolog  erfahren 
wir,  dafs  die  Susanna  von  Schulknaben  in  Gegenwart  der  Rats- 
herren  aufgefiihrt  wurde;  sie  wollten  ihnen  nach  altera  Brauch 
ein  deutsches  Spiel  vortragen ,  urn  sich  wegen  der  Ftirsorge  der 
Ratsherren  fiir  die  Schule  dankbar  zu  erweisen.1 

Durch  das  Beispiel  Greffs  und  Majors  wurde  audi  der  in 
Magdeburg  lebende  Valentin  Yoith  aus  Chemnitz  angeregt,  sich 
noch  im  fiinfzigsten  Lebensjahr  der  dramatischen  Dichtung  zu- 
zuwenden.2  Voith  hat  seine  „Esther"  am  Himmelfahrtstag  1536 
mit  einer  Widmung  an  seinen  „gunstigen  Herrn  und  Freund" 
Georg  Major  versehen.  Er  riihmt,  die  Auffiihrung  des  Joseph 
sei  nicht  ohne  gute  Wirkung  auf  die  Gemiiter  abgegangen, 
seine  Frau  habe  sich  unter  den  Zuschauern  befunden  und  ge- 
wiinscht,  dafs  Gott  viel  soldier  Historien  aus  der  heiligen  Schrift 
durch  seine  milde  Gnade  wolle  herfur  kommen  lassen,  und  da 
sie  eine  sonderliche  Zuneigung  zu  der  allerfeinsten  und  trost- 
lichen  Historie  der  deratitigen  Esther  gehabt,  so  habe  er  — 
hier  folgen  die  iiblichen  falschen  Bescheidenheitsphrasen  —  sich 

1)  Ein  Abdruck  dieser  Stelle  aus  dem  Prolog  bei  Holstein  S.  111.  Ich 
bieibe  hier  bei  der  herkommlichen  Bezeichnung  „Magdebuiger  Susanna", 
obwohl  das  Stiick  auch  in  einem  Niirnberger  Druck  o.  J.  vorliegt,  der  ent- 
schieden  besser  ist  als  der  Magdeburger.  Dafs  das  Stiick  aus  Magdeburg 
stammt,  ergiebt  sich  aus  einer  Kedensart,  die  im  Gesprach  der  beiden  Alten 
vorkommt:  „Speck  zu  Brombey  holen"  (Brumby  bei  Magdeburg,  vgl.  Hol- 
stein a.  a.  0.),  was  auch  im  Niirnberger  Druck  wiederholt  wild,  obwohl  in 
Niirnberg  eine  andere  entsprechende  Redensart  gebrauchlich  war,  s.  o.  S.  288. 
In  der  Vorrede  heifst  es: 

Hie  ist  nu  Babylon  behend, 

dock  so  das  Spiel  erreicht  sein  End 

Magdeburg  es  wieder  werden  soil, 

Gott  mach  sie  aller  Gnaden  voll. 
Im  Niirnberger  Druck    stent  Niirnberg  anstatt  Magdeburg;    der  Verfasser 
hat  sich  hier  einen  herkommlichen  Spafs  der  Prologsprecher  in  den  italieni- 
schen  Komodien  zu  eigen  gemacht,   deren  Einflufs  sonst  in  diesen  Stiicken 
nicht  hervortritt. 

2)  Uber  Voiths  Leben  vgl.  Uhle  in  den  Mitteilungen  d.  Vereins  f. 
Chemnitzer  Geschichte  9, 159ff.  1541  ist  er  als  Steuereinnehmer  in  Magde- 
burg nachgewiesen. 
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unterfangen,  solche  Historie  in  kurzeReime  zu  bringen.  Wahrend 
Yoith  in  diesem  trockenen  und  diirftigen  Machwerk  sich  ziem- 
lich  genau  an  den  biblisehen  Text  halt,  und  sein  fiinfaktiges 
Drama  in  1565  Versen  absolviert,  wagte  er  sich  in  seinem 
Spiel  von  Ursprung,  Fall  und  ewiger  Freude  der  Mensehen 
(1538;  3068  Yerse)  an  eine  Darstellung  der  Menschheitsgeschichte 
vom  Siindenfall  bis  zur  Erlosung,  indem  er  aus  der  Fiille  der 
Begebenheiten  einzelnes  breit  ausluhrte,  anderes  nur  kurz  an- 
deutete  und  dabei  auch  allegorische  Figuren  zu  Hilfe  nalim. 
ganz  in  der  Art  der  mittelalterlichen  Mysterien,  jedoch  natlir- 
lich  mit  lutherischer  Tendenz;  die  Anregung  gewahrte  ihm,  wie 
er  selber  sagt,  ein  allegorisches  Bild  in  der  Magdeburger  Rats- 
stube.  Inzwischen  verfafste  auch  der  betriebsame  Greff,  der 
Magdeburg  verlassen  hatte,  noch  mehrere  geistliche  Spiele;  1536 
dramatisierte  er  die  von  Luther  enipfohlene  Geschichte  der 
Judith  und  widmete  sie  dem  Herzog  von  Anhalt,  der  ihn  als 
Schulmeister  nach  Dessau  berief.  Hier  liefs  er  dann  noch  zwei 
Spiele  von  den  Patriarchen  Abraham  und  Isaak  folgen,  und 
bearbeitete  aufs  neue  sein  fruheres  Spiel  von  Jakob  und  seinen 
Sohnen,  clas  nun  mit  den  beiden  vorhergehenden  eine  Art  von 
Trilogie  bildet.  Das  Ganze  widmete  er  dem  Kurfursen  Johann 
Friedrich  von  Sachsen,  der  sich  schon  die  Judith  und  den 
Jakob  hatte  auffiihren  lassen ;  er  preist  ihn  als  f reigebigen  Gonner 
von  „  solchen  und  dergleichen,  sonclerlich  geistlichen  Spielen 
und  solchen  Actionibus,  die  was  trefflichs  in  sich  begreiffen". 
Dann  folgte  noch  ein  Spiel  aufs  Osterfest  (gedr.  1542);  die  Wid- 
mung  an. den  Rat  der  Stadt  Freiberg,  die  vormals  ein  Haupt- 
sitz  der  geistlichen  Dramatik  nach  mittelalterlicher  Art  gewesen 
war,  giebt  ihm  Anlafs  zu  vergleichenden  Betrachtungen  im 
protestantischen  Sinn  (s.  o.  S.  226),  ferner  ein  Spiel  von  der 
Auferweckung  des  Lazarus  (gedr.  1545),  dem  Rat  der  Stadt 
Halle  gewidmet,  von  clem  er  hoffte,  er  werde  „solchs  Spektakel 
und  Mirakel  Christi  in  einem  offentlichen  Proscenio  nach  Ge- 
legenheit  exhibiren"  und  auch  einen  Gelclbeitrag  dazu  spenden, 
endlich  1546  „eine  schon  neue  Action  auf  das  18.  und  19.  Ca- 
pitel  des  Evangelisten  Lucae  gestellet",  mit  einer  Widmung  an 
die  Adresse  der  „wohlerbauten,  ehrlichen  und  weitberiihrnten 
Kaufstadt  Leipzig",   die  nunmehr  nach  Einluhrung   der  Refor- 
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mation  manchen  frommen,   bekehrten  unci  christlichen  Zachaus 
besitze,   so   dafs   Greff  hoffen   konnte,   ein  Stiick,   das   wie   das 
seine   die  grobste  und   knolligste  Polenrik  gegen  das  Papsttum 
enthielt,  werde  dort  freundliche  Aufnahme  finden.    Auch  andere 
Anhanger  Luthers  waren   eifrig   bemiiht,   das  geistliche  Drama 
iiber    die    sachsisch-thuringischen  Lande    zn  verbreiten.     Paul 
Rebhun,   1531  —  38   Lehrer    am  Gymnasium  in  Zwickau,  liefs 
am   Sonntag  Invocavit   1535   seine  Susanna  von   den    Biirgern 
von  Kahla,  wo   er  friiher   als  Schulmeister  gewirkt  hatte,   auf- 
ftihren,  und  nachdem  sie  1536  im  Druck  erschienen  war,  folgte 
1537   eine  abermalige  Auffiihrung  in  Zwickau.     Im   folgenden 
Jahr  erschien  von  ihm  ein  neues  Drama,  die  Hochzeit  zu  Kana, 
wo  er  noch  deutlicher  und  entschiedener,  als  dies  schon  in  der 
Susanna  der  Fall  war,  die  Luthersche  Auffassung  von  der  Gott- 
seligkeit  des  ehelichen  Standes   und  des  christlichen  Familien- 
lebens  hervorheben  konnte.    In  Zwickau  lebte  auch  der  eifrige 
Lutheraner  Hans  Ackermann,   der    schon    1534  von   Greff  als 
dramatischer  Dichter  geriihmt  wird.     Sein  fruhestes  erhaltenes 
Stiick    ist  jedoch    der    verlorene   Sohn   (aufgefiihrt   1536),  eine 
freie  deutsche  Bearbeitung  von  Gnaphaeus  Acolastus  mit  ent- 
schiedener Hervorhebung  der  Lutherschen  Rechtfertigungslehre; 
die   Druckausgabe   (1537)   widmete  er  der  Herzogin  Katharina 
von  Sachsen,  der  Gemahlin  Heinrichs  des  Frommen,  die  eifrig 
bestrebt    war,    ihren  Mann  fiir  die  neue   Lehre  zu  gewinnen. 
1539   veroffentlichte  er  seinen  Tobias   mit  einer  Widmung   an 
Paul  Rebhun;  nachdem  dieser  in  seinem  Hochzeitsspiel  den  Ehe- 
stand  verherrlicht  habe,  wolle  er  selber  in  seinem  „wohlgeplagten 
und  doch  unverzagten  Ehemann"  Tobias  ein  gleiches  thun,  im 
Gegensatz  zum   Papsttum,  das   dem  Teufel  zu  Ehren   den  un- 
ehelichen  geistlosen  Stand  anpreise.    Spater,  1546,  verarbeitete 
er   noch    die  Parabel    vom    barmherzigen  Samariter   zu    einem 
„geistlichen  und  fast  trostlichen  Spiel."1     Unter  Rebhuns  Ein- 
flufs   steht  auch  Hans  Tirolf  aus  Kahla,   der  zuerst  die  Schule 
in  Zwickau  und  dann  seit  1538  die  Universitat  in  Wittenberg 
besuchte,    wo   er   1539   seine    „erste  Frucht  des  Reimens  und 
geistlichen  Spielmachens"  veroffentlichte.    Es  ist  dies  „die  schone 

1)  Neu   herausg.  v.  Bolte   im  Archiv  f.  d.   Studium    d.  n.    Sprachen 
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Historia  von  der  Heirat  Isaaks  unci  seiner  lieben  Rebecken", 
worin  nach  Angabe  des  Titelblatts  angezeigt  wird,  „wie  christ- 
licbe  Eltern  fiir  ibre  Kinder,  dieselbigen  gottseliglichen  im  Ehe- 
stand  zuversorgen  und  die  Kinder  ibnen  bierinne  zu  folgen 
scbuldig  sind".  Damit  war  fiir  die  Tradition  des  geistlicben 
Dramas  ein  neuer  Stoff  gewonnen,  der  einen  Lieblingsgedanken 
der  Lutheraner  verauscbaulicben  konnte.  Die  Widraung  ent- 
balt  ein  bemerkenswertes  Zeugnis  fur  die  wachsende  Beliebt- 
heit  dieser  Spiele,  Tirolf  bezeicbnet  sie  als  einen  „gemeinen 
Brauch",  der  „von  gelehrten  Leuten  als  nutzlich  und  loblich 
gepreiset  wird". 

Doch  griffen  die  Wittenberger  aucb  iiber  das  bibliscbe 
Stoffgebiet  binaus.  Der  in  den  religiosen  Kampfen  der  Zeit 
viel  genannte  Johann  Agricola  von  Eisleben  war  1536  als  Pro- 
fessor der  Theologie  nach  Wittenberg  zuruckgekehrt'  Wenn  er 
im  Jabre  1537  eine  Tragodie  von  Johannes  Hus  veroffentlichte  \ 
so  war  das  in  gewissem  Sinne  ein  protestantisches  Heiligen- 
und  Martyrerspiel,  wie  es  denn  auch  Greff  als  „die  Tragoedia 
des  heiligen  Merterers  Sanct  Johannis  Hus"  bezeicbnet.  Ein 
boswilliger  Pseudonyrnus,  Johann  Vogelgesang,  hinter  dem  sich 
Cochlaus  verbirgt2,  veroffentlichte  1539  eine  Beurteilung  des 
Spiels  in  Form  eines  Gespracbs  zwischen  Luther  und  Melanch- 
thon,  ein  vollig  vereinzeltes  Beispiel  litterarischer  Kritik  auf 
diesem  Gebiete.  Er  legt  Melanchthon  die  Worte  in  den  Mund: 
„Wenn  ich  sie  ansehe  gegen  andere  Tragedien  als  Sophoclis, 
Euripidis,  Senecae  etc.,  so  werde  ich  schamroth  dafs  es  diesen 
Xamen  hat  und  bei  uns  gedruckt  ist";  wabrend  eine  rechte 
Tragodie  selten  mehr  als  zebn  Personen  babe,  babe  diese  acht- 
unddreifsig,  auch  sei  der  Stylus  viel  zu  gering  und  niedrig, 
die  Reime  vielmals  ungereimt  und  kindisch  geknppelt  und  rait 
unnotigen   Worten  genotiget.     Man    sieht,    dafs   Cochlaus   bier, 


1)  Eine  Auffuhrung  i.  J.  1535  in  der  Xicolaikirehe  zu  Torgau,  die 
damals  schon  keinen  kirchlichen  Zwecken  mehr  diente,  erwahnt  Taubert  in 
den  Publikationen  des  Altertumsvereins  zu  Torgau  7,  30.  Die  AVorte  Agri- 
colas  in  der  Vorrede  lassen  von  einer  solchen  friiheren  Auffiihruog  nichts 
vennuten.  Die  Aufseruug  Greffs  in  der  Widraung  vor  der  Eistorie  von 
den  drei  Erzvatern. 

2)  Vgl.  Paulus  im  Kathoiik  1895  I,  571  if.  und  oben  8.267. 
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ebenso  wie  in  seiner  religiosen  Polemik  an  Einzelfragen  kleben 
bleibt;  der  Dichter,  dem  es  blofs  urn  eine  energische  populare 
Wirkung  zn  thun  war,  hat  sich  durch  solche  Bedenken  ans 
dem  Bereicb  der  Renaissancepoetik  gewifs  nicht  anfechten  lassen. 
Mit  den  schlechten  Versen,  ungenauen  Reimen  und  Flickworten 
hat  es  allerdings  seine  Richtigkeit,  doch  liifst  der  Herzensanteil 
und  die  tiefe  Entriistung  des  Dichters  ihn  rnitunter  gluckiiche 
Tone  und  charakteristische  Wendungen  finden,  wenn  z.  B.  Hus 
im  Vertrauen  auf  das  freie  Geleit  in  den  Konzilsaal  tritt  und 
erst  mit  freundlichen  Gebarden  begriifst,  dann  unter  Be- 
schimpfimgen  verhaftet  wird.  Ausfiihrliche  Biihnenanweisungen 
sollen  die  Wirkung  unterstiitzen;  wenn  Hus  wahrend  des  Ver- 
hors  Wiclif  riihmt,  „da  sollen  die  Cardinele  vnd  Bischoffe  alle 
lachen,  vnd  zura  letzen  vor  zorn  jre  kopff  schiittelen".  In  der 
heftig  antipapistischen  Vorrede  spricht  Agricola  die  Hoffnung 
aus,  dafs  das  Stiick  nicht  nur  gelesen,  sondern  auch  gespielt 
wiirde  und  wirklich  liefs  der  Kurfiirst  Johann  Friedrich  es 
noch  im  Jahre  1538  an  seinem  Hof  in  Torgau  auffuhren.  Auch 
als  das  wiitende  Kampfdrama  des  Kaogeorg,  der  Pammachius, 
1538  in  Wittenberg  erschien,  wurde  es  alsbald  durch  tJber- 
setzungen und  Auffuhrungen  in  deutscher  Sprache  den  breiten 
Massen  zuganglich  gemacht  Justus  Menius,  der  angesehenste 
Vertreter  des  Luthertums  in  Thiiringen,  bezeichnet  es  im  Vor- 
wort  zu  seiner  gereimten  Ubersetzung  (1539) 1  als  deren  aus- 
driicklichen  Zweck,  „das  sie  allenthalben  nicht  allein  gelesen, 
sondern  auch  geschawet  werden  miig,  auff  das  dadurch  die 
alten,  so  etwa  das  Bapstum  gesehen  haben,  erinnert,  des  selben 
nicht  vergessen,  die  jungen  aber,  so  es  nit  gesehen,  davon 
berichtet  werden,  dem  lieben  Gott  fur  sein  heilwertigs  Wort, 
dadurch  er  uns  vom  Bapstum  erloset,  ewig  lob  und  danck 
sagen ,  dem  Bapstum  ewig  feind  sein  und  dasselbig  mit  alien 
Sophisten  und  Heuchlern  jnn  abgrund  der  hellen  verfluchen 
und  verdammen  mogen.  Amen."  Nach  diesen  Worten  mufs 
es  uns  eigentiimlich  beriihren,  wenn  Menius  uns  berichtet,  er 
hatte  selber  schon  die  Absicht  gehegt,  ein  Gemalde  des  Papsttums 


1)    Neudruck    von    Froning    in    der    Sammlung    „  Deutsche    National- 
littoraturu  22,  183 ff. 
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zu  entwerfen,  doch  habe  er  besorgt,  sein  Pinsel  mochte  zu 
weich  sein,  so  dafs  er  das  Papsttum  nicht  hafslich  und  greu- 
lich  genug  malen  konne.  Im  folgenden  Jahre  erschien  audi 
Tirolf  mit  einer  Ubersetzung  dieses  „sehr  kimstlichen  und  lieb- 
lichen  tragischen  Spiels,  in  welcbeni  das  greulicbe,  verfiihrerische 
und  verderbliche  Papsttbum  fein  eigentlicb  entworfen";  er  wollte, 
da  er  von  Menius'  Absicbten  gehort  batte,  anfangs  seine  Arbeit 
unveroffentlicht  lassen,  docb  wurde  er  zur  Herausgabe  errauntert 
durcb  Naogeorgus,  damals  Pfarrer  in  Kabla,  cler  ibn  in  einem 
vorangestellten  Koruplinientierungsgedicht  als  „  nostri  primi 
operis  secundus  auctor"  bezeicbnet  Aucb  Rebhun  schickte 
ernpfehlende  Verse  voraus,  auf  die  wir  ebenso  wie  auf  die 
Ubersetzung  selber  bei  Betrachtung  der  Verskunst  Rebhuns 
und  seiner  Schule  nocb  zuriickkommen  miissen.1 

Inzwischen  verbreitete  sicb  das  protestantiscbe  Schuldrama 
immer  weiter  iiber  das  deutscbe  Gebiet.  Der  Hamburger 
Heinrich  Knaust,  der  seit  1537  in  Wittenberg  studierte,  ver- 
orTentlicbte  dort  1539  eine  „Tragedia  von  Verordnung  der 
Stande  oder  Regiment",  wo  er  in  die  Urgescbicbte  der  Menscben 
und  des  ersten  Brudermordes  die  merkwiirdige  Fabel  von  der 
Entstebung  der  Ungleicbbeit  der  Stande  verflicht  (s.  o.  2,  109); 
er  benutzte  die  Fabel  offenbar  in  der  Version  des  Melancbtbon, 
und  indem  er  die  Ungleicbbeit  der  Stande  als  eine  gottlicbe 
Einrichtung  darstellte,  bot  sicb  ihm  die  Gelegenheit  zu  einem 
Ausi'all  gegen  die  demokratiscben  Tendenzen  der  Wiedertaufer. 
Nicht  lange  darauf  wurde  er  als  Rektor  des  Colnischen  Gym- 
nasiums nacb  Berlin  berufen,  wo  damals  clurch  den  Kurfursten 
Joachim  II.  die  Reformation  eingefuhrt  wurde,  und  liefs  dort 
zum  Dreikonigstag  1541  von  seinen  Schtilern  ein  Drama  auf- 
fuhren,  das  erste  deutsche  Weihnachtsspiel  eines  Protestanten.2 


1)  Von  zwei  anonymen  Painmachius-Ubersetzuagen,  dereu  eine  153'.). 
die  andere  o.  J.  ersekien,  ist  der  Eutstehungsort  uicht  bekannt,  doch 
sckeinen  beide  ins  alemannische  Gebiet  zu  gehoren,  vgl.  die  Bescbveibung 
der  Drucke  in  der  Ausg.  des  Pammacbius  von  Schmidt  u.  Bolte  S.  IX  It. 

2)  Von  dem  schon  friiher  gedichteten  Propbetenspiel  des  Haus  Sachs 
(s.  u.),  das  einen  vollig  anderen  Charakter  tragt,  sehe  ich  dabei  ab.  tJbei 
das  Lutheriscke  Lied  in  den  Weibnacbtsspieien  vgl.  Bolte  in  den  Markischen 
Forschungen  18, 166. 
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Selbst  ein  erfolgreicher  geistlicher  Liederdichter ,  hat  er  hier 
mit  Recht  das  liebliche  Weihnaehtslied  Luthers:  „Yom  Himmel 
hoch  da  komm  ich  her"  als  den  schonsten  Ausdruck  der  Fest- 
stimmung  dem  Engel  Gabriel  in  den  Mund  gelegt,  ein  Lied, 
das  uns  in  den  meisten  evangelischen  Weihnachtsspielen  wieder 
begegnet;  im  ubrigen  mufs  es  ihm  in  jener  Zeit  des  erbitterten 
kirchlichen  Karnpfes  als  Yerdienst  angerechnet  werden,  dafs  er 
nicht  wie  andere  protestantische  Dramatiker  den  Gottesfrieden 
des  AYeihnachtsfestes  durch  giftige  Polemik  entweiht  hat. 
Krliginger  aus  Joachimsthal,  der  um  dieselbe  Zeit  (1538)  in 
Wittenberg  studierte  und  spater  als  Schulmann  und  Geistlicher 
in  Sachsen  wirkte,  dramatisierte  das  Gleichnis  vom  armen 
Lazarus  (1543)  und  die  Geschichte  Johannes  des  Taufers  (1545); 
ersteres  Spiel  wurde  auch  von  den  Biirgern  seiner  bohmischen 
Heimatstadt  aufgefiihrt.  Und  zehn  Jahre  spater  (1555)  ver- 
offentlichte  er  eine  neue  Bearbeitung  des  Lazarus;  gegeniiber 
der  ersten,  die  er  nach  seinem  eigenen  Gestandnis  in  Eile 
zusammengerafft  hatte,  bezeichnet  sie  einen  grofsen  Fortschritt. 
Denn  nicht  nur  wird  jetzt  das  Treiben  des  reichen  Mamies  in 
weit  ausgiebigerer  Weise  verwertet,  um  ein  satirisches  Zeitbild 
zu  entrollen,  er  hat  nunmehr  auch  in  der  Yerskunst  den  hoheren 
Anforderungen  Rebhuns  Gentige  geleistet  und  nach  dessen  Vor- 
bild  mannigfaltige  Metra  angewendet.  Auch  zeigt  sich,  wie 
sehr  das  geistliche  Drama  inzwischen  an  Yerbreitung  und  An- 
sehen  gewonnen  hatte;  wahrend  Krliginger  in  der  Vorrede  zum 
Johannes  sich  noch  dariiber  beschwert,  sein  Erstlingsdrama 
sei  ihm  „veriibel  gehabt  und  ausgelegt"  worden  „sonderlich 
von  denen,  die  doch  ptlichtig  und  schuldig  waren,  alles  das 
zu  fordern,  darinnen  man  Gottes  Ehr  und  des  Nachsten  Xutz 
suchete"  —  ist  der  umgearbeitete  Lazarus  von  empfehlenden 
Worten  der  Amtsbruder  begleitet,  die  den  fleifsigen  Bemiihungen 
des  geistlichen  Dramatikers  das  warmste  Lob  spenden.  Beide 
vSpiele  sind  bei  dem  Verleger  des  Rebhunschen  Kreises,  Wolf- 
gang Meyerpeck  in  Zwickau  erschienen,  dem  Krliginger  seinen 
Johannes  widmete  als  einem  Manne,  der  an  solchen  Spielen 
ein  „sonderliches  Wohlgefallenu  habe. 

So  haben  sich  die  dramatischen  Bestrebungen  der  Witten- 
berger  Schule   immer  weiter  verbreitet  und  allenthalben  Nach- 
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ahmung  gefunden:  in  Thiiringen,  in  der  Lausitz,  in  den  pro- 
testantischen Stadten  Dentsch-Bohmens,  ferner  in  Brandenburg, 
wo  uns  bereits  Heinrich  Knaust  begegnet  ist  and  sodann  iiber 
das  niederdeutsche  Sprachgebiet  hin,  wo  jedoch  fur  diesen  Litte- 
raturzweig  die  hochdeutsche  Schriftsprache  mafsgebend  blieb.1 
Ebenso  wurde  das  protestantische  Schuldrama  in  den  siid- 
deutschen  Reichsstadten  eingeblirgert,  und  geriet  dort  mit  dem 
gleichzeitig  aufbliihenden  Meistersingerdrama  bald  in  Gegensatz, 
bald  in  Wechselwirkung.  In  Niirnberg  hatte  Hans  Sachs  in  der 
Zeit  von  1527  —  36  mehrere  Dramen  veroffentlicht,  u.  a.  einen 
Tobias  und  eine  Esther,  in  denen  er  sich  schon  seinen  eigen- 
tiimlichen  Stil  fur  das  ernste  Drama  ausgebildet  hatte,  ein  Stil, 
zu  dem  er  wieder  zuriickkehrte,  als  er  nach  jahrelanger  Unter- 
brechung  von  1545  an  eine  vlberreichliche  theatralische  Wirk- 
samkeit  entfaltete.  Audi  Leonhard  Culmann  aus  Crailsheim 
(1498  — 1562),  der  1522 — 55  als  Lehrer  und  Prediger  in  Niirn- 
berg thatig  war  und  als  eifriger  Anhanger  seines  Amtsbruders 
Osiander  in  den  theologischen  Streitigkeiten  der  Zeit  viel  ge- 
nannt  wird,  kann  in  seinen  dramatischen  Dichtungen  nicht 
eigentlich  als  ein  Propagator  der  sachsischen  Manier  bezeichnet 
werden.  Ebenso  scheint  es  sich  mit  dem  Niirnberger  Schul- 
meister  Laurentius  Kappolt  zu  verhalten,  der  1552  erklarte, 
er  spiele  schon  seit  fiinfzehn  Jahren  mit  seinen  Schulern 
Komodien;  sein  einziges  erhaltenes  Spiel,  der  Hecastns,  stimmt 
fast  ganz  mit  dem  gleichnamigen  Hans  Sachsschen  Drama 
uberein.2 

Aber  audi  auf  die  katholischen  Gegenden  wirkte  der  Ein- 
flufs  der  protestantischen  Dramatik.     So  bearbeitete  der  Buch- 


1)  Die  merkwiirdige  Auffiihrung  ernes  Spieles  vom  reichen  Manu  und 
armen  Lazarus,  die  von  den  Wiedertaufern  in  Miinster  wahrend  der  Be- 
lagerung  1535  veranstaltet  wurde,  fand  wohl  in  niederdeutscher  Sprache 
staff.  1552  spielten  dort  die  Sohne  des  Malers  Ludger  ein  Spiel  von  den 
Planeten,  im  selben  Jahre  die  Klerke  der  Domschule  eine  Komodie  sron 
Rothlin  (?)  und  Lazaro,  vgl.  Wormstall  in  d.  Zeitschr.  f.  vaterlandische  Gesch. 
u.  Altertumskunde  v.  "Westfalen  5G,  75  iT. 

2)  "fiber  sonstige  Niirnberger  Schiilerauffiilnnngee  in  dieser  Ze:t  \<A. 
die  von  Michels  in  der  Vierteljahrssohr.  f.  Litt.  -  Gesch.  3,  34  if.  veroffent- 
lichteu  Ausziige  aus  den  Ratsprotokollen  s.  a.  1552.  Niiheres  iiber  Rappolts 
Hecastus  in  Goedekes  Everyman   1SG5. 
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drucker  Jaspar  von  Gennep  in  Koln  den  Homulns,  ein  latei- 
nisches  Drama  aus  clem  Everymankreise,  und  liefs  es  1539 
offentlich  auffiihren.  Gennep  war  ein  eifriger  Yerfechter  der 
katholischen  Sache  und  hat  auch  sein  Drama  zu  einem  Angriff 
aiif  die  lutherische  Rechtfertigungslehre  benutzt.  Indem  er 
jedoch  neben  seiner  lateinischen  Quelle  auch  manches  aus  einem 
protestantischen  Tendenzdrama  des  Leonhard  Culmann  ent- 
lehnte,  gab  er  ein  Beispiel  seiner  hochst  unbefangenen  Manier, 
protestantische  Werke  auszuschreiben  und  fur  seine  Zwecke 
umzumodeln,  eine  Manier,  die  ihn  spater  in  eine  heftige  Polemik 
mit  dem  streitbaren  Cyriacus  Spangenberg  verwickelte. *  Die 
Mannigfaltigkeit  des  Versbaues  hat  er  vermutlieh  aus  der  Su- 
sanna des  Paul  Rebhun  gelernt.  Die  Auffilhrung  scheint  Bei- 
fall  gefunden  zu  haben,  und  da  im  folgenden  Jahre  Gennep 
verhindert  war,  ein  neues  Stlick  zu  liefern,  sprang  sein  Berufs- 
genosse,  der  Buchdrucker  Peter  Jordann  in  die  Liicke  ein  und. 
schrieb  seinen  Joseph2  mit  starker  Benutzung  der  Dramen 
Bircks  und  Riites;  die  zehnsilbigen  Verse,  in  denen  das  ganze 
Stiick  gedichtet  ist,  berechtigen  zu  der  Annahme,  dafs  er  unter 
dem  Einflufs  Genneps  und  der  metrischen  Reformbestrebungen 
der  sachsischen  Schule  stand. 

Auch  in  Osterreich  und  Bayern,  wo  die  Regierungen  so 
strong  am  alten  Glauben  festhielten,  haben  die  Anhanger  der 
Reformation  es  mitunter  gewagt,  ihre  tJberzeugungen  in  bib- 
lischen  Dramen  nach  der  neuen  Art  zu  verkiindigen.  Der  be- 
riihmteste  Schuldramatiker  aus  diesen  Gegenden,  Paul  Rebhun 
(geboren  zu  Waidhofen  in  Niederosterreicb),  hat  allerdings 
seine  Thiitigkeit  ausschliefslich  in  den  sachsischen  Landen  ent- 
faltet.  Simon  Gerengel,  Pfarrer  zu  Aspang  im  Wiener  Wald, 
der  sich  der  Reformation  anschlofs  und  deshalb  von  1551  —  54 
gefangen  gehalten  wurde,  dichtete  in  seinem  Kerker  zu  Salz- 
burg eine  Tragbdie  von  Johannes  dem  Taufer  (1553),  die  mir 
1  eider  nicht  zugiinglich  war.  Der  ergreifende  Brief,  den  er  in 
diesem  Jahre  aus  dem  Gefiingnis  an  seine  alte  Mutter  richtete, 
die  eine  lange  beschwerliche  Reise  nach  Salzburg  unternommen 


1)  Vgl.  N.  Paulas  im  Katholik  1895,  I,  408  ff. 

2)  Das  obige  nach  den  Mitteilungen  uud  Ausziigeu  Weilens  S.  62ff. 
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hatte,  aber  nicht  bei  ihm  vorgelassen  worden  war,  lafst  darauf 
schliefsen,  clafs  er  sich  in  der  Stimmung  befand,  die  Tragik 
der  eigenen  Situation  auf  den  gewahlten  Stuff  zu  (ibertragen.1 
Aber  wahrend  der  Regierung  Maximilians  II.  konnte  der  Schul- 
meister  Thomas  Brunner  zu  Stein  in  Oberosterreich  es  wagen, 
neben  seinen  anderen  Laboribus  eine  biblische  Historiam  fur 
die  Hand  zu  nehmen  und  dieselbige  der  lieben  Jugend  zu 
guter  Anweisung  christlich  gestellet  offentlich  auffuhren  zu 
lassen.  Es  war  eine  Historie  von  Jakob  und  seinen  Sohnen, 
die  er  mit  einer  entschieden  protestantischen  Widmung  an  den 
Rat  der  Stadt  im  Druck  erscheinen  liefs  (Wittenberg  1566); 
zwei  Jahre  spater  liefs  er  noch  einen  Tobias  nachfolgen.  Ebenso 
konnte  sich  das  protestantische  Drama  in  den  deutschen  Ge- 
meinden  Ungarns  ungestort  entfalten;  nach  einem  Verzeichnis 
von  Auffiihrungen  in  Bartfeld  scheint  es,  dais  dort  u.  a.  Cul- 
manns  Spiel  vom  bekehrten  Sunder  1554,  sowie  dessen  Spiel 
von  der  Wittfrau  1556  aufgefiihrt  wurde;  der  Bartfelder 
Schulmeister  Stockel,  der  uns  noch  als  Yerfasser  einer  Susanna 
begegnen  wircl,  hatte  1531/32  in  Wittenberg  studiert.2 

In  Bay  era  scheint  man  sorgsam  clariiber  gewacht  zu  haben, 
dafs  die  neue  Lehre  nicht  durch  Schulauffiihrungen  verbreitet 
wurde,  wie  sich  dies  namentlich  aus  den  Schulvisitationen 
1558  —  60  ergiebt.3  Doch  wurde  hier  das  deutsche  Schuldrama 
auch  von  unverdachtigenKatholikengepflegt;  Hieronymus  Ziegler 
veroffentlichte  sein  lateinisches  Drama  von  Isaaks  Opferung  (1543) 


1)  Dor  Brief  bei  Raupach,  Evangelisckes  Osterreich  II,  Beilage  S.  89  If., 
Mitteilungen  uber  den  Druck  der  Tragodie  im  Serapeum  1864  S.  290. 

2)  Das  Verzeichnis  hat  Abel  in  der  Ungarischen  Revue  4,  670  mit- 
geteilt,  uber  Stockels  Leben  vgl.  Bolte  in  der  allg.  deutschen  Biographic. 

3)  So  wird  gelegentlich  dieser  Visitationen  von  einem  Schulmeister 
Johannes  Neblmayr  berichtet:  „Ist  in  religione  eatliolisch  und  in  Miinchen 
geboren,  lafst  nichts  lutherisch  lesen,  ist  fleissig  und  eins  ehrbarn  Wandels, 
durch  die  Knaben  lafst  er  alle  Morgen  das  Veni  saucte  singen,  hat  nie 
keine  comedias  gehalten*.  Vgl.  Knopfler,  Die  Kelchbewegung  in  Bayern, 
Miinchen  1891  S.  17,  93;  ahnliche  Bemerkungen  uber  andeiv  Schulmeistei 
ebenda  passim.  Ein  Spiel  von  der  Unschuld  Christi,  ganz  im  mittelalter- 
lichen  Stil,  das  in  einer  Handschrift  des  16.  Jahrhunderts  erhalten  ist  und. 
wie  es  scheint,  vor  dem  bayrischen  Hof  aufgefiihrt  wurde,  hat  Birlinger 
im  Archiv  f.  d.  Stud.  d.  neuercn  Sprachen  39,  367  ff.  herausgegebeo. 
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im  folgenden  Jahre  in  deutscher  Sprache  und  Wolfgang  Herman, 
der  1557  Zieglers  Infanticidium  tibersetzte,  bezeichnet  sich  im 
Widmungsschreiben  als  einen  „Liebhaber  unserer  uralten  wahren 
catholischen  Religion".  Dafs  die  Behorden  in  Tirol  zur  Zeit 
des  Erzherzogs  Ferdinand  auf  die  deutschen  Komodien  ein 
wachsames  Auge  ricbteten,  ergiebt  sich  aus  einem  Yerzeichnis 
konfiscierter  Biicher1,  worin  u.  a.  „der  nngerathene  Sohn",  „die 
zehn  Alter",  ein  offenbar  schweizerisches  Spiel  von  Bruder 
Clas  und  Bruder  Tell  unci  noch  mehreres  andere  Dramatische 
erwahnt  wird. 

Wolfgang  Schmeltzl  aus  Kemnat  in  der  Oberpfalz  ist  als 
katholischer  Vertreter  des  neuen  Stils  in  Wien  von  Bedeutung. 
Yon  1540  —  53  lebte  er  dort  als  Schulmeister  am  Schotten- 
kloster,  wo  er  alljahrlich  von  seinen  Schulern  eine  Komodie 
auffiihren  liefs;  sieben  davon  sind  uns  durch  den  Druck  erhalten. 
Die  erste  darunter  ist  eine  Bearbeitnng  des  Acolastus,  der  also 
auch  hier  die  Bahn  eroffnet,  bei  der  Aufftihrung  1540  war  der 
romische  Konig  Ferdinand  zugegen.  Unter  den  iibrigen  Stiicken 
Schmeltzls  befindet  sich  auch  eine  Bearbeitung  von  Kebhuns 
Hochzeit  von  Kana;  hier  giebt  es  bei  der  Hochzeit  auch  Wein 
vom  Kahlenberg.  In  der  Widmung  des  Acolastus  an  den  Abt 
des  altberiihmten  Benediktinerklosters  Gottweih2  wird  riihmend 
hervorgehoben,  dafs  dieser  geistliche  Wiirdentrager  ein  fiirsorg- 
licher  Freund  des  Schulwesens  sei  und  in  Gottweih  eine  Judith 
haben  auffiihren  lassen.  Spater  haben  dann  auch  die  Jesuiten 
die  wirksame  Propaganda  durch  deutsche  Dramen  nicht  ver- 
schmaht. 

In  anderen  Gegenden,  wo  um  diese  Zeit  keine  Dichter 
von  geistlichen  Dramen  nachweisbar  sind,  haben  sich  wenigstens 
urkundliche  Belege  iiber  Auffuhrungen  erhalten,  so  wurde 
Rebhuns  Susanna  1538  mit  Tapferkeit  und  grofsem  Ernst  in 
Worms,  1545  in  Frankfurt  a.  M.,  1541  in  Strafsburg  aufgefiihrt, 
doch  konnte  es  sich  in  den  letzteren  Fallen  auch  um  Bircks 
gleichnamiges  Drama  handeln;  auch  horen  wir  von  einer  Auf- 
ftihrung von  Rebhuns  Hochzeit  von  Kana  in  Konigsberg  1539 

1)  Mitgeteilt  von  Zingerle  in  den  Sitzungsberichten  d.  Wiener  Akad. 
h.  pbil.  Kl.  55,  610  f. 

2)  Bartholomaeus  Schonleber,  f  1541. 
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und  von  einer  Auffiihrung  eines  Josephdramas  inStralsund  1542. l 
Im  weiteren  Verlauf  der  vierziger  Jahre  zeigt  sich  dann  immer 
deutlicher,  wie  zugleich  mit  der  Konsolidierung  des  protestan- 
tischen  Kirchen-  und  Schulwesens  die  von  den  Schulmeistern 
geleiteten  deutschen  Auffiihrungen  sich  neben  den  lateinischen 
als  eine  standige  Einrichtung  einbiirgern.  Die  Opposition  blieb 
zwar  nicht  aus;  Greff,  der  eifrigste  unter  den  dramatischen 
Schulmeistern,  stiefs  1543  in  Dessau  auf  den  Widerspruch 
seines  dortigen  Pfarrers,  doch  die  Gutachten,  die  er  in  Witten- 
berg von  Luther,  Melanchthon,  Hieronymus  Nopus,  Georg 
Major  und  Paul  Eber  einholte,  lauteten  giinstig  fur  ihn:  wenn 
solche  Spiele  ohne  Leichtfertigkeit  und  Possenreifserei  vorgefiihrt 
wiirden,  so  sei  dies  eine  treffliche  Art,  den  Unwissenden  die 
Bekanntschaft  mit  den  heiligen  Geschichten  zu  yermitteln.2 
Aber  neben  den  geistlichen  Bedenken,  die  gegeniiber  einer 
solchen  Fiirsprache  verstummen  mufsten,  fehlte  es  nicht  an 
Bedenken  exklusiv-humanistischer  Natur,  wie  sie  vor  allem 
hervortraten,  als  Heinrich  Moller,  seit  1560  Rektor  in  Danzig, 
dort  von  seinen  Schiilern  neben  den  Terenzischen  Komodien 
audi  deutsche  geistliche  Spiele  auffiihren  liefs.  Der  Danziger 
Arzt  Placotomus,  ein  entschiedener  Anhanger  der  Auffiihrungen 
Terenzischer  Lustspiele,  erklarte  sich  1564  gegen  die  deutschen 
Auffiihrungen 3,  die  einer  Lateinschule  unwlirdig  seien,  denn 
die  Schiller  sollten  lieber  fur  die  periti  und  artifices,  als  fiir 
den    vulgus   imperitus   und   die   opifices  spielen.     Auf  die  Zahl 

1)  Vgl.  Jahresberichte  f.  n.  d.  Lit.  Geschichte  1892  II  4,  29;  Wehr- 
mann,  aus  Pommerns  Vergangenheit  (Stettin  1891)  S.  107. 

2)  tiber  diese  Gutachten  vgl.  Holstein  S.  22  und  Buchwald  in  den 
Tbeologischen  Studien  u.  Kritiken  59,  568  ff.  Der  Widerspruch  des  Dessauer 
Pfarrers  erfolgte  „ob  actionem  quandam  germanicam  resurrectiouis  dominicae", 
also  jedenfalls  Greffs  Osterspiel. 

3)  Die  Ansichten  des  Placotomus  entnehme  ich  aus  einem  Abdruck 
von  dessen  Aufsatz  in  seinem  Buch  De  schola  (1566,  Expl.  in  Krakau). 
Zur  Geschichte  und  Bibliographie  des  Danziger  Streites  vgl.  Bolte  S.  5  ff.  — 
Almlioh  erklart  auch  Johannes  Gigas  (citiert  bei  Janssen  7,  115),  man  solle 
die  deutschen  Spiele  den  Handwerksgesellen  und  deutschen  Briidern  iiber- 
lassen.  ^Deutsche  Briider",  im  16.  Jahrhundert  ein  veracktlicher  Ausdruck 
fiir  soicbe,  die  kein  Latein  versteben.  Ubrigeus  hat  Gigas  selber  das 
deutsche  Spiel  von  der  sehonen  Magelone  (s.  u.)  mit  empfeblenden  latei- 
nischen Versen  begleitet. 

Creizenach,  Drama  III.  24 
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der  Zuschauer  komme  es  nicht  an  und  der  religiose  Zweck 
werde  durch  Gottesdienst  und  Predigt  besser  erfiillt  als  durch 
Schauspiele,  die  Lateinschiiler  sollten  dergleichen  lieber  den 
deutschen  Schiilern  iiberlassen;  es  sei  widersinnig,  wenn  man  in 
den  Schulen  bei  Strafe  verbiete,  deutsch  zu  sprechen  und  doch 
deutsche  Auffuhrungen  veranstalte.  Aber  die  gegnerische  Meinung 
behielt  den  Sieg.  Das  Hauptargument  fiir  die  lateinischen  Auf- 
fuhrungen, die  Vervollkomninung  in  der  fremden  Sprache  mufste 
hier  freilich  wegfallen,  dafiir  wurde  aber  ein  anderes  Argument, 
die  Gewohnung  an  ein  freies  und  sicheres  Auftreten,  um  so 
haufiger  wiederholt.1  Und  trotz  alien  exklusiven  Bedenken 
mufste  es  doch  schoner  sein,  eine  moglichst  grofse  Zuschauer- 
menge  heranzuziehen2,  dadurch  wurde  die  Spiellust  beflligelt 
und  die  Popularitat  der  neubegriindeten  oder  neu  organisierten 
Stadtschulen  in  weiten  Kreisen  der  Einwohnerschaft  befestigt 
Der  Magdeburger  Johann  Baumgart  bezeichnet  es  als  einen 
Hauptzweck  solcher  Auffuhrungen,  dafs  „beide,  gelehrte  und 
ungelehrte,  Burger,  Bauern  und  alle  Mann  den  profectum, 
wachsen   und   zunehmen  der  Schule  sehen  und  erfahren,   audi 


1)  So  sagt  Kriiginger  im  Prolog  zurn  Lazarus: 

Die  jugend  lernt  audi,  wie  sie  an  geperden 
fein  steiff  vnd  ehrlich  sol  erzogen  werden, 
das  manche  werdn  in  solcher  vbung  gschlieffen 
die  sonst  dem  Grobiano  stets  nachlieffen. 

2)  Stockel  bekennt  im  Prolog  zu  seiner  Susanna: 

Wir  solten  vns  billicb  im  Latein 
weil  wir  derselben  sprach  Junger  sein 
vben  mehr  denn  in  deudscher  sprach, 
vnd  vns  in  reden  richten  darnach, 
zu  brauchen  gleiche  form  vnd  kuust. 
Denn  wo  sol  man  solchs  lernen  sonst? 
das  vnser  rede  ein  rechte  gestalt 
habe  vnd  etwa  ein  gewalt, 
aus  zu  richten  bey  Leuteu  was, 
das  man  sich  vberreden  las  ...  . 
Wir  miissen  vns  aber  nach  der  zeit 
richten,  in  welcher  wenig  leut 
lateinischer  zungen  kiindig  sein, 
darumb  wir  nu  vil  jar  allein 
in  gemeiner  sprach  vns  horen  Ian, 
damit  man  vns  verstehen  kan. 
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ein  jeder  desto  mehr  lust  die  seinen  zur  Schule  zu  halten 
habeii  moge.tt  Und  vor  allem  konnte  die  sittlich- religiose 
Wirkung,  auf  die  man  doch  so  viel  Wert  legte,  nur  bei 
deutsclien  Auffiihrungen  auf  erne  grofsere  Masse  sich  erstreckon. 
Diesen  Gesichtspunkt  seh en  wir  schon  in  den  Wittenberger 
Gutachten  hervorgehoben,  ebenso  empfahl  1539  ein  angesehener 
Vertreter  der  Niirnbergischen  Kirche,  Wenzeslaus  Link1  die 
geistlichen  Spiele  mit  Berufung  auf  den  Apostel  Paulus,  der 
sich  freue,  dafs  Christus  in  allerlei  Weise  verkiindigt  werde; 
audi  die  Propheten  batten  das  Yolk  mit  aufserlichen  Zeichen 
„gleichsam  spielweifs  ermanet  und  gelocket".  Ahnlich  aufsern 
sich  die  Dichter  selber;  Greff  bezeichnet  es  als  einen  Haupt- 
zweck  seiner  deutsclien  Bearbeitung  von  Sapidus  Lazarus,  dafs 
dadurch  die  Lehre  von  der  Auferstehung  der  Totem  „von  dem 
jungen  Yolke  und  simpeln,  einfaltigen  Leuten"  besser  gefafst 
werden  konne  und  Kriiginger  meint  in  der  Yorrede  zu  seinem 
Lazarus,  solche  Spiele  seien  fur  einfache  Menschen  dasselbe, 
wie  Puppen  fur  die  Kinder.  Und  wie  schon  im  Mittelalter 
oftmals  geistliche  Spiele  zur  Fastnachtszeit  aufgefiihrt  worden 
waren  und  auch  Burkhard  Waldis  seinen  verlorenen  Sohn  fiir 
diese  Zeit  bestimmt  hatte,  so  spielte  man  weiterhin  mit  Vorliebe 
biblische  Dramen,  um  den  profanen  Fastnachtsbelustigungen 
entgegenzuwirken;  selbst  Peter  Jordann  im  karnevalsfrohen  Koln 
bekennt,  sein  Spiel  von  Joseph  (1540)  in  solcher  Absicht  ge- 
dichtet  zu  haben.  Die  Bemerkung,  dafs  es  sich  bier  um  kein 
gewohnliches  Fastnachtsspiel  handle,  kehrt  offers  in  den  Prologen 
wieder.  Als  eine  heilsame  Ablenkung  vom  Spielen  und  Saufen 
werden  die  geistlichen  Spiele  von  Greff  vor  seinem  Spiel  von  den 
Erzvatern  und  von  Ackermann  vor  seinem  Tobias  empfohlen.2 
Das  Bedenken,  dafs  die  Darstellung  des  Lasters,  selbst 
des  bestraften  Lasters  auf  der  Bulme  von  nachteiligen  Folgen 
fiir   die   Sittlichkeit  sein   konne3,    wurde   auch   hinsichtlich   der 


1)  In  einem  Briefe,  der  1539  zusammen  mit  Culmanus  Spiel  von  der 
Bekehrung  eines  Siinders  gedruckt  wurde. 

2)  Eine  ahuliclie  Aufserung  Bircks  s.  o.  S.  322. 

3)  S.  o.  2,  107  f.  Auf  den  dort  erwahnten  Ausspruch  Bircks  hat 
Joachimsohn  in  der  Zeitschrift  d.  histor.  Vereins  f.  Schwaben  u.  Neuburg 
23,  187  ff.  kingewiesen. 

24* 
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deutschen  Auffiihrungen  geaufsert,  Lucas  May  verbreitet  sich 
dariiber  im  Prologus  apologeticus  vor  seiner  Komodie  und 
meint,  dann  dtirfe  man  ja  auch  nicht  die  Passion  predigen,  aus 
Furcht,  es  konne  sich  jeraand  den  Judas  zum  Vorbild  nehmen. 
Aber  Gart  im  Schlufswort  zu  seinem  Spiel  vom  keuschen  Joseph 
halt  es  doch  fiir  notig,  die  Zuhorer  zu  warnen: 

Nock  eins  bit,  klaub  nit  aufs  dem  spil 

was  dick  zum  argen  reytzen  will. 

Auch  die  Breslauer  Geistlichkeit  scheint  der  Ansicht  gewesen 
zu  sein,  dafs  eine  solche  Gefahr  gerade  bei  diesem  Stoff  be- 
sonders  nahe  liege  und  beanstandete  daher  im  Jahre  1580  die 
Auffiihrung  von  Adam  Puschmanns  Komodie  vom  Patriarchen 
Joseph.  Offenbar  urn  solchen  Bedenken  zu  begegnen,  richtete 
Puschmann  eine  „Vermanung  an  den  christlichen  Leser  vnd 
Actores  dieser  Comedien",  worin  er  auseinandersetzt,  dafs  die 
Lasterhaften  immer  im  Laufe  eines  Stiicks  mit  Reden  wider- 
legt  und  am  Schlufs  bestraft  werclen  miifstem  Auch  solle  man 
stets  die  Rolle  eines  Lasterhaften  einer  tiichtigen,  ehrbarlichen 
Person  anvertrauen,  die  mit  clem  betreffenden  Laster  nicht  be- 
haftet  sei,  und  ebenso  solle  „eine  person,  welche  vorhin  mit 
solchen  ergernussen  behafft,  mit  concordirtem  ergerlichem  Text, 
darvon  zu  reden  nicht  belegt  werden,  damit  sie  mit  ergernus 
nicht  gestercket,  sondern  derselbigen  Person  einen  solchen  Text 
zueigenen,  der  solche  Laster  straffe".1  Es  ist  indes  sehr  zweifel- 
haft,  ob  man  in  Wirklichkeit  immer  derartige  Yorsichtsmafs- 
regeln  traf. 

So  wurden  die  deutschen  geistlichen  Spiele  in  einer  andern 
Form  von  neuem  eingebiirgert.  Im  Gegensatz  zu  dem  schwei- 
zerisch-elsassischen  Stil  tral  jedoch,  wie  bereits  angedeutet,  im 
mittleren  und  nordlichen  Deutschland  der  Zusammenhang  mit 
dem  neulateinischen  Schuidrama  deutlicher  hervor.  Demgemafs 
waren  auch  hier  in  erster  Linie  die  Sch tiler  und  nicht  die 
Burger  als  Darsteller  thatig.  Aber  wie  zwischen  diesen  beiden 
Formen  des  Dramas  die  mannigfaltigsten  Kreuzuugen  und  Uber- 
gange  stattfinden,  so  lafst  sich  auch  zwischen  biirgerlichen  Auf- 


1)   Das   Obige    nack   Pusckmanns    Singebuck,    kaudsckriftlick    in    der 
Breslauer  Stadtbibliotkek  M  1009  Bl.  24. 
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fiihrungen  und  Schiilerauffiihrungen  keine  feste  Grenze  ziehen. 
In  der  ersten  Zeit  tritt  auch  in  Norddeutschland  das  biirger- 
liche  Element  bei  den  Auffiihrungen  stark  liervor,  die  mittel- 
alterliche  Tradition  war  dort  offenbar  noch  nicht  in  Vergessen- 
heit  geraten,  und  Ackermann  im  Tobiasprolog  bezeichnet  es 
als  eine  gute  Gewohnheit,  die  vor  Zeiten  geherrseht  habe,  „zu 
iiben  vor  dem  gemeinen  Mann  Was  Gott  fur  Wunder  bat  ge- 
than."  Ein  Hauptwerk  der  klassizistiseh-protestantiscben  Rich- 
tung,  Rebhuns  Susanna,  wurde  bei  der  ersten  Auffuhrung  in 
Kahla  1535  von  dortigen  Biirgersleuten  dargestellt  und  auch 
Jordann  in  Koln  liefs  seinen  Joseph  von  Burgern  und  jungen 
Gesellen  auffiihren.  Zu  Pulsnitz  in  der  Lausitz  wurde  der 
Schulmeister  Johann  Narhamer  von  Burgern  gebeten,  ihnen  ein 
Spiel  von  Hiob  (gedr.  1546)  zu  schreiben,  Narhamer  bezeichnet 
solche  Auffiihrungen  ahnlich  wie  Ackermann  als  eine  gute  alte 
btirgerliche  Ubung.  Ofters  wirkten  auch  Schiiler  und  Ziinfte 
zusammen,  wie  z.  B.  bei  der  Susanna-Aufftihrung,  die  ein  Frank- 
furter Schulmeister  1545  veranstaltete;  ebenso  liefs  1561  der 
Schulmeister  H.  Miiller  in  Annaberg  ein  selbstverfafstes  deutsches 
Auferstehungsspiel  von  Burgern  mit  Zuziehung  einiger  Schiiler 
auf  dem  Markt  darstellen. 1  Doeh  batten  rnanche  Schulmeister 
ihre  Bedenken  gegen  solche  gemeinsame  Unternehmungen;  als 
einige  Nordlinger  Biirger  (vermutlich  1553)  eine  Komodie  vom 
reichen  Mann  und  armen  Lazarus  spielen  wollten  und  den 
Magister  der  Lateinschule  ersuchten,  ihnen  vier  Zoglinge  zur 
Mitwirkung  zu  iiberlassen,  wollte  der  Magister  darauf  nicht 
eingehen,  .worauf  die  Veranstalter  des  Spiels  an  den  Rat  ap- 
pellierten. 2  Und  als  1584  Clemens  Stephani,  damals  Buchbinder 
in  Eger,  ein  Spiel  „  Alexander  im  Pflug"  auffiihrte,  wollte  der 
Schulmeister  Goldamer  den  Schiilern  die  Mitwirkung  nicht  ge- 
stagen, weil  sie  „durch  iippige  bose  Exempel  der  gemeinen 
Handwerksbursche  bei  einem  Trunk  in  Abwesenheit  der  Prae- 
ceptorum  leichtlich  geargert  werden  konnten";   Stephani  rachte 


1)  Vgl.  E.  Mentzel  S.  8;  Bartusch,  Die  Annabergei  Lateinschule,  Anna- 
berg 1897  S.  157  f. 

2)  Vgl.  Trautmann  (Archiv  f.  Litt.-Gesch.  13,51),  der  wohl  mit  Recht 
vermutet,  dafs  die  Zoglinge  der  Lateinschule  die  Frauenrollen  iibernehmen 
sollten. 
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sich  durch  Spottverse  gegen  Goldamer,  die  er,  wie  es  scheint, 
in  den  Prolog  oder  Epilog  seines  Stiickes  einschob  und  die 
in  Goldamers  Beschwerdeschrift  an  den  Rat  beigelegt  sind.1  Die 
Sehulmeister  haben  offenbar  mehr  und  mehr  danach  gestrebt,  die 
deutschen  Auffiihrungen  zu  einem  von  der  Schule  ausgehenden 
UnternehmeD  zu  macben,  und  diesern  Bestreben  kamen  zum 
Teil  auch  die  Schulordnungen  entgegen.  Wahrend  noch  in  der 
Giistrower  Schulordnung  von  1552  die  Aufftikmng  deutscher 
Stiicke  von  einer  besonderen  Erlaubnis  des  Herzogs  abhangig 
gemacht  wird,  findet  sich  in  der  Magdeburger  von  1553  aus- 
driicklich  die  Vorschrift,  dais  alljahrlieh  neben  einer  lateinischen 
Komodie  im  Herbst,  eine  deutsche  Komodie  oder  Tragodie  in 
der  Fastnachtszeit  gespielt  werden  solle2;  ahnliche  Bestimmungen 
enthalt  eine  Xordhauser  Schulordnung,  die  freilich  schon  in 
den  folgenden  Zeitraum  (1583)  fallt.3  Und  da  es  tiblich  war, 
dafs  die  Behorden  fur  jede  Auffiihrung  dem  Sehulmeister  ein 
Geldgeschenk  bewilligten ,  so  lag  es  natiirlich  in  dessen  eigenem 
Interesse,  wenn  sich  neben  den  lateinischen  Auffiihrungen  auch 
die  deutschen  einblirgerten.  Auch  kam  es  ofters  vor,  dafs 
Lehrer  und  Schiiler  in  Privathausern  bei  Hochzeiten  und  an- 
deren  Festlichkeiten  deutsche  Auffiihrungen  veranstalteten  und 
dafur   bezahlt  wurden.4     Allerdings   war   die  Bezahlung  in  der 


1)  Ygl.  Mitt.  d.  Yereins  f.  d.  Gesch.  d.  Deutschen  in  Bohmen  33,  317. 
„  Alexander  im  Pflugu,  die  wunderbare  Geschichte  eines  im  Morgenland  ge- 
fangenen  Ritters  und  seiner  treuen  Frau. 

2)  Die  Stelle,  deren  Sinn  im  obigen  zusammengedvangt  wiedergegeben 
ist,  findet  sich  bei  Yormbaum  1,  413,  danach  wiederholt  bei  Goedeke. 
Ubrigens  ergiebt  sich  aus  der  Yorrede  zu  Baumgarts  Judicium  Salomonis, 
dafs  vor  der  offeutlichen  deutschen  Auffiihrung,  die  unter  freiem  Himmel 
stattfand,  erst  eine  solche  auf  dem  Rathaus  vor  versammeltem  Rat  veran- 
staltet  wurde;  bei  der  lateinischen  waren  blofs  die  „Schulherren"  zugegen. 
Dafs  jedoch  solche  deutsche  Auffiihrungen  auf  dem  Rathaus  schon  friiher 
iiblich  waren,  scheint  aus  dem  Prolog  zur  Magdeburger  Susanna  hervor- 
zugehen. 

3j  Wenn  in  Niirnberg  1542  (Hampe  Nr.  40)  verordnet  wird,  die  Sehul- 
meister diirften  mit  ihren  Jungen  „comedias  spielen,  dieweilen  zu  der  jungen 
Uebung  dienet,  doch  sollen  sie  kein  trammel  oder  pfeiffen  brauchena,  so 
bezieht  sich  das  wohl  gleichfalls  auf  deutsche  Auffiihrungen;  s.  o.  S.  365. 

4)  Hiergegen  wendet  sich  Kuaust  in  der  Widmung  zu  seiner  Dido 
(s.  o.    2,164):    Hoc    autem    illud  est,    quod    in    latinis    scholis    reprehendo, 
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Kegel  nicht  sehr  glanzend.  Greff  in  der  Widmung  zu  seiner 
Aulularia  meint,  es  ware  doch  gat,  wenn  man  denjenigen,  die 
solche  Comedias  und  Spektakel  anrichten,  ihre  Miihe  etwas 
stattlicher  ergetzete;  mit  einer  gewissen  Wehmut  erinnert  er 
sick  daran,  bei  den  alten  Skribenten  gelesen  zu  haben,  „das 
einmal  ftir  die  einige  Comediam  Therentii,  fur  den  Eunuchum, 
fast  bey  die  zwei  hundert  kronen  sey  gegeben  vnd  geschencket 
word  en  ". 


Diese  deutschen  geistlichen  Dramen  tragen  also  im  wesent- 
liclien  denselben  Charakter  wie  die  fruher  besprochenen  latei- 
niscben.  Wenn  man  die  Stucke,  die  nach  dem  lateinischen 
des  Gnaphaeus,  Sapid  us,  Naogeorgus  u.  a.  ins  Deutsche  iiber- 
setzt  sind,  mit  den  deutschen  Originalarbeiten  vergleicht,  wird 
man  kaum  einen  Unterschied  in  Ton  und  Stil  gewahr  werden, 
eine  analoge  Erfahrung  wird  uns  auch  in  den  Fallen  entgegen- 
tieten,  wo  lateinische  Dichter  nach  deutschen  Vorlagen  arbei- 
teten.  Wie  ihre  lateinischen  Kollegen,  so  verschmahen  auch 
die  deutschen  Dichter  die  Buntheit  der  Erscheinung  und  suchen 
im  wesentlichen  durch  das  gesprochene  Wort  zu  wirken.  Frei- 
lich  ist  auch  zu  bedenken,  dafs  bei  den  Schulauffuhrungen 
nicht  die  reichlichen  Geldmittel  aus  der  Stadtkasse  zur  Ver- 
fiigung  standen ,  wie  bei  den  mittelalterlichen  Mysterien.  Schon 
in  der  Magdeburger  Susanna  scherzt  der  Prologsprecher  dariiber, 
dafs  die  Zuschauer  gute  Brillen  haben  mtifsten,  wenn  sie  den 
schonen  Garten  der  Susanna  sehen  wollten.  Georg  Schmid 
tadelt  die  albernen  und  einfaltigen  Menschen,  „die  allein  gut 
haben  acht  auf  die  Personen  und  den  Pracht"  und  J.  Schuward 
meint,  sein  Spiel  sei  keines  von  denen,  „ dariiber  man  nur  das 
Maul  aufsperrt  und  ein  Gelachter  halt";  auch  Wickram,  der 
sich  doch  mehr  in  der  schweizerisch-elsassischen  Manier  be- 
wegt,  sagt  in  der  Widmung  zu  seinem  Tobias,  er  habe  manches 
aus  der  Historie  unterdriickt,  „denn  sonst  hatt'  sich  erfordert, 
das  Spiel  mit  grofser  Pracht  und  Kriegsriistung  anzusehen,  wie 


scholasticos  histrionum  more  germauicas  fabulas  vulgo,   hiuc  mde  vagando, 
quaestus  gratia  exhibere. 
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denn  etlich  Gewohnheit  ist,  so  doch  soldier  grofser  Unkosten, 
Stolz  and  Pracht  gar  wenig  Frucht  bringen".1  Nur  wenn  die 
sittlicbe  Wirkung  durch  den  Augenschein  unterstiitzt  werden 
soil,  verlangen  die  Dicbter  manchmal  einen  komplizierteren 
Apparat.  So  giebt  Heros  eine  ausfiihrliche  Anweisung,  wie  auf 
dem  Scbauplatz  der  steile  Weg  zum  Himmel  voller  Steine  und 
Dornen  und  andrerseits  der  breite  Weg  des  Lasters,  geziert  mit 
aller  Lust  sich  ausdehnen  solle,  am  Ende  dieses  Weges  ein 
pracbtiges  Zelt  mit  schonen  Jungfrauen,  hinter  dem  Zelt  die 
Holle  „aufs  grewlicbst  zugericht",  neben  der  Holle  soil  der 
Tod  „gleichsamb  als  aus  einem  Keller"  bervorkommen  u.  s.  w. 
Kriiginger  scbreibt  vor,  das  Treiben  im  Hause  des  reicben 
Mannes  solle  sein  „als  in  einem  recbten  Yenusberge" :  Trommel- 
scblagen,  Pfeifen,  Singen,  Trabanten  und  ein  Narr  im  Gefolge 
des  Mannes,  Zofen  und  eine  Narrin  im  Gefolge  der  Frau;  der 
prunkvolle  Leicbenzug  des  reichen  Mannes  soil  als  ein  Gegen- 
sttick  zu  clem  armlicben  Begrabnis  des  Lazarus  liber  die  Biibne 
zieben.  Narbamers  Hiob,  der  allerdings  von  Biirgern  aufgeftihrt 
werden  sollte,  enthalt  ausfubrlicbe  Anweisungen,  wie  die  Eauber 
das  Vieb  des  Hiob  liber  die  Biibne  treiben,  wozu  man  „ein 
Kalb  oder  zwei  baben  mufs",  ferner  wie  das  Haus  zusammen- 
stiirzt  und  die  Kinder  bedeckt;  wenn  Hiob  aussatzig  wird,  so 
ist  das  dadurcb  angedeutet,  dafs  die  Teufel  ibm  das  Kleid 
berunterreifsen;  die  Leinwand,  die  seinen  Leib  bedeckt,  soil 
so  bemalt  sein,  dafs  er  wie  ein  Aussatziger  aussiebt. 2  Haufiger 
jedoch  baben  die  Geistlichen  und  Lebrer  zur  Erbobnng  der 
Wirkung  die  Musik  berangezogen,  diejenige  verschwisterte 
Kunst,  die  ibnen  in  erster  Linie  zu  Gebot  stand  und  die  im 
protestantischen  Drama  wie  im  protestantischen  Kultas  fur  den 
mangelnden  Schmuck  der  aufseren  Erscheinung  entscbadigen 
konnte.     Die    Cbore    erscbeinen    bier    nocb    vollstandiger    von 


1)  Eine  ahnliche  Aufserung  gegen  die  „ Pracht"  auch  im  Prolog  zu 
Freys  Abraham.  Doch  findet  sich  iD  der  Widmung  des  Tobias  an  einen 
vornehmen  Gonner  die  Bitte  urn  einen  Beitrag  fiir  die  Ansriistung,  eine 
ahnliche  Bitte  in  der  Widmung  von  Pfeilschmidts  Esther. 

2)  Damit  das  Wunder  von  Kana  mehr  in  die  Augen  falle,  erteilt 
Eebhun  den  praktischen  Wink,  nicht  Weifswein,  sondern  Rotwein  zu  ver- 
wenden. 
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der  Handlung  losgelost  und  tragen  blofs  den  Charakter  von 
Zwischenaktsgesangen. 1  Nur  in  den  wenigsten  Fallen,  z.  B.  in 
Rebhuns  Susanna,  sind  sie  eigens  fur  das  Schauspiel  gediehtet. 
Narhamer  giebt  blofs  allgemeine  Anweisungen,  wie  z.  B.  dafs 
nach  Akt  III  das  „ Credo  quod  redemptor  meus  oder  sunsten 
ad  placitum",  am  Schlufs  das  Tedeum  auf  deutsch  (wohl  in 
Luthers  Ubersetzung)  gesungen  werden  solle,  ahnliche  An- 
weisungen giebt  Greff  in  seinem  Lazarus  und  Frey  in  seinem 
Abraham;  wenn  in  Freyfslebens  Stichus  an  den  Aktschliissen 
nur  „Chorus"  ohne  den  Text  stent,  so  ist  das  ein  Grund  mehr 
zu  der  Annahme,  dafs  die  Einlegung  von  Zwischenaktsgesangen 
allgemein  gebrauchiich  war.  Ubrigens  waren  fiir  diese  Gesange 
nicht  blofs  die  klassischen  Vorbilder,  sondern  auch  die  mittel- 
alterliche  Tradition  mafsgebend,  Greff  beruft  sich  im  Lazarus 
ausdrticklich  darauf,  „dafs  man  vor  zeiten  in  den  alt'en  actioni- 
bus  zuweilen  drein  gesungen  hat,  latein  und  deutsch,  welches 
nicht  ungeschickt  gewesen  ist,  sonderlich  das  Yolk  ein  wenig 
munterer  und  lustiger  wircl  zu  horen".  Auch  die  Vorfiihrung 
von  Gastmahlern  und  andere  geeignete  Situationen  benutzte 
man  zu  Gesangseinlagen ;  sehr  geschickt  hat  Romoldt  die  Situa- 
tion verwertet,  wie  der  hochmiitige  Konig  sich  von  seinen 
Sangern  das  Magnificat  vortragen  lafst  und  an  den  AYorten 
von  der  Erniedrigung  der  Hochgestellten  Anstofs  nimmt.  Fiir 
die  Zwischenakte  wird  auch  ofters  Instrumentalmusik  vorge- 
schrieben. 

Durch  die  schauspielerische  Kunst  der  Darsteller  wurden 
die  Dichter  natiirlich  hier  ebenso  wie  bei  den  lateinischen 
Stiicken  nur  in  sehr  beschranktem  Mafse  unterstiitzt.  Auch 
hier  fehlt  es  nicht  an  Ermahnungen,  die  unerfahrenen  Knaben 
nicht  einzuschiichtern,  z.  B.  im  Prolog  zu  Bischoffs  ungetreuem 
Knecht. 2    Anweisungen  fiir  Deklamation  und  Gebardenspiel  wie 


1)  Naheres  hieriiber  in  der  2,96  citierten  Abhandlung  Liliencrons. 

2)  Bestimmtc  Belege  dafiir,  dafs  sie  durcb  Souffleure  unterstiitzt 
wurden,  kenne  ich  erst  aus  etwas  spaterer  Zeit;  im  Personenveizeiclniis; 
zu  Lonemanns  Lazarus  (1590)  figurieren  „Zvveen  Vfwarter,  so  den  Per- 
sonen  zusagen,  mit  weifsen  Steben";  ebenso  erwahnt  Titelius  in  seinem 
Jepbtbes  (1592)  unter  den  mutae  personae  ,,zwene  Moriones,  so  den  irren- 
den  Personen  einhelffen". 
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sie  Hans  Sachs  so  reichlich  erteilt,  finden  sich  in  den  Schul- 
komodien  weit  seltener.  Die  tendenziosen  Anweisungen  fiir 
das  Spiel  der  Kardinale  in  Agricolas  Hus  warden  schon  er- 
wahnt;  Andreas  Lucas  in  seiner  Komodie  von  Abrahams  Opfer 
hat  an  einigen  StelJen  am  Ramie  das  Wort  TiaSog  beigefiigt 
und  dazu  bemerkt:  „Observa  ubicunque  ponitur  7id&og,  ibi  per- 
sona haec  verba,  quibus  additur,  summo  studio  accommodet 
ad  movendos  affectus".  Genauere  Anweisungen  iiber  das  Ge- 
bardenspiel  der  Wut  und  Yerzweiflung  werden  nur  selten  er- 
teilt; ganz  passend  ist  es,  wenn  in  Schmeltzls  Komodie  von 
Aussendung  der  zwolf  Boten  der  reiche  Jiingling  sich  dem 
Heiland  nahert  und  als  dieser  ihn  auffordert,  sein  Geld  unter 
die  Armen  zu  verteilen,  die  Anweisung  folgt:  „Jetzt  geht  der 
Jiingling  hin  und  kratzt  sich  am  Kopf",  genau  dieselbe  Ge- 
berde  hat  auch  Joachim  Greff  fiir  diese  Situation  vorgeschrieben.1 
In  Bezug  auf  Umfang  und  Zeitdauer  der  Auffiihrung  so- 
wie  Disposition  des  Stoffes  und  Anordnung  des  Schauplatzes 
besteht  gleickfalls  kein  nennenswerter  Unterschied.  Der  ge- 
wohnliche  Umfang  betragt  1500  —  2000  Kurzzeilen,  Stockel 
findet  selber  seine  Susanna  mit  ihren  ca.  2400  Versen  „ziem- 
lich  lang".  Spiele  von  noch  grofserem  Umfang,  wie  z.  B.  Yoiths 
„Ursprung  etc.  des  Menschen"  (3068  Verse)  oder  gar  Greffs 
Lazarus  (ca.  6000  Verse)  sind  verschwindend  selten,  in  letz- 
terem  Fall  werden  die  Zuschauer  nach  Akt  IV  aufgefordert,  am 
anderen  Tage  wiederzukommen.  Doch  giebt  Greff  selber  eine 
Anweisung,  wie  man  das  Stuck  durch  Auslassungen  auf  einen 
Tag  zusammenziehen  konne,  ahnliche  Anweisungen  giebt  Agri- 
cola  zu  seinem  Hus  und  Rebhun  zu  Tirolffs  Pammachius- 
bearbeitung.  Die  Einteilung  in  Akte  und  Scenen  hat  man  von 
den  lateinischen  Vorbildern  ubernommen,  ohne  sich  liber  ihre 
Berechtigung  weiter  den  Kopf  zu  zerbrechen. 2     Die  Fiinfzahl 


1)  Es  zeigt  sich  bier  cine  auffallende  Ubereinstimmung  mit  der  von 
Origenes  iiberlieferten  Darstellung  des  Gesprachs  zwischen  Jesus  und  dem 
reichen  Jiingling  im  Hebraer-Evangelium:  „Coepit  autem  dives  scalpere 
caput  suum  et  non  placuit  ei";  vgl.  Fabricius,  Codex  apocryphus  nov.  test. 
1,305. 

2)  Kebhun  sagt  vor  der  Hochzeit  von  Kana:  „AYas  die  Austheilung 
des  Spiels  in  Scenas  und  Actus  betrifft,   wiewohl  es  bei  un«  Deutschen  nit 
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der  Akte  wird  nicht  immer  eingehalten,  G.  Schmid  hat  neben 
der  Akteinteilung  auch  die  in  Protasis,  Epitasis  und  Katastrophe 
vorgenommen.  Das  System  der  Anordnung  des  Schauplatzes 
ist  ebensowenig  einheitlich  wie  in  den  lateinischen  geistlichen 
Dram  en;  rnitunter  ist  die  mittelalterliche  Anordnung  beibehalten 
wie  in  Sunnentags  Drama  oder  in  Greffs  Judith  und  Schmeltzls 
Goliath,  wo  sich  die  beiden  feindlichen  Lager  zugleich  auf  der 
Biihne  befinden.1 

Auch  die  Art,  wie  die  Personlichkeit  der  Diehter  uns  aus 
ihren  Werken  entgegentritt,  ist  bei  diesen  deutschen  Spielen 
im  wesentlichen  dieselbe  wie  bei  den  lateinischen.  Die  Ver- 
fasser  sind  Lehrer  an  Lateinschulen  oder  Geistliche.  In  den 
Widmungsschreiben  und  Vorreden  fehlt  es  nicht  an  den  ub- 
lichen  falschen  Bescheidenheitsphrasen,  sowie  Ausfallen  gegen 
die  Neider  und  Zoili,  wenn  auch  diese  Gemeinplatze  sich  bei 
weitem  nicht  so  regelmafsig  einstellen  und  nicht  so  breit  ge- 
treten  werden.  Am  energischsten  wendet  sich  Knaust  gegen 
die  Zoili  und  Lavinii  —  bei  letzteren  denkt  er  offenbar  an 
Luscius  Lavinianus;  er  bittet  die  Biirgermeister  von  Hamburg, 
denen  er  sein  Weihnachtsspiel  widmet,  ihn  zu  beschiitzen, 
denn  „alle  grobe  unverstandige  Esel  sind  guten  und  feinen 
Biichern  herzlich  feind".  Die  falschen  Bescheidenheitsphrasen 
wirken  doppelt  unerfreulich,  wenn  sie  in  deutscher  Sprache  in 
dem  neu  aufkommenden  pastoral -salbungsvollen  Tone  vorge- 
tragen  werden,  wenn  z.  B.  Corner  erklart,  er  habe  den  Apelles 
des  Micyllus  ubersetzt  „nach  meinem  geringen  Verstand,  von 
Gott  gegeben  (davor  ich  ihm  herzlich  danke)". 

Aber  bei  alien  diesen  Ubereinstimmungen  war  durch  den 
Gebrauch  der  Muttersprache  doch  auch  ein  tiefgreifender  Unter- 
schied  des  Kunststils  bedingt.  Es  ist  ein  oft  hervorgehobenes 
charakteristisches  Merkmal  der  deutschen  Litteratur  dieser  Zeit, 
dafs  bier  im  Gegensatz  zu  anderen  Landern  die  humanistisch 
Gebildeten   keinerlei  Versuch   wagten,   die   einheimische   Poesie 


fast  bsonder  Notk  ist,  in  dem  den  Latinis  nachzufolgen,  hab  ichs  doch  ge- 
theilt,  soviet  die  Materi  hat  leiden  wollen.  AVer  etwas  RiangeJ  dran  hat, 
mag  es  theilen  seins  gefallens,  ohu'  all  meinen  Zoru  und  Widened." 

1)  In  den  Biihnenanweisungen    bei  Lasius  v.  GS,  640,  800  wird  noeh 
zwischen  Theatium  und  Scena  unterschieden ,  s.  o.  1,490. 
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und  Yerskunst  umzugestalten,  dafs  sie  vielmehr  stets,  wemi  sie 
sich  an  das  Volk  wandten,  auch  die  althergebrachte  populare 
Yersforni  beibehielten.  Die  Moglichkeit,  in  der  Muttersprache 
eine  ahnliche  Formvollendung  zu  erreichen  wie  im  Lateinischen, 
gait  von  vornherein  fur  ausgeschlossen.  Hinsiehtlich  des  ko- 
mischen  Stils  hatte  dies  schon  Lather  ausdriicklich  erklart  (s.  a.), 
und  Bitner  im  Prolog  zu  seiner  Ubersetzung  von  Buchanans 
Tragodie  Jephthes  bemerkt,  dafs  der  Deutsche  niemals  „hat 
diese  Herrlichkeit  und  Zier  Welch e  ist  in  latinischer  Spraclr'. 
Merkwiirdig  ist  auch  das  bescheidene  Gestandnis,  das  der  ge- 
wandte  Lateinpoet  Friedrich  Dedekind  in  der  Vorrede  zu  seinem 
deutschen  geistlichen  Spiel  vom  christlichen  Ritter  (1576)  ab- 
legt:  „Wiewohl  ich  selbst  wohl  sehe  und  auch  bekenne,  dafs 
ich  nicht  durchaus  und  allwege  so  glticklich  und  eigentlich, 
als  ich  gerne  gewollt  und  sich  auch  wohl  gebiihrt  hatte,  was 
meine  Gedanken  gewesen,  mit  geschickten  Worten  habe  geben 
und  ausreden  konnen."  So  herrscht  auch  im  Dialog  iiberall 
der  vierhebige  resp.  achtsilbige  Yers  und  es  wiederholen  sich 
hier  naturlich  dieselben  Abarten  dieses  Verses,  wie  in  der 
sonstigen  volkstiimlichen  Litteratur.  Hinsiehtlich  der  Reim- 
brechung  hat  sich  bei  den  deutschen  Schuldramatikern  ebenso- 
wenig  eine  feste  Praxis  herausgebildet,  wie  bei  den  Schweizern1; 
im  allgemeinen  machen  sie  von  diesem  Mittel  der  Belebung 
des  Dialogs  nur  wenig  Gebrauch;  die  bei  den  Schweizern  be- 
liebten  viersilbigen  Yerse  zum  Ausdruck  rascherer  Bewegung 
finden  wir  nur  selten  (z.  B.  bei  Schwartzenbach)  verwendet.  Die 
Moglichkeit  eines  deutschen  Dramas  in  Prosa  wurde  zunachst 
iiberhaupt  nicht  ins  Auge  gefafst 2 

Der  einzige,  der  sich  an  eine  Reform  des  deutschen  Sprech- 
verses  wagte,  ist  Paul  Rebhun;  ahnlich  wie  urn  dieselbe  Zeit 
Boscan  und  Garcilaso  in  Spanien,  Wyatt  und  Surrey  in  Eng- 
land, die  Dichter  der  Plejade  in  Frankreich  erklarte  er  es  als 
eine   Pflicht    der   Gebildeten,    dafs   sie   das   beim  Stadium   aus- 


1)  Die   Angaben  Bachtolds   S.  272    liber    die   Reimbrechung    bei  den 
Schweizern  sind  unzutreffend.- 

2)  Vgl.   das    unten    iiber    die   Terenziibersetzung  von   Valentin  Boltz 
Berne  rkte. 
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wartiger  Litteraturen  verscharfte  Gefiihl  fiir  die  Feinheiten  der 
poetiscben  Form  auch  der  Muttersprache  zu  gute  kommen  liefsen; 
das  Gedicht  „An  den  deutschen  Leser",  das  er  Tirolfs  Uber- 
setzung  des  Pammachius  voranstellte,  beginnt  mit  den  Worten: 

Ihr  lieben  Deutschen,  so  ihr  achtet  werth 

dais  auch  eur  Sprach  geziert  werd  und  gemehrt, 

so  lafst  euch  gefalieu  solcherlei  Gedicht 

die  neben  anderm  Nutz  auch  drauf  gericht 

dafs  deutsche  Sprach  werd  g'schmuckt  und  reich  gemacht, 

also  die  gelehrten  Poeten  sollen  die  deutsche  Poesie  nicht,  wie 
bisher,  nur  als  ein  Mittel  betrachten,  bestimmte  Wahrheiten 
oder  bestimmte  Ermahnungen  in  eindringlich  popularer  Form 
zu  verbreiten.  So  hat  Rebhun  in  seiner  Susanna  nicht  nur 
auf  Reinheit  des  Reims,  Gleichheit  der  Silbenzahl  und  Zu- 
sammenfall  des  Yersaccents  mit  dem  Wortaccent  gelialten,  son- 
dern  er  hat  auch  die  Alleinherrschaft  des  achtsilbigen  Yerses 
gebrochen  und  verwendet  „mancherlei  Yerse  nach  der  Lateiner 
Art,  die  sie  batten  in  metris  trochaicis  und  jambicis,  welchen 
die  deutschen  Reim  etlichermaafs  gemafs  sind".  Im  Prolog 
verwendet  er  elfsilbige  Yerse  „Ihr  Herren  hochs  und  niedrigs 
Stands  zugleiche  u.  s.  w."  im  Argument,  das,  wie  iiblich,  von 
einem  Knaben  gesprochen  wird,  die  herkommlichen  Achtsilbler, 
ebenso  im  ganzen  ersten  Akt,  nur  dafs  er  immer  eine  ganze 
Scene  hindurch  alien  Yersen  einen  mannlichen  oder  alien  einen 
■weiblichen  Ausgang  giebt  und  dieser  Regelmafsigkeit  zuliebe 
auch  vor  kleinen  Yergewaltigungen  der  Sprache  nicht  zuriick- 
schreckt,  •  wie  z.  B.  v.  211  f.:  „Sie  ist  ein  fromm,  gottfiirchtig 
Weibe,  Kein  Unzucht  ist  in  ihrem  Leibe."  Die  beiden  ersten 
Scenen  des  zweiten  Akts  bestehen  aus  vierfiifsigen  Trochaen, 
Anfang:  „Hab  ich  abermal  besehen  Wie  mein  Korn  im  Feld 
thut  stehenu,  in  den  beiden  folgenden  Scenen  kehrt  Rebhun 
wieder  zu  den  elfsilbigen  Jamben  zuriick.  So  ziehen  sich  die 
wechselnden  Yersmafse  durch  das  ganze  Drama  hindurch;  ('as 
Gespnich  Susannas  mit  den  ihrigen  III,  4  bcwegt  sich  in  Tro- 
chaen nach  dem  Muster:  „Hilf  uns,  lieber  Gott  in  Ewigkeit", 
das  Gesprach  Joacllims  mit  seinen  Freunden  nach  dem  Urteils- 
spruch  in  jambischen  Kurzzeilen  nach  dem  Muster:  „Ich  weifs 
nicht,   wie   mir  g'schehen!     Es  wird   nicht  recht  zugehen'1,   in 
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zwei   Gerichtsversammlungsscenen   (IY,  1   und   Y,  7)   herrschen 
trochaische  Langzeilen  nach  dem  Muster: 

Lieben  Herren,  euch  ist  klar  und  unverholen 

wie  uns  Gott  durch  Mosen  hat  mit  Ernst  befoblen; 

diese  Langzeilen  sollen  wohl  den  feierlichen  Charakter  der 
G-erichtssitzung  ausdriicken.  In  den  iibrigen  Fallen  sind  keine 
inneren  Grlinde  fiir  die  Wahl  der  Yersmafse  erkennbar;  es 
werden  ja  auch  nicht  die  einzelnen  Personen  durch  verschie- 
dene  Yersmafse  charakterisiert,  sondern  der  "Wechsel  tritt,  ahn- 
lich  wie  bei  den  romischen  Komikern,  zugleich  mit  dem 
Scenenwechsel  ein.  In  der  Hochzeit  von  Kana  hat  Rebbun 
das  Yerstandnis  der  Yersmafse  dadurch  zu  erleichtern  gesucht, 
dafs  er  vor  einzelnen  Scenen  die  metriscben  Schemata  abdrucken 
liefs,  doch  berrscbt  schon  im  zwei  ten  Sttick  bei  weitem  keine 
solche  metriscbe  Mannigfaltigkeit,  wie  im  ersten.  Rebbun  bat 
fur  seinen  woblgemeinten,  aber  nicht  sonderlich  geschickten 
Versuch  der  Begriindung  einer  vornehmeren  Poesie  in  der 
Mutterspracbe  keine  so  gtinstigen  gesellschaftlichen  Yorbe- 
dingungen  im  damaligen  Deutschland  vorgefunden,  wie  dies 
bei  den  Dichtern  der  Fall  war,  die  am  dieselbe  Zeit  im  Aus- 
land  und  im  Opitzschen  Zeitalter  in  Deutschland  ein  gleicbes 
versucbten;  selbst  in  dem  beschrankten  Kreis  der  Schuldramas 
iibte  er  keinen  nachhaltigen  Einflufs.  Sein  personlicber  Freund 
Ackermann,  der  gleichfalls  in  Zwickau  lebte,  hat  schon  in 
seinem  verlorenen  Sohn,  der  vermutlich  noch  nicht  unter 
Rebhuns  Einflufs  gedichtet  ist,  auf  gleiche  Silbenzahl  der  Yerse 
und  auf  den  Zusammenfall  von  Yersaccent  und  Wortaccent 
gehalten,  doch  finden  wir  dies  auch  bei  anderen  Dichtern 
dieser  Zeit,  und  die  Kurzzeilen  bekommen  dadurch  etwas  ein- 
tonig  Klapperndes,  das  im  Drama  doppelt  unangenehm  hervor- 
tritt  Dieselbe  metriscbe  Eigentiimlichkeit  hat  auch  der  Tobias, 
den  Ackermann  von  Rebbun  aufgemuntert  dichtete;  die  fur 
Rebhun  cbarakteristiscbe  Neuerung  der  wecbselnden  Yersmafse 
hat  er  nicht  angenommen.  Dagegen  ist  es  wohl  auf  Rebhuns 
Einflufs  zuriickzufuhren,  wenn  Hans  Tirolf  seine  Pammachius- 
iibersetzung  ganz  in  fiinffiifsigen  Jamben  dichtete,  wie  sie  auch 
Rebhun  in  seiner  oben  erwahnten  empfehlenden  Yorrede  an- 
wandte.    Tirolf  weifs  zwar  sehr  wohl,  dafs  die  deutscben  Reime 
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„so  von  acht  Silben  gestellt  werden,  am  aller  gemeinsten  und 
lustigsten  zu  lesen  und  horen  geachtet  werden",  aber  im  vor- 
liegenclen  Fall  halt  er  langere  Zeilen  fiir  angemessener,  weil 
er  dann  leichter  eine  Zeile  des  lateinischen  Originals  durch 
eine  deutsche  Zeile  wiedergeben  konne,  freilich  werde  dadurch, 
zuraal  an  sentenziosen  Stellen,  der  Sinn  in  einer  Weise  zu- 
sammengedriingt,  wie  es  „die  gemeinen  Deutschen  noch  nicht 
fast  gewohnt".  Kriiginger  lafst  in  seinem  umgearbeiteten 
Lazarus  in  einer  Ansprache  Gottes  an  die  Engel  feierliche 
Zwolfsilbler  eintreten,  eine  solche  Verwendung  langerer  Zeilen 
an  gehobenen  Stellen  ist  uns  schon  in  den  franzosischen 
Mysterien  des  Mittelalters  begegnet,  in  Deutschland  versuchte 
spater  noch  Chryseus  in  seinem  Hofteufel  etwas  ahnliches,  in- 
dem  er  zwei  Scenen,  wo  der  Konig  Darius  erscheint,  in  Zehn- 
silblern  abfafste,  die  freilich  recht  diirftig  geraten'  sihd1;  in  der 
dritten  Konigsscene  ist  er  dann  auch  zu  dem  gewohnlichen 
Versmafs  zuriickgekehrt.  Nicht  viel  besser  sind  die  Langzeilen 
in  Lucas  Mais  Spiel  von  der  gottlichen  Gerechtigkeit  und 
Barmherzigkeit,  doch  verrat  Mai  wenigstens  darin  ein  richtiges 
Gefiihl,  dafs  bei  ihm  der  WechseJ  des  Versmafses  sich  nicht 
iiber  ganze  Scenen  erstreckt;  nur  in  den  Rollen  Gottes  des 
Vaters  und  des  Sohns  lafst  er  an  einigen  besonders  gehobenen 
Stellen  jambische  Zehnsiibier  oder  trochaische  Elfsilbler  eintreten. 
Der  Einflufs  Rebhuns  ist  hier  unverkennbar,  obwohl  Mai  die 
Ubereinstimmung  von  Wort-  und  Versaccent  sehr  vernachliissigt. 
Auch  der  Koiner  Gennep  hat  die  Anwendung  mannigfaltiger 
jambischer  und  trochaischer  Verse  in  seinem  Homulus  offenbar 
von  Rebhun  gelernt,  wahrend  Peter  Jordann,  dessen  Joseph 
ahnliche  metrische  Eigentumlichkeiten  zeigt,  offenbar  unter  dem 
Einflufs  seines  kolnischen  Landsmanns  steht.2 

Im  allgemeinen  blieb  man  jedoch  bei  dem  bewahrten 
Knittelvers.  Als  man  Rebhuns  Susanna  in  Worms  153S  auf- 
fiihrte,  wurde  sie  von  einem  Freund  des  dortigen  Buchhand- 
lers  Wagner  „mit  etlichen  Personen  und  Reimen  gemehrt  und 


1)  Beispiel:  Heut  diesen  Tag  hat  euer  Majestat,  Ja  diesen  Tag  ein  off'ent- 
lich  Mandat  Geordnet,  gegebn ,  dasselb  auch  publiciert  u.  s.  w.  Audi  bei  Rebhim 
komiiien  einzelne  schlechte  Reime  vor;  vgl.  Susanna  4,  105  f.,  Hochreit2,  157  f. 

2)  S.  o.  S.  366. 
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gebessert,  also  dafs  es  dem  vorigen  Gedicht  nit  ein  kleine 
zierd  giebt." 1  Diese  Verbesserungen  besteben  hauptsachlich 
darin,  dafs  in  einigen  Scenen,  wo  sicb  dies  ohne  besondere 
Miihe  durchfiihren  liefs,  die  gewolmliche  Versform  hergestellt 
ist;  so  heifst  es  z.  B.  bei  Rebhun  II  3:  „0  liebe  Mutter,  was 
hab  ich  vernumen  Ich  war  ohngfer  itzt  in  die  Kiichen  kumen," 
dagegen  in  der  Wormser  Ausgabe:  „0  Mutter  was  hab  ich  ver- 
nomraen  Ich  bin  ohn  gferd  in  d'kuchen  kommen;"  oder  bei 
Rebhun  III  1 :  „Itzund  scheint  fein  warm  die  Sunn  Drumb  ich 
gehen  will  zum  Brunn;"  dagegen  in  der  Wormser  Ausgabe: 
„Jetzunder  scheint  fein  warm  die  Sonn  Darumb  ich  dann  gehn 
will  zum  bronn." 

Chorgesange  hat  Rebhun  blofs  fiir  seine  Susanna  gedichtet, 
allgemeine  Betrachtungen  in  engem  Anschlufs  an  den  Gang 
der  Handlung.  So  singt  der  Chor  nach  dem  ersten  Akt  von 
dei  Gewalt  der  Frau  Venus  und  ihres  blinden  Sohns  und  rtihmt 
im  Gegensatz  dazu  die  eheliche  Liebe:  „Solch  Lieb  kommt 
nicht  von  Yenus  her,  Sanct  Paul  gebeuts  in  seiner  Lehr  Darum 
wirs  billig  preisen,  Darum  wirs  billig  preisen."  Mit  Recht  hat 
der  Dichter  sich  nicht  nach  Art  des  Kolrofs  oder  Birck  in  an- 
tiken  Strophen  versucht,  doch  bewegen  sich  die  Chorgesange 
nach  dem  dritten  und  vieiten  Akt  in  komplizierteren  Strophen 
nach  meistersangerlicher  Art.  Auch  die  IJbersetzer  lateinischer 
Dramen  pflegten  sich  nicht  an  die  Originalversmafse  zu  halten.2 

Mit  dem  alttiberlieferten  Vers  wurden  naturgemafs  auch 
manche  altiiberlieferte  Eigentiimlichkeiten  des  poetischen  Stils 
und  Ausdrucks  iibernommen.  Allerdings  bot  die  Muttersprache 
keine  klassischen  Vorbilder,  aus  denen  man  Redeblumen  und 
geflugelte  Worte  ohne  weiteres  herausnehmen  und  mosaikartig 
zusammenstellen  konnte;  der  Fall,  dafs  man  dergleichen  aus 
einem  romischen  Klassiker  ins  dentsche  Drama  iibertrug  —  wie 
z.  B.  Gart  fiir  seine  Frau  Potiphar  Ziige  der  Byblis  aus  Ovids 
Metamorphosen    verwertete   —   ist   verschwindend   selten.     Die 


1)  Wir  erfahren  dies  aus  der  Vorrede  Wagners  zu  dieser  Neubear- 
beitung;  die  Jahreszahl  1528  auf  dem  Titel  ist  ein  offenbarer  Druckfehler. 

2)  In  Gregor  AVagners  tFbersetzung  von  Reuohlins  Henno,  die  in  Frank- 
furt a.  0.  1547  zur  Feier  der  Hochzeit  eines  dortigen  Ratsherrn  aufgefiihrt 
wurde,  befindet  sich  statt  des  Chorgesangs  hinter  jedem  Akt  eine  „Lehre'1. 
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Plautinische  Manier,  den  Schlufs  der  Handlung  dadurch  zu 
beschleunigen,  dafs  man  die  Zuschaner  darauf  hinweist,  das 
iibrige  spiele  sich  drin  im  Hause  ab,  diese  rasche  und  gewandte 
Manier  bat  sich  Ackermann  im  verlorenen  Sohn  und  ebenso 
audi  Hans  Tirolf  angeeignet.  Doch  stellten  sich  natiirlich  in 
der  Muttersprache  nicht  so  leicht  die  Reminiscenzen  ein,  die 
den  Lateinpoeten  so  oft  aus  der  Not  halfen.  Auch  allgemeinere 
Anklange  an  verwandte  Situationen  des  klassischen  Dramas 
kommen  nicht  haufig  vor,  doch  ist  es  z.  B.  kaum  zweifelhaft, 
dafs  Hans  Tirolf  in  seinem  Spiel  von  Rebekkas  Hochzeit  bei 
Schilderung  des  Yerhaltnisses  zwischen  Abraham  und  Elieser 
an  die  Expositionsscene  der  Andria  zwischen  dem  alten  Simo 
und  seinem  treuen  Diener  Sosia  dachte.  Nur  bei  der  Namen- 
gebung,  besonders  fiir  die  niederen  Personen,  blieb  man  bei 
der  klassischen  Tradition,  die  Sklaven  haben  auch  in  den 
deutschen  Stiicken  Namen  wie  Davus  oder  Dromo,  bei  Andreas 
Lucas  heifsen  Abrahams  Diener  Philoponus  und  Eubulus,  die 
Dienerinnen  Eulalia,  Lesbia  und  Euterpe,  in  einem  Spiel  vom 
Samariter  heifsen  die  Rauber  Cacus,  Damon  und  Scheutzlich. 

Yon  der  Derbheit  und  Unflatigkeit  des  volkstiimiichen  Stils 
ist  in  diesen  mittel-  und  norddeutschen  Schuldramen  weit 
weniger  zu  bemerken  als  in  den  Schweizer  Yolksspielen  oder 
in  den  Fastnachtsspielen  des  Hans  Sachs;  im  allgemeinen  sind 
schmntzige  Worter  vermieden,  und  auch  verfangliche  Situationen, 
wie  die  verfiihrerischen  Werbungen  der  Frau  Potiphar  und  der 
Frau  Yenus  (Heros  Pilgrim)  und  das  Treiben  des  Sunders 
(Culmanns-  Bekehrung)  sind  so  decent  wie  moglich  behandelt. 
Auch  Fliiche  und  Schimpfreden  sind  nicht  allzu  haufig,  sie 
finden  sich  meist  in  den  Rollen  der  Teufel,  Bosewichter  und 
Personen  niederen  Standes,  dann  aber  manchmal  in  sehr 
vulgarer  und  geschmackloser  Form;  offenbar  stand  manchen 
Dichtern  kein  anderes  Mittel  zu  Gebote,  urn  solche  Personen 
zu  charakterisieren.  Spruchwortliche  Redensarten  aus  dem 
volkstiimiichen  Sprachschatz  werden  sehr  haufig  verwendet  und 
tragen  dazu  bei,  auch  in  den  Werken  von  minder  begabten 
Dichtern  den  Stil  zu  beleben,  so  z.  B.  wenn  bei  Schmeltzl  der 
verlorene  Sohn  wahrend  des  ungliicklichen  Wiirfelspiels  ausruft: 
„Hat  der  Teufel  gfressen   das  Pferd,   So   mufs  der  Zauni  auch 

Creizenach,  Drama  HI.  25 
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gwaget  sein;"  oder  wenn  ebenda  Pantolabus  sagt:  „Mein  bauch 
wurd  mir  dermafs  gefiillt  Es  hatt  rnir  einer  eine  Laus  drauf 
knlillt ; "  oder  wenn  in  G.  Schmids  evangelischem  Spiel  der 
Yersucher  nach  dem  Apfelbifs  sagt:  „Gleich  wie  dem  Hund 
bekommt  das  Gras  So  wirds  euch  gebn  mit  diesem  Frafs." 
Durcb  gescbickte  Anbringung  solcher  Redensarten  gewinnen 
mitunter  ancb  die  IFbersetziingen  ans  dem  Lateiniscben  an  un- 
mittelbarer  Frische,  die  grofse  Zecbscene  in  Griibels  Xabal 
(nacb  dem  lateiniscben  des  Gualtberus)  wirkt  wie  eine  Ruck- 
iibersetznng  in  den  Geist  des  obne  Zweifel  deutscb  empfindenden 
Yerfassers  des  Originals.  Ancb  in  den  Liebesscenen  finden 
sich  Anklange  an  den  reicb  ansgebildeten  yolkstiimlicben  Stil, 
z.  B.  wenn  Garts  Frau  Potipbar  den  Joseph  anredet:  „Eya 
meins  Herzen  bocbste  Kron"  oder  wenn  Greffs  Holofernes  auf 
seine  Manier  der  Juditb  den  Hof  macbt  nnd  sie  versichert, 
es  babe  ibm  lange  Zeit  nicht  so  gnt  geschmeckt:  „Zart  Fraulein 
fein,  icb  bait  fiirwar  Dein  schon  Gestalt  die  macbts  sogaru 
nnd  ibr  zum  Nachtisch  ein  Apfelein  rotb  und  lustiglich  anbietet. 
Die  Einmiscbung  komiscber  Scenen  verscbmahten  die 
deutscben  geistlicben  Dramatiker  ebensowenig  wie  die  latei- 
niscben. Clemens  Stepbani  in  der  Widmung  der  Konigin  von 
Lamparten  beruft  sicb  ansdriicklicb  darauf,  dafs  es  allgemein 
zugelassen  werde  „in  deutschen  Spielen  ziemlicbe  Jocos  zu 
treiben"  und  meint,  weil  seine  Tragodie  „ durcb  und  durcb 
traurig,  klaglicb,  aucb  erscbrocklicb  ist",  sei  es  urn  so  notwen- 
diger,  „dafs  sicb  die  Spectatores  ein  wenig  wiederumb  ergetzen." 
Man  sollte  erwarten,  dafs  gerade  dieses  Element  sicb  in  der 
Hutterspracbe  freier  und  reicber  entfaltete,  aber  der  Humor 
war  im  allgemeinen  nicbt  die  starke  Seite  der  Geistlicben  und 
Scbulmanner,  die  in  einer  ernsten  Zeit  einen  ernsten  Beruf  zu 
erfullen  hatten  und  das  Leben  nicbt  leicht  zu  nebmen  pflegten. 
Der  Narr,  eine  traditionelle  Person  der  Fastnacbtsspiele  und  zu- 
gleicb  als  Hofnarr  eine  aus  dem  wirklicben  Leben  entlebnte 
Person  tritt  ofters  auf.  Aber  dafs  bei  einem  Dicbter,  der  wie 
Kiinzel  in  der  Yorrede  erklart,  mit  Gottes  Wort  sei  nicbt  zu 
scberzen,  dafs  bei  einem  solchen  Dicbter  der  Narr  keine  sehr 
ausgelassene  Lustigkeit  entfaltet,  ist  leicht  begreiflicb.  Aucb 
dankbare  traditionelle  Motive  kommen  nicht  recbt  zur  Geltung, 
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z.  B.  wenn  Chryseus  im  Hofteufel  den  Narren  eine  ernste  Be- 
ratungsscene  durch  seine  ironischen  Zwischenbemerkungen 
unterbrechen  lafst.  In  den  haufig  vorkommenden  Narrenprologen 
ist  gleichfalls  der  Witz  ziemlich  dlirftig;  Michael  Saxo,  der  im 
Prolog  zn  seiner  Tragodie  vom  Martyrer  Stephanus  den  lauen 
Christen  eine  energische  Strafpredigt  halt,  hat  offenbar  wiihrend 
des  Schreibens  ganz  vergessen,  dafs  er  diesen  Prolog  einem 
Narren  in  den  Mund  legt.  In  Baumgarts  Salomo  ist  der  Narr 
so  ernst  und  verniinftig,  dafs  der  Verfasser  es  fiir  notig  halt, 
sich  deshalb  unter  Bernfung  auf  den  Satz:  „Kinder  und  Narren 
reden  die  Warheit"  zu  rechtfertigen.  Aber  das  ist  immer  noch 
besser  als  wenn,  wie  in  Stephanis  erwahntem  Stuck ,  die  fehlende 
Lustigkeit  durch  Schmutz  ersetzt  wird.  Die  gelungenste  und 
charakteristischste  lustige  Person  ist  ohne  Zweifel  der  Narr  in 
Kriigingers  Spiel  vom  armen  Lazarus,  der  die  Gaste  des  reichen 
Manns  wahrend  der  Mahlzeit  unterhalt,  erst  spricht  er  ein  bur- 
leskes  Tischgebet:  Ex  benedix  vobis  Rips  reps,  Fisch  und 
Krebs  u.  s.  w.,  dann  halt  er  eine  Kede,  in  der  er  sich  als  durch- 
gefallenen  Doktor  vorstellt,  er  habe  sich  beim  Fall  zwei  Beulen 
auf  beiden  Seiten  des  Kopfs  geholt  (die  Narrenohren),  dann 
verspottet  er  die  Armen,  die  von  Flohen  und  Lausen  geplagt 
werden  und  wird  dafiir  reichlich  beschenkt,  also  auch  hier  dem 
Gegenstand  entsprechend,  keine  harmlose  Lustigkeit,  sondern 
scharfer  Hohn. 

Dasselbe  gilt  von  den  Teufelsscenen,  in  denen  ubrigens 
die  Tradition  der  alten  volkstiimlichen  Spiele  deutlich  hervor- 
tritt.  Wie  in  den  Mysterien  erscheinen  die  Teufel  als  Anstifter 
zu  bosen  Thaten  z.  B.  bei  Kains  Brudermord  in  Knausts  Drama; 
in  Stephanis  Tragodie  erscheinen  vor  dem  Gastmahl  zwei 
Teufel  mit  der  Absicht,  zu  Trunkenheit  und  Streit  zu  ver- 
fiihren.  Oder  sie  begleiten  bose  Thaten  un"d  Entschliisse  mit 
ihren  Freudenausbriichen,  z.  B.  den  Mordplan  des  Herodes  in 
Leons  Dreikonigsspiel  oder  sie  tragen  die  Leichen  der  Bosen 
beiseite  wie  in  Saxos  Tragodie  die  Leiche  der  Saphira  oder 
sie  peinigen  sie  in  der  Holle,  wobei  sie  sich  in  Criigingers 
Spiel  einer  Puppe  bedienen,  die  den  reichen  Mann  vorstellt. 
Auch  besprechen  sie  mitunter  in  grofsen  Versammlungen  die  An- 
gelegenheiten  des  hollischen  Reiches;  in  Freys  Lazarus  begegnen 

25* 
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wir  dem  alten  Motiv,  dafs  ein  Teufel  durchgepriigelt  wird,  weil 
er  sich  erne  Seele  hat  entschliipfen  lassen.  Aufserdem  finden 
sich  weitverbreitete  volkstumliche  Traditionen  und  Yorstellungen, 
die,  wie  es  scheint  im  Mittelalter  noch  nicht  dramatisch  ver- 
wertet  warden.  Auf  einer  solchen  Vorstellung  beruht  es,  wenn 
in  mehreren  Stlicken  die  Eingebung  eines  Ratschlages  durch 
den  Teufel  dadurch  versinnlicht  wird,  dafs  er  sich  hinter  den 
Betreffenden  stellt  und  ihm  mit  einem  Blasebalg  die  bosen 
Gedanken  einblast.1  Die  alten  Hexen,  die  mit  dem  Teufel  im 
Bunde  den  ehelichen  Frieden  storen,  waren  f ruber  schon  im 
Fastnachtsspiel  erschienen,  jetzt  dringen  sie  auch  ins  geistliche 
Drama  ein.  Rebhun  in  seinem  Hochzeitsspiel  verwendet  das 
groteske  Motiv  ganz  in  seiner  ruhigen  und  behutsamen  Manier; 
der  Eheteufel,  der  uns  zuerst  in  einem  Monolog  erklart,  wie 
er  die  Eheleute  gegen  einander  verhetzt,  hat  alsdann  ein  Ge- 
sprach  mit  dem  Erzengel  Raphael;  mit  der  alten  Hexe  kommt 
er  auf  der  Buhne  nicht  in  Beriihrung,  doch  erscheint  diese, 
von  ihm  angestiftet,  bei  der  Braut  und  redet  ihr  zu,  sie  solle 
sich  von  ihrem  kiinftigen  Manne  nichts  gefallen  lassen.  Da  tritt 
Maria  dazwischen,  weist  sie  fort  und  giebt  der  Braut  gute 
Lehren.  In  Nurnberg  verarbeitete  Hans  Sachs  1545  das  groteske 
Motiv  von  neuem  zu  einem  Fastnachtsspiel,  wo  das  alte  Weib 
durch  seine  Einfliisterungen  eine  grofse  Priigelei  zwischen  den 
Eheleuten  anstiftet  und  vom  Teufel  dafiir  ein  Paar  Schuhe,  die 
traditionelle  Belohnung  empfangt.  Um  dieselbe  Zeit  (ca.  1547) 
begegnet  uns  eine  ahnliche  Scene  in  einem  anderen  Niirnberger 
Spiel,  in  Culmanns  Isaak  und  Rebekka,  das  von  Schulern  der 
Spitalschule  bei  einer  Hochzeit  aufgeftihrt  wurde.  Hier  wird 
das  alte  Weib   vom  Teufel  durch  ein  Geldgeschenk  angestiftet, 


1)  Aufser  den  zaklreichen  Beispielen,  die  Bolte  iu  den  Markischen 
Forsckuugen  18, 174f.  zusammengetragen  hat,  finden  sich  unter  den  hier 
besprochenen  Stucken  auch  noch  Belege  in  Schuwards  Haustafel,  Saxos 
Stephanus ,  Murers  Babylon ,  Etter  Heini  und  dem  Berner  Spiel  von  Appius 
und  Virginia,  s.  o.  S.  341.  Schuward  bemerkt  ausdrlioklich :  „Solches  zieret 
die  Action,  dafs  die  Leut  lernen  verstehen,  dafs  die  Verachtung  gottliches 
Worts,  TJngehorsam  und  eigner  boser  Wille  vom  Teufel  herkomme."  Eine 
bildliche  Darstellung  des  Teufels  mit  dem  Blasebalg  auf  einem  Holzschnitt 
Urs  Grafs  zur  deutschen  Ausgabe  von  Erasmus  Enchiridion  militis  christiani, 
Basel  1520. 
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um  Eebekka  zum  Ungehorsani  gegen  ihren  Mann  zu  verfiihren : 
sie  solle  ihm  nichts  Gutes  kochen;  wenn  er  dann  schilt,  solle 
sie  wieder  schelten  und  aus  dem  Hause  laufen.  Die  Giiste 
bemerken  jedoch  die  Alte  unci  sie  wird  vom  Knecht  unci  vom 
Narren  unter  Gesang  verhohnt.1  Rebhun  unci  Culmann  be- 
nutzen  also  die  alte  Teufelsgeschichte,  um  im  Sinne  der  popu- 
laren  Lutheriscben  Litteratur  die  Gottseligkeit  des  Ehestandes 
zu  verherrlichen;  indem  Rebhun  seinem  Eheteufel  die  Ver- 
wirrung  der  Elien  als  besondere  Spezialitiit  zuschreibt,  bewegt 
er  sicb  gleichfalls  in  den  gangbaren  volkstiimlichen  Yorstellungen, 
denen  eine  derartige  Arbeitsteilung  unter  den  Teufeln  durchaus 
gemafs  war.  Luther  selber  hat  sich  diese  volkstumliche  Auf- 
fassung  von  den  Spezialteufeln  auf  seine  Weise  angeeignet;  er 
kam  in  seinen  Schriften  wiederholt  darauf  zu  sprechen  unci 
gab  dadurch  den  Anlafs  zu  der  reichentwickelten  Litteratur 
der  protestantischen  Teufelstraktate  und  -Precligten,  die  mit 
Matthaeus  Friederichs  Saufteufel  1551  begann,  in  dem  Hosen- 
teufel  des  Andreas  Musculus  1555  ihren  Haupterfolg  errang 
und  sich  noch  durch  mehrere  Jahrzehnte  auf  der  Hohe  ihrer 
popularen  Wirkung  hielt.  Der  Eheteufel  Rebhuns  ist  als  ein 
Yorlaufer  dieser  Litteratur  zu  bezeichnen,  clem  Teufel  Asmodeus 
aus  dem  Buch  Tobias  wird  schon  in  der  ersten  protestantischen 
Bearbeitung  dieses  Buches  durch  Ackermann  eine  ahnliche  all- 
gemeinere  Bedeutimg  untergelegt;  der  Hauptvertreter  dieser 
neuen  Teufelslitteratur  im  Drama  ist  aber  der  Hofteufel  des 
Chryseus,  ein  Stuck,  clem  die  Ehre  zu  teil  wurde,  1569  in 
den  Folioband  des  Theatrum  Diabolorum,  die  grofse  Sammel- 
stelle  fiir  die  Traktate  liber  einzelne  Spezialteufel  aufgenommen 
zu  werden.  Der  Hofteufel  verdankt  seine  Beliebtheit  vermutlich 
dem  Umstand,  dafs  hier  die  volkstumliche  Form  der  Teufels- 
litteratur verwendet  ist,  um  einen  Lieblingsgegenstand  der  zeit- 
genossischen  Satire,  die  hinterlistigen  Ranke  der  Schmeichler 
und  „Fuchsschwanzertc  an  den  Fiirstenhofen  darzustellen.  Der 
Titelheld  ist  die  Seele  der  Intriguen,  die  sich  am  Hof  des 
Konigs  Darius  gegen  Daniel  richten;  er  erscheint,  wie  das  der 


1)  Vgl.  die  Mitteilungen  und  Ausziige  aus   diesem  Spiel  von  Holstein 
in  der  Zeitschrif t  fiir  deutsche  Philologie  20,  340  ff. 
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Teufel  im  protestantischen  Drama  gerne  thut,  in  einem  Monchs- 
gewand1;  „Keiner  kennt  mich  nicht,  er  schau  denn  an  mein 
Eiifs",  sagt  er  selber  in  dem  langen  Monolog,  mit  dem  er  sich 
den  Zuschauern  vorstellt.  Er  halt  mit  den  Hofintriganten  eine 
lange  Beratung,  die  er  dann  abschliefst,  um  seine  Horas  zu 
beten;  im  fiinften  Akt,  nachdem  die  Yerurteilung  Daniels  von 
ihm  und  seinen  Spiefsgesellen  durch  eine  grofse  Orgie  gefeiert 
worden  ist,  erscheint  er  wieder  und  blickt  in  die  Lowengrube 
hinab,  voll  Zorn,  dafs  die  Lowen  still  daliegen  wie  die  Hund- 
lein.  Er  m ochre  sich  am  liebsten  ersaufen,  wenn  das  moglich 
ware  und  wie  die  Teufel  der  mittelalterlichen  Mysterien  in 
ahnlichen  Situationen  (s.  o.  S.  188),  ist  es  ihm  besonders 
schmerzlich,  dafs  er  bei  seiner  Kuckkehr  in  die  Holle  nicht 
die  erwartete  Anerkennung  finden  werde.  Es  wurde  schon 
ofters  darauf  hingewiesen,  dafs  die  protestantischen  Teufel  sich 
von  ihren  mittelalterlichen  Kollegen  durch  einen  grofseren  Ernst 
unterschieden,  sowie  dadurch,  dafs  sie  nicht  so  leicht  durch 
aufsere  Mittel,  wie  z.  B.  das  Zeichen  des  Kreuzes  oder  die 
Xennung  des  Namens  der  heiligen  Jungfrau  zu  verscheuchen 
seien.  Wenn  in  den  Teufelsscenen  der  hier  besprochenen  geist- 
lichen  Dramen  das  komische  Element  weniger  hervortritt,  so 
ist  das  doch  vor  allem  durch  die  trube  und  ernste  Grund- 
stimmung  der  Yerfasser  zu  erklaren,  die  freilich  wieder  darin 
ihre  Ursache  hat,  dafs  sie  die  religiosen  Angelegenheiten  nicht 
von  dem  Standpunkt  einer  bequemen  Eoutine  betrachteten,  wie 
das  im  spateren  Mittelalter  herrschend  war.  Dafs  jedoch  der 
Teufel  mitunter  auch  bei  den  Protestanten  als  komische  Figur 
herhalten  mufste,  zeigt  sich  besonders  in  den  Fastnachtsspielen 
des  Hans  Sachs.  Und  auch  in  den  geistlichen  Spielen  mangelt 
es  nicht  ganz  an  komischen  Teufelsscenen,  so  z.  B.  wenn  in 
Georg  Schmids  evangelischem  Spiel  die  Schlange  mit  zertretenem 
Kopf  in  die  Holle  zuriickkriecht  und  dort  von  den  Doktoren 
Hippocras  und  Rausch  mit  grotesken  Arzneimitteln  behandelt 
wird.2    Kriiginger  legt  dem  Teufel   eine  Aufforderung  an   die 

1)  tlber  den  Teufel  als  Monch  vgl.  Ellinger  in  der  Zeitschr.  f.  vgl. 
Litt-Gesch.  N.F.  1,  174 ff. 

2)  Dramatiscke  Verwendung  findet  das  komische  Motiv  vom  kranken 
Teufel  auck  in  dem  oben  S.  330  erwaknten  Absalon  des  Jos  Murer. 
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Zuschauer  in  den  Mund,  sie  mochten  ebenso  leben  wie  der 
verstorbene  Keiche,  docb  erscheint  gleich  darauf  der  treue 
Eckard  mit  Ermahnungen  im  entgegengesetzten  Sinne.  Wie 
die  reuigen  Sunder  sich  den  Teufel  vom  Leibe  halten,  wird 
sich  bei  Betrachtnng  der  protestantischen  Moralitiiten  zeigen. 

Wie  in  den  lateinischen  Dramen,  so  erkennt  man  auch 
in  den  deutschen,  dafs  diese  Dichter  sich  doch  in  den  lehrbaft 
moralisierenden  Partien  ihrer  Stiicke  am  meisten  in  ihrem 
Element  fiihlten.  Urn  den  lehrhaften  Inhalt  nur  ja  recht  deut- 
lich  einzupragen,  hat  Rebhun  in  seiner  Susanna  dasselbe  Yer- 
fahren  eingeschlagen,  wie  vor  ihrn  Birck  unci  nach  ihm  noch 
mehrere  and  ere  Dichter:  er  nimmt  in  der  Schlufsrede  die  ein- 
zelnen  Personen  des  Dramas  durch  und  zeigt,  wie  eine  jede 
you  ihnen  als  nachahmenswertes  oder  abschreckendes  Beispiel 
dienen  konne.  Ahnlich  verfahrt  Yoith  in  seiner  Esther,  Nar- 
hamer  in  seinem  Hiob,  mit  besonderer  Yorliebe  hat  Hans 
Sachs  sich  dieser  Manier  bedient  (s.  u.).  Doch  fanden  wohl 
damals  schon  manche  Zuhorer  die  langatmigen  Schlufsmorali- 
sationen  etwas  ermtidend,  wenigstens  halt  in  Lincks  Julianus 
(1564)  der  Schlufsredner  es  fur  erforderlich,  die  Zuhorer  auf- 
zufordern,  sie  sollten  noch  nicht  fortlaufen:  „Nun  hort,  ihr 
Herren  all  geleich,  Ich  bitt  allhie  noch  keiner  weich  Ich  euch 
alldo  erzahl  die  Stund  Was  ihr  zu  lernen  habt  jetzund  u.  s.  w." 
Aufser  den  moralischen  Lehren,  die  sich  aus  den  biblischen 
Stoffen  von  selbst  ergaben,  lassen  die  Dichter  auch  noch  ander- 
weite  niitzliche  Betrachtungen  einfliefsen,  namentlich  verbreiten 
sie  sich  gern  liber  die  Pflichten  der  Dienstboten,  wozu  sich  bei 
Schilderiing  des  Familienlebens  der  Patriarchen  oder  des  Tobias 
oder  der  Susanna  mancher  Anlafs  land.1  Auch  der  ubertriebene 
Luxus  in  Putz  und  Schmuck  wird  oft  getadelt,  so  giebt  die 
Susanna  des  Magdeburger  Spiels  eine  langere  Betrachtung  zum 


1)  In  Stockels  Susanna  geht  die  Magd  mit  den  "Worten: 

"Wir  woll'n  nicht  saumen,  denn  so  wir 

hertzliebe  Frau,  wohl  dienen  dir. 

so  ist's  so  viel  als  dienten  wir  Gott, 

welcher  uns  solches  befohlen  hat. 
In  den  Drucken  sind  hiiung  zu  den  moralischen  Betrachtungen  am  Rande 
entsprechende  Bibelstellen  citiert. 
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besten:  „Druni  ich  her  konim  zu  waschen  roicb,  All's  ander 
Schmucken  basse  ich  Wo  man  nicbt  Gotts  gefallen  sucht  u.  s.  w." 
die  Art,  wie  viele  Weiber  stolzieren  mit  Kleidung,  schiniicken, 
schmieren,  bringe  nur  Schaden  und  errege  bose  Liiste.  Natiir- 
licb  haben  die  Verfasser  bei  solchen  Betrachtungen  ihre  eigne 
Zeit  im  Auge  und  verf alien  mitunter  in  Anachronismen,  die 
man  sich  gerne  gefallen  lafst,  weil  sie  doch  etwas  Leben  und 
Farbe  mit  sich  bringen,  so  z.  B.  werm  Rebekkas  Vater  in 
Tirolfs  Spiel  neben  anderen  Unsitten  der  Jugend  auch  iiber 
die  geschlitzten  Kleider  eifert.  Wenn  diese  Dichter  eine  konig- 
liche  Hofhaltung  vorzufiihren  haben ,  so  benutzen  sie  gerne  den 
Anlafs,  urn  das  Treiben  der  Hofschmeichler  und  Fuchsschwanzer 
im  Sinne  der  zeitgenossischen  Satire  zu  kennzeichnen;  der 
Hofteufel  des  Chiyseus  wurde  schon  erwahnt,  auch  Herodes 
im  Weihnachtsspiel  hat  ofters  einen  solchen  Sykophanten  zur 
Seite,  der  ihn  in  seinen  bosen  Planen  bestarkt.1  Romoldt  hat 
das  landlaufige  Motiv  vielleicht  am  originellsten  verwertet:  nach- 
dem  der  hochmtitige  Konig  befohlen  hat,  die  Worte  „deposuit 
potentes  de  sede"  aus  dem  Magnifikat  auszutilgen,  beraten  die 
drei  Sanger,  was  zu  thun  sei:  der  eine  will  den  Wunsch  er- 
fullen,  der  andere,  strenger  gesinnt,  citiert  die  Worte  Christi: 
„Wer  mich  verleugnet,  den  will  ich  wieder  verleugnen ",  der 
dritte  sucht  einen  Mittelweg  „Damit  der  Konig  war  zufrieden 
Und  auch  gleich  Gottes  Zorn  vernrieden";  er  klebt  ein  Stiick 
Papier  iiber  die  Stelle.  Die  ganze  Scene  ist  von  Apartes  des 
Teufels  begleitet,  der  sich  iiber  die  Leute  freut,  die  bei  Hof 
den  Mantel  nach  dem  Winde  clrehen.2  Der  Anlafs  zu  greller 
Yorfuhrung  der  sozialen  Gegensatze,  den  die  Parabel  vom  armen 
Lazarus  darbietet,  wird  von  Kriiginger  vortrefflich  zu  einem 
satirischen  Zeitbild  verwertet.  Es  erscheint  der  arme  Hand- 
werksmann  Sollicitus  und  klagt  iiber  die  schlechten  Zeiten: 
wenig  Kaufer,   jeder    will  am  Preis  etwas  abzwacken.     Dann 


1)  Etwas  Ahnliches  schon  im  Erlauer  Dreikonigsspiel  ed.  Kummer  S.27. 

2)  Andrerseits  hat  Sclimeltzl  in  seiner  Dramatisierung  der  Geschichte 
von  Samuel  und  Saul  (1551)  die  Lehie  verkiiudigt,  man  mlisse  unter  alien 
LTmstanden  der  Obrigkeit  gehorchen,  dafur  hatten  die  Juden  ein  Beispiel 
gegeben,  da  keiner  sich  dem  Befehl  des  bethlehemitischen  Kindermords 
widersetzt  habe. 
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tritt  er  zu  seinem  reichen  Nachbar  Nabal,  dieser  ist  anfangs 
freundlich,  als  aber  Sollicitus  mit  der  Bitte  ura  ein  Darlelm 
herausriickt,  wird  Nabal  immer  grober  und  verletzender  und 
wirft  ihm  vor,  er  gebe  zu  viel  aus  und  lebe  zu  gut.  Sollicitus: 
„Gott  weifs,  dafs  ich  im  ganzen  Jahr  Nicht  kauf  bei  zehn  Pfund 
Fleisch  fiirwahr  Nur  einmal  lag  mein  Frau  in  Wochen  Da  liefs 
ich  ihr  ein  alt  Huhn  koclien  Und  kauft  ihr  audi  ein  Kandel 
"Wein,  Vielleicht  wird  es  dasselbig  sein,  Denn  als  ich  vom 
Markt  heim  that  gehn  Sah  ich  Euch  an  der  Thiire  stehn." 
Endlich  bricht  Nabal  das  Gesprach  ab:  „Lebt  oder  sterbt,  was 
leit  mir  dran  Gilt  mir  all's  gleich,  ich  geh  da  von".  Sollicitus 
blickt  gen  Himmel  unci  bittet  Gott,  sich  seiner  armen  Kinder 
anzunehmen,  doch  giebt  er  dem  armen  Lazarus  einen  Heller; 
Nabal,  der  dies  von  weitem  bemerkt,  hohnt  iiber  des  Sollicitus 
Hoffart  und  Ubermut.  Den  Hohepunkt  bildet  aber  die  Gast- 
mahlscene  bei  welcher  der  Narr  seine  oben  erwahnten  Spafse 
zum  besten  giebt.  Lazarus  Bitte  um  die  Brosamen  wird  ab- 
geschlagen.  „Die  Brosamlein?  Ei  lieber  ja  Warum  sein  denn 
die  Huncle  da?  Sie  mtissen  jagen,  hetzen,  beissen,  Der  Bettler 
kann  nichts  denn  fressen  unci  scheissen."  Besonders  wird  aber 
die  Hartherzigkeit  des  Reichen  gegeniiber  den  Bedurfnissen  der 
Schule  und  des  geistlichen  Standes  hervorgehoben ;  ein  Gesach 
der  Stadtbehorden  wegen  Unterstiitzung  eines  unbemittelten 
Studenten  weist  Nabal  schnocle  zuriick,  die  armen  Kurrende- 
schtiler,  die  wahrend  des  Mahles  einen  lateinischen  Gesang 
anstimmen,  lafst  er  mit  Peitschenhieben  und  Himden  fortjagen, 
auch  fiir  arme  Geistliche  will  er  nichts  geben  „Thust  ihnen 
was  guts,  so  glaub  du  mir  Sie  schelten  dich  auf  der  Kanzel 
dafiir".  Johann  Baumgart,  Pfarrer  in  Magdeburg,  hat  1561 
sein  Spiel  vom  Urteil  Salomos,  sonst  ein  sehr  schleppendes 
und  langweiliges  Machwerk,  mit  ein  paar  episodischen  Scenen 
ausgestattet,  in  denen  er  vorfiihrt,  wie  im  Gegensatz  zum 
weisen  Salomo  gewissenlose  und  bestechliche  Eichter  zum  Nach- 
teil  der  Armen  das  Recht  beugen.  Auch  Leonhard  Culmann 
erhebt  sich  iiber  das  Durchschnittsmafs  seiner  Begabung,  wenn 
er  in  seiner  Dramatisierung  des  "Wunders  vom  Olkrug  der  Witwe 
die  sozialen  Unterschiede  beriihrt  und  das  arme,  schtichteme, 
gedriickte   Weib    dem    hartherzigen    Glaubiger    gegentiberstellt. 
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Die  Witwe  wird  2.  Kon.  4,  1  als  „ein  Weib  unter  den  Weibern 
der  Kinder  der  Propheten"  bezeichnet,  Culmann  dachte  dabei 
offenbar  an  eine  arme  Predigerswittwe  and  sein  Spiel  wird 
dadurch  zn  einem  merkwiirdigen  Zeugnis  der  schwierigen 
sozialen  Lage,  die  sich  an  vielen  Orten  fiir  den  neubegriindeten 
verehelicbten  Priesterstand  ergab.  Der  Knecht  des  Glaubigers 
sagt  einmal  von  den  Geistlichen:  „Seit  sie  die  Ehe  baben 
erkorn  Habens  Monstranz,  Pacem  verlorn,  Sie  baben  kaum 
das  d'Suppen  tragt,  Das  sie  denn  oft  zum  borgen  bewegt." 
So  ergreifen  denn  die  Dichter  ofter  den  Anlafs,  die  Fiirsorge 
fiir  den  geistlichen  Stand  ihren  Zuhorern  ans  Herz  zu  legen; 
Johannes  Leon  in  der  Schlufsrede  seines  Spieles  von  der  Kind- 
heit  Jesu  benutzt  sogar  die  Scene,  wo  die  Konige  dem  Erloser 
ihre  Geschenke  darbringen,  zu  einer  Ermahnung  an  die  Reichen, 
sie  mochten  gleichfalls  begabte  und  unbemittelte  Knaben  unter- 
stiitzen,  die  sich  der  Theologie  widmen  wollten.  Aber  auch 
solche  Stellen  machen  jedenfalls  einen  besseren  Eindruck  als 
die  knolligen  Ermahnungen  zur  plinktlichen  Zahlung  des  Zehnten, 
wie  sie  die  geistlichen  Dramatiker  des  ausgehenden  Mittelalters 
anzubringen  liebten,  und  oftmals  mlissen  wir  Achtung  empfinden 
vor  dem  sittlichen  Ernst,  mit  dem  diese  Reforniationsdramatiker 
ihren  Zuhorern  ins  Gewissen  reden,  obgleich  sie  ofters,  wenn 
sie  auf  ein  moralisches  Therna  gekommen  sind,  etwas  zu 
klebrig  damn  haften  bleiben.  Sie  scheuen  sich  auch  nicht. 
von  der  Biihne  herab  die  damals  ofters  angestimmte  Klage 
ertonen  zu  lassen,  dafs  die  Wiedergewinnung  des  Evangeliums 
nicht  die  sittliche  Besserung  herbeigefiihrt  habe,  die  man  an- 
fangs  erhoffte.1 

Die  dogmatische  Lehrhaftigkeit  tritt  gegentiber  der  niora- 
lischen  in  den  Hintergrund.  Wenn  Greff  die  Veranschau- 
lichung  der  Lehre  von   der  Auferstehung  der  Toten  als  einen 


1)  So  wendet  sich  Michael  Saxo  im  Prolog  gegen  diejenigea,  „Welche 
unter  einem  falschen  Schein  Allesam  wollen  Christen  sein,  Sprechen,  sie 
baben  Gottes  Wort  Nun  in  die  vierzig  Jar  gehort.  Ja  recht;  sag  aber  einer 
frei:  Han  sie  sich  auch  gbessert  dabei?  Nein  zwar;  sondern  der  meiste 
Theil  Geht  noch  immer  am  alten  Seil."  Ahnliche  Klagen  z.  B.  bei  Hoffot, 
Hieronymus  Linck,  Hans  Sachs  in  der  Tragodie  von  Sanherib  s.  u.,  Paul 
Eber  s.  o.  2,  423. 
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Hauptzweck  seines  Lazarus  bezeichnet,  so  ist  das  eine  Aus- 
nahme;  die  Lutherische  Lehre  von  der  Rechtfertigung  wird 
allerdings  nach  Burkhard  Waldis  Vorgang  audi  weiterhin  mit 
der  Parabel  vom  verlorenen  Sohn  verkniipft.  Urn  so  starker 
tritt  aber  das  polemische  Element  hervor;  der  grimmigste  Hass 
gegen  das  Papsttum  zeigt  sicb  auch  bei  Dichtern,  in  deren 
Werken  nns  der  Gesamtton,  wie  dies  z.  B.  bei  Rebbun  der 
Fall  ist,  eber  auf  einen  rubigen  und  versohnlichen  Menscben 
schliefsen  liefse.  InStiicken  wie  die  Pammacbius-Ubersetzungen 
oder  Agricolas  Hus  versteht  sicb  diese  Tendenz  yon  selbst,  in 
andere  wird  sie  kiinstlich  bineingetragen,  vor  allem  war  die 
Manier  verbreitet,  die  Tyrannen  und  Heiden  in  den  alttestainent- 
licben  Spielen  mit  den  Papisten  zu  identifizieren.  Die  Feinde 
Daniels  im  Hofteufel  des  Chryseus  sind  alle  „gut  romiscb". 
Greff  meint  sogar,  in  den  Wechslern,  die  Christus-  aus  dem 
Tempel  treibt,  sei  das  Papsttum  prafiguriert,  dementsprecbend 
sollten  sie  Sprengkessel,  Rauchfasser  und  anderes  was  „zu  ihrem 
Babstumb  und  Gotzendienst  geborig"  in  den  Hanclen  balten. 1 
Oder  die  Guten  werden  von  den  Bosen  als  Lutberaner  gescbolten, 
wie  sicb  das  scbon  der  Prophet  Elias  im  Weltspiegel  des  Valentin 
Boltz  gefallen  lassen  mufste.  In  Lasius  Weibnacbtsspiel  begrtifst 
der  KonigMelcbior  den  Jesusknaben:  „Erlebt  bab'  ich  die  rechte 
Zeit  In  welcher  soil  die  Gnad  angehn  Und  Werkheilgen  da- 
bintensteben."  Derartige  Kunstgriffe  der  protestantischen  Pole- 
mik  sind  uns  scbon  wiederbolt  begegnet;  sie  werden  aucb 
aufserhalb  der  dramatiscben  Litteratur  und  selbst  in  "Werken 
der  bildenden  Kunst  verwertet.  Aucb  in  den  Yor-  und  Nach- 
reden  tritt  natiirlicb  die  Polemik  hervor.  So  eifert  Lasius  im 
Prolog  zu  seinem  Weibnacbtsspiel  gegen  „des  Papst  Geplemper", 
Stockel  lafst  vor  seiner  Susanna  das  Gedicbt  eines  Freundes 
abclrucken,  worin  Susanna  mit  der  Kircbe,  die  zwei  Alten  mit 
dem  Papst  und  dem  Tiirken  verglichen  werden.     Zu  Ausfallen 


1)  In  der  „Aktion  auf  das  18.  u.  19.  Cap.  Lucae";  doch  wendet  er 
sich  auch  gegen  die  schwachglaubigen  Christen,  die  da  meinen,  man  solle 
die  Papisten  nicht  verspotten,  sondern  vermahuen.  Die  Sohilderung  des 
Priesters  und  des  Leviten  in  Ackermanns  Spiel  vom  barmherzigen  Samariter 
V.  430 ff.  ist  derart,  dafs  sie  gegen  Geistliche  beider  Koufessionen  gerichtet 
sein  konnte. 
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gegen  die  letzteren  bot  sich  in  den  Goliath-  und  Judithdramen 
die  beste  Gelegenheit 

Die  Polemik  innerhalb  des  Protestantismus,  die  um  die 
Mitte  des  Jahrhunderts  immer  heftiger  wurde,  wagte  sich  ini 
Drama  zunachst  nicht  recht  hervor;  Romoldt  beklagt  es  sogar 
1563  in  seinem  Spiel  vom  Laster  der  Hoffart,  dafs  dieses  Laster 
die  Ursache  der  gegenwiirtigen  Spaltnngen  imter  den  Gelehrten 
in  der  Kirche  sei.  In  der  friiheren  Zeit  finden  sich  einzelne 
Seitenhiebe  auf  die  Wiedertaufer,  denen  Knaust  die  Fabel  von 
den  ungleichen  Kindern  Evas  als  ein  Argument  fur  die  Xot- 
wendigkeit  der  Standesunterschiede  entgegenhalt,  auch  Culmann 
glaubt  hervorheben  zu  miissen,  dafs  nicht  nur  die  hartherzigen 
und  wucherischen  Handelsleute  verwerflich  seien,  sondern  auch 
die  Wiedertaufer,  die  den  Handel  iiberhaupt  fur  ein  Unrecht 
halten.  Sehr  merkwiirdig  ist,  wie  der  Standpunkt  der  ver- 
bissenen  und  halsstarrigen  Lutheraner  Flacianischer  Kichtung 
durch  Chryseus  und  Hoppenrodt  dramatischen  Ausdruck  fand. 
Chryseus  widmet  seinen  Hofteufel  den  fiirstlichen  Beschiitzern 
dieser  Richtung,  den  Herzogen  Johann  Friedrich  unci  Johann 
Wilhelrn,  den  Sohnen  und  Nachfolgern  des  Kurfiirsten  Johann 
Friedrich  von  Sachsen,  deren  Yater,  wie  Chryseus  sagt,  erfahren 
mufste,  mit  welchem  Hals  Satan  die  gottesfiirchtigen  und  evan- 
gelischen  Christen  verfolgt1;  Daniel,  der  Held  des  Stiickes,  zeige 
an,  dafs  es  einem  Christen  nicht  gebiihre  „in  Sachen  des 
Glaubens  zu  connivieren".  Und  der  Prophet,  der,  dem  konig- 
lichen  Yerbot  trotzend,  sein  Gebet  zu  Gott  verrichtet  und  zwar 
am  offenen  Fenster,  dafs  ein  jeder  ihn  sehen  kann,  erschien 
clem  Dichter  offenbar  als  ein  Geistesverwandter  jener  Streit- 
theologen,  die,  unbekiimmert  um  Fiirstengunst,  ihre  Schul- 
meinung  gegen  jedermann  verfochten.  Auch  Hoppenrodt,  der 
im  Theatrum  Diabolorum  durch  einen  „Hurenteufel"  vertreten 
ist,  hat  sich  in  seinem  Drama  vom  goldnen  Kalb  den  Stoff  un- 
leugbar  zweckentsprechend    gewahlt.     Fines    der    Schulhaupter, 


1)  Aus  dem  Inhalt  dieser  TTidmung  ergiebt  sich  auch,  dafs  das  dar- 
unter  gesetzte  Datum  „Anno  Christi  44 u  nicht,  wie  dies  bisher  geschah, 
als  Entstehungsjahr  angenommen  werden  darf.  Es  beruht  offenbar  auf 
einem  Druckfehler,  denn  die  citierte  Stelle  kann  sich  nur  auf  die  Ereignisse 
wahrend  und  nach  1547  beziehen. 
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Cyriacus  Spangenberg,  schrieb  ihm  eine  empfehlende  Vorrede; 
er  sagt  darin  von  der  Gescbichte  vom  goldnen  Kalb,  „dafs  sie 
wohl  dienet  zu  dieser  Zeit,  da  schier  kein  Ort  in  Teutscbland 
zu  klein  ist,  da  man  sich  nicht  gulden  Kalber  und  in  Reli- 
gionssachen,  was  den  grofsen  Potentaten  oder  dem  gemeinen 
Volk  behaglich,  aufgerichtet  hatte";  man  miisse  „solcbs  fleisch- 
lichs  und  philosophischs  Fiirnehmen"  in  Predigten,  Schriften 
und  Spielen  bekampfen.  Und  in  dem  Stuck  selber  sieht  es 
fast  so  aus,  als  babe  der  Dichter  beim  Gegensatz  zwischen  Moses 
und  Aaron  an  Luther  und  Melanchthon  gedacht1;  diejenigen, 
die  den  Gotzenclienst  einfiihren  wollen,  setzen  ihre  Hoffnung 
auf  den  versolm  lichen  Aaron:  „Er  ist  ja  nit  so  stiirmisch  gar 
Als  Moses,  unser  Fiihrer  war  .  .  .  Nein  Aaron  thut  fein  gemach. 
Er  ist  furchtsam  und  auch  gelind,  Hat  immer  Sorg,  verzlirn  die 
Friind  u.  s.  w." 

Der  protestantische  Standpunkt  zeigt  sich  auch  darin,  dafs 
manche  Dichter  sich  etwas  darauf  zu  gute  thun,  nur  Schrift- 
gemafses  in  ihren  Stucken  vorzubringen.  Wenn  Greff  in  der 
Yorrede  zu  seinem  Auferstehungsspiel  bemerkt,  er  lasse  Maria 
blofs  als  stumme  Person  aui'treten,  weil  kein  Gesprach  Jesu 
mit  ihr  nach  der  Auferstehung  iiberliefert  sei,  so  liegt  darin 
natiirlich  auch  ein  Protest  gegen  das  Hervortreten  Marias  im 
katholischen  Drama;  aber  auch  im  Spiel  von  den  drei  Erz- 
vatern  setzt  er  in  einer  Zwischenrede  auseinander,  warum  er 
Isaak  als  kleinen  Knaben  und  gleich  darauf  als  Mann  mit 
einem  Bart  vorfiihre,  die  Zwischenzeit  fehle  aus  dem  Grunde: 
„Dafs  Moises  der  Lehrer  gut  Gar  nichts  davon  berichten  thut; 
Hatt  er's  aber  gezeiget  an,  Wir  wolltens  auch  eingefiihret  han." 
Ofters  halten  die  Dichter  auch  bei  kleinen  Abweichungen  es  fur 
notig,  sich  besonders  zu  entschuldigen,  so  sagt  Rebhun  in  einer 
Randbemerkung  zu  der  Scene,  wo  die  beiden  Alten  abweichende 
Aussagen  iiber  den  Baum  machen,  unter  dem  sich  Susanna 
im  Augenblick  des  Verbrechens  befunden  haben  soil:  „Um 
Gelegenheit  des  Reims  willen  sind  andere  Baum  hie  genennet, 


1)  Eine  Vergleichung ,  die  wiederholt  in  einem  fiir  Melanchthon  ehren- 
vollen  Sinne  aufgestellt  wurde,  so  von  Matthesius  in  seiner  9.  u.  13.  Predigt 
von  Luthers  Leben,  ed.  Losche  S.  184,  309. 
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derm  im  Text  stehen."  Ahnlich  weist  er  in  der  Vorrede  zur 
Hochzeit  von  Kana  auf  die  Abweichung  von  der  Geschichte 
bin,  dafs  er  Maria  zur  Muhme  der  Braut  mache,  und  Saxo  in 
seiner  Stephanustragodie  bemerkt,  es  wiirden  hier  von  den 
Aposteln  blofs  zwei  Arnienpfleger  ernannt  anstatt  der  schrift- 
gemafsen  sieben,  „damit  der  Personen  nicht  soviel  wiirden". 
Aus  demselben  Grund  gesteht  "Wickram,  die  Zahl  der  Sonne 
des  Konigs  Sanherib  vermindert  zu  haben.  Andererseits  waren 
manche  nicht  streng  schriftgeniafse  Ziige  durch  die  jahrhunderte- 
lange  Herrschaft  der  Tradition  deni  Yolk  so  sehr  in  Fleisch 
und  Blut  iibergegangen,  dafs  man  unwillkiirlich  daran  festhielt. 
So  hat  Greff  die  Vierzahl  der  Wachter  am  Grab  Christi  bei- 
behalten,  die  er  mit  den  wunderlichen  Namen  Erhart,  Quippe, 
Ella  und  Magnus  ausstattet,  ebenso  wurde  an  der  Dreizahl 
der  Weisen  oder  Konige  aus  dem  Morgenland  nichts  geandert, 
bei  Lasius  z.  B.  fiihren  sie  auch  noch  ihre  traditionellen  ISTamen; 
auch  der  Zug,  dafs  Paulus  im  Augenblick  der  himmlischen 
Erleuchtung  vom  Pferd  herunterfallt,  findet  sich  bei  Valentin 
Boltz  wieder  (s.  o.  S.  331).  Ausserdem  hat  sich  einer  der  be- 
liebtesten  Zusatze  zur  heiligen  Geschichte,  der  allegorische 
Paradiesesprozefs  des  heiligen  Bernhard1,  auf  der  protestan- 
tischen  Biihne  erhalten,  er  bildet  den  Mittelpunkt  zweier  Dranien 
des  Lukas  Mai  und  Georg  Schmid,  die  in  den  hier  besprochenen 
Zeitraum  gehoren.  Es  erklart  sich  das  wohl  durch  Luthers 
Yerehrung  fiir  diesen  Heiligen,  den  auch  Flacius  unter  den 
Zeugen  der  Wahrheit  vor  der  Reformation  aufzahlt  Lukas  Mai 
sagt  in  seiner  Vorrede,  Gott  habe  diesen  Mann  in  der  finstersten 
Zeit  erhalten  „dafs  er  die  Lehre  von  der  Rechtfertigung,  das 
ist  die  erste  Predigt  des  Sohns  Gottes,  rein  behalten  und  offent- 
lich  wider  des  Papsttums  abgottische  Werklehre  gepredigt  und 
geschrieben".  Auch  die  alttestamentlichen  Prafigurationen  wur- 
den  von  den  Protestanten  nicht  verschmaht2  und  wenigstens  in 
den  Yor-  und  Nachreden  verwertet,  so  findet  sich  schon  in 
dem  Magdeburger  Joseph  die  Beziehung  Josephs  auf  den  Er- 


1)  S.  o.  1, 122.     Eine  neue  Ausgabe  von  Mais  Drama  mit  Einleitung 
von  Eichkorn  im  Programm  des  Gymnasiums  zu  Meiningen  1895. 

2)  Ein  protestantisches  Werk  iiber  die  Prafigurationen  ist  die  Zwd- 
&notoig  des  Johannes  Lonicerus  1560. 
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loser.  Ebenso  finden  sich  otters  allegorische  Auslegungen. 
Yoith  erklart  die  verstofsene  Vasthi  als  ein  Sinnbild  der  Juden- 
schaft  und  die  erhohte  Esther  als  ein  Sinnbild  der  Heidenschaft. 
Ahnliche  allegorische  Auslegungen  begegnen  uns  in  den  drama- 
tisierten  Gleichnisreden;  in  dem  anonymen  Spiel  vom  barni- 
herzigen  Samariter  wird  der  Samariter  mit  Christus  verglichen, 
der  den  siindigen  Menschen  errettet  und  fiir  ihn  zwei  Groschen 
hinterlegt,  seinen  Leib  und  sein  Blut.1  Am  Schlufs  von  Baum- 
garts  Judicium  (Urteil  Salomos)  werden  sogar  drei  Allegorien: 
in  Theologia,  in  Politia,  in  Oeconomia  vorgetragen. 

Ein  starkes  dramatisches  Talent  ist  bei  den  Dramatikern 
dieser  Gruppe  nirgends  zu  bemerken,  keiner  kann  den  Yer- 
gieich  mit  Macropedius  oder  Naogeorgus  aushalten.  Auch  ent- 
wickelte  keiner  unter  ihnen  eine  reichhaltigere  dichterische  Wirk- 
samkeit,  die  meisten  sind  blofs  mit  einem,  hochstens  zwei  Dram  en 
vertreten,  und  die  wenigen,  die  sich  durch  eine  grofsere  Be- 
triebsamkeit  auszeichnen,  wie  Greff  und  Schmeltzl,  sind  durch- 
aus  nicht  die  talentvollsten.  Nur  in  wenigen  Fallen,  wie  bei 
Agricolas  Hus,  gewinnt  ein  Drama  grofseres  Interesse  als  cha- 
rakteristische  Aufserung  einer  hervorragenden  Personlichkeit; 
Chryseus  unci  Hoppenrodt  sind  immerhin  als  dramatische  Yer- 
treter  einer  bestimmten  Richtung  des  Luthertums  bemerkens- 
wert,  auch  die  Dramen  von  Culmann,  Mai,  Rebhun  haben  durch 
die  kirchengeschichtliche  Stellung  der  Yerfasser  eine  erhohte 
Bedeutung.  Kriiginger  verdient  unsere  Aufmerksamkeit,  weil 
ihm  im  Lazarus  ein  vereinzelter  gliicklicher  Wurf  gelang,  an 
den  er  niit  seinem  Johannes  nicht  entfernt  heranreicht2; 
Romoldt  zeigt  ein  natuiiiches  dramatisches  Talent,  obgleich  er 
selber  bescheiden  meint,  sein  Stiick  sei  „so  artificiose  und  so 
kunstreich  nicht  gesetzt  und  geordnet,  wie  sichs  wohl  geeignet 
und  gebiihrt  hatte".  Manche,  wie  Knaust  und  Saxo,  sind  auch 
als  geistliche  Liederdichter  bekannt,   und    diese    Gattung    war 


1)  Strafsburg  1550.    Expl.  in  Miinchen  P.  0.  germ.  155. 

2)  Ein  gliicklicher  Zug  in  seinem  Johannes,  die  hohnische  Anrede 
der  Gemahlin  des  Herodes  an  das  abgeschlagene  Haupt  des  Taufers,  findet 
sich  ahnlich  auch.  in  der  ein  Jahr  spater  (1546)  gedruckten  Tragodie  Schoppers 
(s.  o.  2, 130)  und  in  Aals  Spiel  von  Johannes  dem  Tiiufer  1549. 
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audi  weit  geeigneter,  einer  vereinzelten  dichterischeu  Stimmung 
eines  sonst  impoetischen  Menschen  Ausdruck  zu  verleiken. 

Fur  den  dramatischen  Aufbau  und  fur  die  Kunst  der 
Charakteristik  hat  sich  im  deutschen  ebensowenig  wie  im  latei- 
nischen  Schuldrama  eine  feste  Tradition  entwickelt,  wenn  natiir- 
lich  auch  hier  die  Besckranktkeit  des  Sckauplatzes,  der  Spiel- 
dauer  und  der  Personenzahl,  sowie  die  Kenntnis  der  Vorbilder 
des  Altertums  eiue  klarere  und  tibersicktlickere  Anordnuug  be- 
fordern  mufsten.  Die  Eroffnung  der  Handlung  durch  einen  so 
unbeholfenen  Monolog  wie  in  Voiths  Esther  oder  die  iiber- 
fliissige  Erzaklung  von  Begebenheiten,  die  Yorker  auf  der  Biihne 
vorgefiihrt  wurden,  wie  in  Ackermanns  Tobias,  dergleichen 
Ungeschicklichkeiten  linden  wir  nicht  allzu  haufig;  Greff  in 
seinem  Patriarckenspiel  verfallt  ailerdings  in  die  breite  Yor- 
fiihrung  des  Unwesentlichen  ganz  nach  inittelalterlicher  Manier. 
Andrerseits  sind  auch  in  dieser  Hinsicht  nur  wenige  Spuren 
von  selbstscbopferisckem  Talent  zu  bemerken.  Erwahnung  ver- 
dient  die  an  Terenz  erinnernde,  geschickt  in  medias  res  ein- 
ftihrende  Expositionsscene  in  Schwartzenbach  Titus  und  Gisippus, 
in  der  Publius  sich  bei  seinem  Nachbar  Chremes  besckwert, 
dafs  seine  Tochter  Sophronia  von  Gisippus  an  Titus  abgetreten 
worden  sei.  Rebhun  zeigt  einen  feineren  Formsinn  auch  in 
Bezug  auf  die  innnere  Struktur  des  Dramas,  er  hat  eine  be- 
sondere  Yorliebe  ftir  stimmungsvoll  vorbereitende  Scenen,  so 
wird  uns  das  Walten  der  tugendhaften  Susanna  als  Hausfrau  und 
Mutter  vorgefiihrt;  auch  die  Schlechtigkeit  der  beiden  Alten 
enthullt  sich  uns  noch  vor  der  entscheidenden  Scene  im  Gesprach 
mit  einer  armen  Witwe,  der  sie  ihr  gutes  Recht  verweigern. 
Eine  neue,  nicht  sehr  gluckliche  Manier,  die  Handlung  abzu- 
runden,  hat  sich  Chryseus  ausgedacht;  in  seinem  Hofteufel  er- 
scheint  Blepsidemus  (vgl.  Aristophanes  Plutus),  ein  Kundschafter; 
seine  Aufgabe  im  Stuck  besteht  lediglich  darin,  im  Gesprach 
mit  andern  zu  erzahlen,  was  hinter  der  Scene  vorgekt. 


Das  Stoffgebiet  war  fur  die  deutscken  Dickter  im  wesent- 
licken  dasselbe  wie  ftir  die  lateiniscken,  die  namlicken  drama- 
tisch  wirksamen,  in  sick  abgescklossenen  bibliscben  Begeben- 
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heiten,  z.  B.  Siindenfall  und  Legende  von  den  ungleichen  Kindern 
Evas,  Abrahams  Opfer,  Joseph,  das  Urteil  Salomos,  Judith, 
Esther,  Johannes  der  Taufer,  die  Kindheit  Jesu,  seine  Gleichnis- 
reden  und  einzelne  Momente  aus  seinem  Leben  und  Wirken 
begegnen  uns  in  beiden  Repertoiren ;  auch  hinsichtlich  der  Art, 
wie  die  Dichter  diese  Stoffe  auftafsten,  kann  im  wesentlichen 
auf  das  fruher  Gesagte  verwiesen  werden.  Natiirlich  ist  aucli 
hier  die  protestantische  Abneigung  gegen  Darstellungen  der 
Passion  bernerkbar. *  Greff  in  der  Einleitung  zu  seinem  Oster- 
spiel  bemerkt,  dafs  er  ursprunglich  die  Passion  und  die  Auf- 
erstehung  habe  dramatisieren  wollen,  doch  habe  inn  Magister 
Xikolaus  Hausmann  davon  abgebracht,  „aus  Ursach,  dafs  diese 
selige  Histori  einen  grofsen  Ernst  fordere" ;  auch  Luther  habe 
abgeraten,  weil  doch  nichts  anderes  „denn  nur  ein  lecherey" 
daraus  werden  konne.  Und  das  sei  vollkommen  richtig,  denn 
die  Juden  mit  ihrer  Verspottung  Christi  reizten  das  Yolk  mehr 
zum  Lachen,  als  dais  sie  es  zur  Andacht  bewegten.  Auch 
batten  Luther  und  Hausmann  darauf  hingewiesen,  dafs  die 
Passionsauffuhrungen  an  manchen  Orten  „sehr  libel  und  schimpf- 
lich,    auch   nicht   ohne  Mord"    abgelaufen  seien. 2     Gegen  die 


1)  S.  o.  2, 135.  Die  Aufserungen  Luthers  gegen  die  Versenkung  in 
den  Gedanken  an  die  Passion  nach  Art  der  mittelalterlichen  Askese  wurden 
schon  offers  hervorgehoben,  z.  B.  Erlanger  Ansg.  17,63;  11,151.  Vgl. 
hierzu  und  zu  dem  folgenden  die  StellensammluDg  yon  Bolte  in  den  Mar- 
kischen  Forschungen  18, 194. 

2)  Solche  Schauergeschickten  von  Ungliicksfallen  und  Verbrecken  bei 
Passionsauffiilirungen  werden  von  Protestanten  mehrmals  erzahlt,  z.  B.  von 
A.  Moller,  Theatrum  Freibergense  (1653)  aus  Anlafs  der  letzten  Auffiihrung 
des  grofsen  Freiberger  Mysteriums  1523,  vom  pommerschen  Cbronisten 
Kantzow  aus  Aniafe  eines  Passionsspiels  in  Balm  1498,  bei  welchem  Lon- 
ginus  den  Gekreuzigten  mit  seiner  Lanze  erstochen  haben  soil.  Die  nani- 
liche  Geschichte  erzahlt  Melanchthon,  gleichfalls  ein'Gegner  der  Passions- 
auffuhrungen; ebenso  erzahlt  er  in  seinen  Historiae  (Corp.  Ref.  20,576) 
die  unwiirdige  Posse  vom  Dieb  (s.  o.  1,202);  auch  erklart  er  sich  Corp. 
Eef.  5, 86  gegen  die  Ceremonie  der  Kreuzbestattung.  Von  den  sparlichen 
Nachrichten  iiber  Passionsauffuhrungen  auf  protestantischem  Gebiet  sei  hier 
erwahnt:  Wernigerode  1539  (Zeitschr.  d.  Harzvereins  1,104,  lllff.),  viel- 
leicht  auch  blofs  Osterspiel;  Marburg  1561  (Victorin  Schonfeld  ed.  Bechstein 
S.  9),  Schmalkalden  1564  (Goedeke  S.  364).  Uber  Rufs  Passionsspiel  s.  o. 
S.  329,  iiber  Passionsspiele  der  Meistersanger  s.  u. 
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Darstellung  von  Christi  Triumph  liber  den  Tod  fanden  jedoch 
die  Reformatoren  nichts  einzuwenden.1  Dem  deutschen  Reper- 
toire eigenttinilich  ist  die  Bevorzugung  der  Spiele  zur  Yer- 
herrlichung  des  Ehestandes;  solche  Spiele  wurden  oft  bei  Hoch- 
zeiten  von  den  Schulmeistern  mit  ihren  Schutzbefohlenen 
aufgefiihrt.  Hierher  gehoren  die  Spiele  von  der  Heirat  Isaaks, 
von  Tobias  und  von  der  Hochzeit  zu  Kana,  alles  drei  Stoffe, 
fur  die  aus  jener  Zeit  keine  lateinischen  Dramatisierungen  nach- 
weisbar  sind.  Die  Fahigkeit  zur  Entfaltung  dramatischer  Hand- 
lung  besitzt  von  diesen  Stoffen  blofs  der  Tobias,  in  den  Isaak- 
dramen  mufste  die  Handlungsarmut  durcb  behaglich  breite 
Yorfiihrung  eines  patriarchalischen  Hauswesens  ersetzt  werden. 
In  der  Hochzeit  von  Kana  nahm  Rebhun,  wie  wir  sahen,  um 
wenigstens  etwas  mehr  Leben  in  die  endlosen  Moralisationen 
zn  bringen,  seine  Zuflucht  zu  dem  Eheteufel,  eine  Figur,  die 
dann  Calmann  und  Praetorius  auch  fur  ihre  Isaaksdramen 
benutzten.  Wenn  wir  ofters  horen,  dafs  ein  Drama  aus  dem 
Buch  Esther  bei  einer  Hochzeit  aufgefiihrt  wurde3,  so  geschah 
das  vielleicht,  um  die  jungen  Ehefrauen  durch  das  abschreckende 
Beispiel  der  Konigin  Yasthi  zum  Gehorsam  gegen  ihre  Ehe- 
herren  zu  ermahnen.  Dafs  die  Schulmeister  mit  Yorliebe  Stoffe 
■\vahlten,  aus  denen  sich  heilsame  Lehren  fiir  die  Kinderzucht 
ergaben,  dies  zeigte  sich  schon  bei  Betrachtung  der  lateinischen 
Drarnen;  die  Geschichte  von  Heli  und  seinen  zwei  Sohnen,  die 
fur  deutsche  Auffiihrungen  ganz  besonders  geeignet  erscheinen 
mufste,  weil  sie  eine  so  eindringliche  Lektion  fiir  nachsichtige 
Eltern  enthalt,  vnirde  aufser  von  Hans  Sachs  auch  noch  von 
zwei  Schulmeistern  in  deutscher  Sprache  behandelt,  einmal 
(Nurnberg  1543)  von  einem  Anonymus  im  Anschlufs  an  Zieglers 
Paedonothia,  ein  anderes  Mai  von  Johannes  Lauterbach  in 
Heilbronn  (Nurnberg  1549). 4  Der  anonyme  Yerfasser  ermahnt 
schon    im   Prolog  die  Eltern  zur  Strenge  gegen   ihre  Kinder, 


1)  Vgl.  Luthers  Aufserunngen  liber  die  altherkommlichen  Darstellungen 
der  Hollenfakrt,  Erlanger  Ausg.  20, 166. 

2)  Analysen  der  Tobiasdramen  in  einer  Heidelberger  Diss.  v.  A.AVick  1899. 

3)  Beispiele  aus  der  Schweiz  bei  Bachtold  S.  360 f. 

4)  Ausziige  aus  beiden  Stiicken  gab  Holstein  in  der  Zeitschr.  f.  deutsche 
Philologie  18,  406  ff.,  wonach  das  Obige. 
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im  tibrigen  bewegt  er  sich  in  der  trocknen  und  schwunglosen 
Manier  des  Joachim  Greff.  Mehr  Talent  zeigt  Lauterbach;  bei 
ihm  ist  Samuel  den  bosen  Buben  als  Kontrastfigur  gegenilber- 
gestellt;  in  einem  Dankgebet  preist  er  die  gute  Erziehung,  die 
ihm  seine  Mutter  gegeben. 

Mitunter  haben  auch  die  deutschen  Dramatiker  einen  Ab- 
schnitt  aus  der  heiligen  Schrift  ohne  jede  Riicksicht  auf  orga- 
nische  Abrundung  herausgegriffen.  So  sind  in  einem  Drama 
des  Thomas  Sunnentag  (1552)  die  Ereignisse  des  achten  und 
neunten  Kapitels  des  Johannesevangeliums,  die  Ehebrecherin 
und  der  Blindgeborene  zu  einem  Drama  vereinigt,  ahnlich  ver- 
fafste  Joachim  Greff  1546  eine  „Action  auf  das  18.  und 
19.  Capitei  des  Evangelisten  Lucae".  Ohne  jeden  inneren  Zu- 
sammenhang  ist  auch  Bischoffs  Komodie  vom  schalkhaftigen 
Knecht,  wo  Christus  zuerst  im  Gesprach  mit  den  Pharisaern 
crscheint,  die  seiner  „neuen  Winkellehr"  entgegentreten  wollen, 
dann  verrichet  er  auf  Bitten  des  Kananaischen  Weibes  das 
Wunder  der  Teufelsaustreibung,  dann  in  der  Mitte  des  zweiten 
Akts  erscheint  er  auf  einmal  als  Christus  Rex  und  halt  Rech- 
nung  mit  seinen  Knechten  (Matth.  18);  die  Strafe  am  schalk- 
haften  Knecht  wird  alsdann  im  dritten  und  letzten  Akt  vor- 
gefiihrt. 

Doch  behandelten  die  deutschen  Schuldramatiker  neben 
den  biblischen  Stoffen  auch  solche  aus  dem  Gebiet  der  Morali- 
tatenlitteratur,  die  fur  eine  populare  Wirkung  besonders  geeignet 
erscheinen  mufsten.  Den  Anfang  machte  Yoith,  der,  wie  bereits 
oben  S.  359  bemerkt,  dnrch  ein  tendenzioses  Gemalde  angeregt 
wurde.  Er  stellt  dar,  wie  nach  Adams  Fall  Gesetz,  Siinde, 
Tod  und  Satan  an  Adam  herantreten;  das  Gesetz  beschwert 
sich,  dafs  es  von  Adam  gebrochen  sei.  Diese  vier  Gestalten 
begleiten  auch  weiterhin  die  Handlung,  die  einzelne  Punkte 
aus  der  heiligen  Geschichte  herausgreift;  die  Ereignisse  der 
Zwischenzeit  zwischen  Isaaks  Opfer  und  David,  ebenso  die 
zwischen  David  und  Christi  Geburt  werden  von  Gesetz  und 
Siinde  im  Dialog  erzahlt.  Dann  beraten  alle  vier,  was  sie 
gegen  Christus  thun  sollen;  Christus  lehrt,  so  sagt  „Gesetz", 
wer  an  ihn  glaube,  der  brauche  mich  nicht  zu  halten  und  sich 
vor   euch  nicht  zu  fiirchten.     Sie  freuen   sich  vorzeitig   iiber 

26* 
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Christi  Tod;  da  sie  aber  den  Auferstandenen  mit  seiner  Fahne 
herannahen  sehen,  ergreifen  sie  eilig  die  Flucht.  Die  Handlung 
bezieht  sich  also  auf  einen  Hauptpunkt  der  lutheriscken  Dog- 
matik,  den  Gegensatz  zwiscken  Gesetz  und  Evangelium;  Lntker 
kat  ofters  darauf  kingewiesen,  dafs  das  Gesetz  fur  sick  allein 
mit  seinen  strengen  Forderungen  Gewissensangst  und  Yerzweif- 
lung  bewirken  miisse  und  in  diesem  Sinn  kat  er  es  ofters 
mytkologisierend  als  eine  selbstandige  Mackt  neben  den  Tyrannen 
Stinde,  Tod  und  Teufel  betracktet 1  Auf  die  Spitze  getrieben 
ersckeint  diese  Yorstellung  in  Culmanns  „Spiel,  wie  ein  Sunder 
zur  Bufs  bekekrt  wird",  wo  aufserdem  das  bekannte  Moralitaten- 
rnotiv  Tom  sterbenden  Menscken  verwertet  ist.  Die  Hauptperson 
ist  ein  verbummelter  junger  Mensck,  der  mit  weitlaufiger  Ge- 
sckwiitzigkeit  sick  seiner  eigenen  Liederlickkeit  riikmt  und  von 
seinen  Yormiindern  und  seinem  treuen  Kneckt  Contz  vergebens 
gewarnt  wird;  diese  Scenen,  reick  an  kulturgesckicktlick  merk- 
wiirdigem  Detail,  sind  das  interessanteste  am  ganzen  Stuck. 
In  dem  Augenblick,  da  der  Jiingling  erklart,  er  wolle  nickt 
an  den  Tod  denken,  wird  er  von  dessen  Pfeil  getroffen,  soclann 
kommen  auck  die  anderen  Gestalten  kerbei:  Siinde,  Teufel  und 
als  Yertreter  des  Gesetzes  Moses,  der  seine  Tafeln  vorliest, 
wahrend  die  andern  bei  jedem  Gebot  deu  Sunder  auf  seine 
tibertretungen  binweisen;  dock  wird  dieser  von  einem  Priester 
berukigt  und  bekekrt,  der  ibn  auffordert,  seine  Siinden  zu 
bereuen,  ebrlicken  Handel  zu  treiben  und  zu  keiraten.  Im 
fiinften  Akt  ist  dann  vom  Tod  nickt  mekr  die  Rede,  die  Yor- 
miinder  verkandeln  mit  einem  Burger  liber  die  Mitgift  seiner 
Tockter  und  ein  Hockzeitstanz  besckliefst  das  Stiick,  das  offen- 
bar,  wie  sick  auck  aus  dem  Prolog  sckliefsen  liifst,  zur  Fast- 
nacktszeit  von  Culmauns  Sckiilern  in  einem  Biirgerkaus  dar- 
gestellt  wurde.  Yom  katkoliscken  Standpunkt  aus  bekandelte 
dieses  dramatiscke  Motiv  der  Kblner  Buckdrucker  Gennep. 
Sckon  durck  den  Namen  der  Hauptperson,  Homulus  ist  auf 
seine   Hauptquelle    kingedeutet,    dock    sckildert    er    auck    aus- 


1)  tFber  die  lutherische  Auffassung  von  Gesetz  und  Evangelium  sowie 
iiber  die  einschlagige  Litteratur  vergleiche  man  den  lichtvollen  Aufsatz  von 
Gottschick  in  Herzogs  Eealencyklopadie  VI 3  bes.  S.  638. 
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fiihrlich  das  Weltleben  des  Sunders  und  hat  in  den  betreffenden 
Scenen  Anlehen  aus  dem  Hecastus  des  Macropedius  und  aus 
dem  eben  erwahnten  Spiel  des  Protestanten  Culmann  gemacht.1 
Bei  ihm  erscheint  Homulus  als  riickfalliger  Sunder;  nachdem 
er  aus  seineni  Weltleben  durch  einen  schweren  Krankheits- 
anfall  herausgerissen  ist  und  den  geistlichen  Zuspruch  eines 
from  men  Bruders  empfangen  hat,  zieht  es  ihn  doch  noch  ein- 
mal  zu  seiner  lustigen  Gesellschaft;  die  liederliche  Dime 
Melusina  redet  ihm  zu,  bei  Fasten  und  Beten  komme  nichts 
her  aus;  der  neue  Pastor,  ein  entlaufener  Monch  meine  auch, 
ein  jeder  konne  nach  seines  Fleischs  Begierde  leben,  und  so 
beruhigt  sich  denn  auch  Homulus  bei  der  bequemen  Lehre 
vom  allein  seligmachenden  Glauben,  bis  die  furchtbare  Erschei- 
nung  des  Todes  an  ihn  herantritt.  Durch  diese  geschickte 
Zusammensetzung  bewahrter  Effekte  erklart  sich  die  weite  Ver- 
breitung  von  Genneps  Homulus;  in  den  protestantischen  Nach- 
drucken  wurden  freilich  die  polemischen  Ausfalle  weggelassen. 
Dagegen  stehen  Bufsleben  in  seinem  „Spiegel  u.  s.  w."  und 
Clemens  Stephani  in  seiner  „geistlichen  Action  u.s.  w."  (beide 
1568)  wieder  auf  dem  protestantischen  Standpunkt;  beide  ver- 
wenden  ftir  die  Schilderung  des  Stindenlebens  Motive  aus  den 
Prodogusdramen;  Bufsleben  zeigt  sich  aufserdem  auch  durch 
Culmann  beeinflufst.  Der  lateinische  Mercator  des  Naogeorgus, 
diese  schroffste  und  nachdriicklichste  dramatische  Darstellung 
der  protestantischen  Rechtfertigungslehre,  hat  mehrere  deutsche 
Bearbeiter  gefunden.2 

Auf  einem  andern  herkommlichen  Moralitatenmotiv  beruht 
die  Komodie  vom  geistlichen  Kampf,  verfafst  von  dem  Alten- 
burger  Pfarrer  Bresnicer  (1553),  der  allerdings  die  mittelalter- 
lichen  Dramatisierungen  des  Epheserbriefs  schwerlich  gekannt 
hat;  den  humanistisch  Gebildeten  war  ja  da§  Motiv  inzwischen 
durch  das  Enchiridion  militis  christiani  des  Erasmus  besonders 


1)  S.  o.  S.  366;  zur  Litteratur  iiber  die  Everymanfabel  s.  u.  Buch  X. 

2)  Das  von  Criiger  in  der  Festschrift  S.  316  erwahnte  Drama,  das 
„die  Studiosi  zu  den  Predigern"  in  Strafsburg  1560  auffiihren  wollten  und 
den  Rat  dadurch  in  grofse  Verlegenheit  setzten,  war  gleickfalls  eine  Uber- 
setzung  des  Mercator. 
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nahe  gelegt  word  en.  Bresnicers  Tendenz  tritt  deutlich  zu  Tage> 
indem  zu  der  Welt,  dem  Fleisch  und  dem  Hollengeist,  cleren 
Anfechtimgen  der  Christ  zu  bestehen  hat,  auch  noch  „Nonms, 
ein  Jude"  und  „Hainartus,  ein  Monch"  hinzutreten,  eine 
Reminiscenz  an  Naogeorgus  ist  in  dem  Namen  des  Teufelsboten 
Dromo  enthalten.  Den  rauhen  Pfad  der  Tugend  und  den 
breiten  Weg  des  Lasters  schildert  Johannes  Heros,  ein  Schul- 
meister  aus  der  Gegend  von  Niirnberg  in  seiner  Tragodie  vom 
irdischen  Pilger  (1562),  mit  deutlicher  Anlehnung  an  Levin 
Brechts  Euripus,  der  schon  zwei  Jahre  friiher  von  dem  Jesuiten 
Hoffaeus  zu  Prag  ins  Deutsche  iibersetzt  worden  war.1  Dafs 
auch  das  alte  Motiv  des  Paradiesprozesses  in  den  Dramen  von 
Lucas  Mai  und  Georg  Schmid  fortlebte,  wurde  schon  frtiher 
erwahnt.  Ein  neuer,  wenn  auch  nicht  sehr  glucklicher  Ge- 
danke  war  es,  dafs  Johannes  Schuward,  ein  Pfarrer  im  Merse- 
burgischen,  die  christliche  Haustafel  (Eph.  Kap.  6)  zu  einer  Art 
von  dramatischer  Moralitat  verarbeitete.  Gott  Yater  und  Sohn 
mit  Propheten  und  Aposteln  thronen  tiber  dem  Schauplatz,  auf 
dem  die  Yertreter  der  Tugenden  und  Laster  paarweise  erscheinen 
und  ihre  Bekenntnisse  ablegen,  so  Elias  und  Hophni  als  gute 
und  schlechte  Geistliche,  Josias  und  Rehabeam  als  gute  und 
schlechte  Regenten,  Elieser  und  Hagar  als  gute  und  schlechte 
Dienstboten,  Sarah  und  Xanthippe  u.s.  w.,  als  Gauzes  verfehlt, 
wenn  auch  in  den  Rollen  der  Bosen  mit  manchen  charakte- 
ristischen  Einzelheiten,  Hophni  giebt  naturlich  Anlafs  zu  anti- 
katholischer  Polemik. 

Im  niederdeutschen  Sprachgebiet  hat  man  mitunter,  wie 
es  scheint,  solche  allegorische  Dichtungen  aus  der  reich  ent- 
wickelten  Moralitatenlitteratur  der  Niederlande  entlehnt,  wenig- 
stens  erbot  sich  1561  der  Rektor  Schreigelius  zu  Wismar,  vor 
dem  Rat  der  Stadt  in  der  Kirche  zum  grauen  Kloster  ein  Spiel 


1)  Den  Namen  Egistus  gab  Heros  der  Hauptperson  ohne  Zweifel  in 
Riicksicht  auf  Ovids  Remedia  amoris  161  f.  Uber  Hoffaeus  vgl.  Duhr  in 
der  Zeitsckr.  f.  kathol.  Theologie  23,  605  ff.;  iiber  die  Yorliebe  der  Jesuiten 
fur  dieses  Drama  s.  o.  2, 155.  Das  Wort  Tragoedia  iibersetzt  Heros  mit 
„trawrig  sckawspiel";  Seitz  (s.  o.  S.  350)  giebt  das  Wort  durck  eine  ahnlicke 
umstandlicke  UmschreibuDg  wieder,  wie  Dasypodius  (s.  o.  S.  282)  das  Woit 
Comoedia. 
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Yom  Lauf  der  Welt  darzustellen1,  clas  in  den  Niederlanden  ver- 
fafst  und  auch  sonst  in  einigen  Seestadten  gespielt  worden  sei. 
Der  Yorgang  Agricolas,  der  in  seinem  Hus  einen  Stoff  ans 
der  neneren  Kirchengeschichte  gewahlt  hatte,  fand  wenig  Nach- 
folge.  Es  sind  zwar  noch  einige  mafslos  heftige  protestantische 
Pamphlete  in  dramatischer  Form  zn  verzeichnen,  die  ohne  Ver- 
fassernamen  iiberliefert  sind.  Die  Handhabung  der  dramatischen 
Form  ist  in  diesen  Stiicken  sehr  verworren  und  ungeschickt, 
von  Auffilhrungen  ist  nichts  bekannt.  So  erschien  zu  Strafs- 
burg  etwa  1540  —  45  das  Spiel  „Ein  frischer  Combifst"  (Sauer- 
kraut), worin  geschildert  wird,  wie  der  Papst  die  weltlichen 
Herrscher  vergeblich  zu  einem  Feldzug  gegen  die  lutherische 
Ketzerei  zu  bewegen  sucbt,  und  um  dieselbe  Zeit  ebenda  ein 
Spiel  unter  dem  Titel  „Der  new  dewtscb  Bileamsesel",  dessen 
tbeatralische  Yorfiibrung  kaum  moglich  war.  Germania  erscbeint 
zu  Anfang  als  Eselin,  in  einer  der  folgenden  Scenen  scbeint 
es  aber,  als  ob  sie  erst  von  der  romischen  Klerisei  durch  einen 
Circetrank  in  eine  Eselin  verwandelt  werden  sollte,  dann  bait 
die  Eselin  einen  langen  Monolog  und  bittet  Gott,  ibr  die 
Spracbe  wiederzugeben  und  so  folgt  eine  logiscbe  und  tbea- 
tralische Unmoglicbkeit  auf  die  andere.  Am  besten  ist  eine 
Scene,  in  der  ein  Ablafskramer  sich  von  einem  Burger  und 
einem  Bauer  die  Wabrbeit  sagen  lassen  mufs.  Der  Combifst 
und  der  Bileamsesel  sind  offenbar  Bearbeitungen  alterer,  ver- 
loren  gegangener  Stucke. 2  Unbekannter  Herkunft  ist  auch  das 
1545  erschienene  Spiel  vom  Concilium  zu  Trient,  wo  wieder 
der  Papst  mit  den  Seinen  ratscblagend  vorgefiihrt  wird.  Der 
Pomp  und  die  Ceremonien  der  Kurie  sollen  dabei  nacb  dem 
Wunsch  des  Yerfassers  moglicbst  ausfuhrlich  und  moglicbst 
glanzend  sich  entfalten.  Nacb  langem  Hin-  und  Herreden 
scbickt  der  Papst  vier  Kardinale  und  den  Kanzler  zu  St.  Petrus, 
um  dessen  Rat  einzubolen;  sie  treffen  an  der  Himmelsthur  den 


1)  „ein  ckristlich  spil  . . .  dar  de  Lop  der  "Werlt  wo  es  itzt  in  velen 
Orten  togheit,  vast  griiatlick  inne  vorvaten  vnd  ogenschinlich  vorgestellet", 
vgl.  Goedeke  II2,  402. 

2)  Beide  herausg.  v.  Goedeke,  Pamphilus  Gengenbach  S.  292ff.;  vgl. 
Wentzel,  Cammerlander  u.  Vielfeld  (Diss.  Rostock  1891,  iiber  den  Strafe- 
burger  Buehkandler,  bei  dem  diese  Stucke  erschienen). 
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Papst  Julius  II.  (f  1513),  der  erzahlt,  Petrus  wolle  ihn  nicht 
einlassen  —  ein  altes  Motiv  aus  der  Streitlitteratur  gegen  diesen 
Papst1  —  dagegen  waren  seitdem  inehrere  Lutheraner,  wie 
Spalatin  und  Nikolaus  Hausmann  in  den  Himmel  eingegangen. 
Zum  Schlufs  verhohnt  der  Teufel  die  Klerisei  mit  demselben 
unasthetischen  Gerausch,  wie  einige  Jahre  fruher  in  Xaogeorgs 
Mercator. 

Aufserdem  gehort  in  diesen  Zusammeuhang  ein  Spiel  aus 
der  Zeitgeschichte,  das  Johannes  Reinhard  1561  in  Konigsberg 
veroffentlichte,  eine  dramatische  Darstellung  der  Schicksale  des 
Italieners  Francesco  Spiera,  der  sich  dem  lutheriscben  Glauben 
zugewandt  hatte,  dann  aber  durch  Yersprechungen  und  Dro- 
hungen  bewogen  wurde,  zum  alten  Glauben  zuriickzukehren 
und  hierauf  in  Reue  und  Verzweiflung  iiber  seinen  Riickfall 
aus  dem  Leben  schied  (1548),  eine  jener  zahlreichen  tenden- 
ziosen  Scbauergeschichten,  wie  sie  bei  den  Anhangern  beider 
Religionsparteien  iiber  bervorragende  Personlichkeiten  aus  dem 
gegnerischen  Lager  im  Umlauf  waren.  Wie  geistlos  und  me- 
cbaniscb  Reinbard  diesen  Stoff  bebandelte,  wird  uns  ganz  be- 
sonders  deutlich  werden,  wenn  wir  seine  Dramatisierung  mit 
der  engliscben  des  Nathaniel  Woodes  vergleichen'2;  Reinhard 
nimmt  seine  Zuflucht  zu  bereitliegenden  dramatischen  Motiven, 
indem  er  hollische  Geister  in  die  Handlung  einftihrt,  deren 
einer  dem  Denunzianten  Mltac  den  Gedanken  einblast3,  gegen 
Spiera  vorzugehen  oder  indem  er  wie  Rebhun  in  der  Susanna 
den  Kindern  der  Hauptperson  ein  paar  Worte  in  den  Mund 
legt.  Die  langen  Red  en,  in  denen  Spiera  seiner  Frau  die  Lehre 
von  den  guten  Werken  erortert  oder  sich  unmittelbar  an  die 
Zuhorer  wendet,  wobei  man  voraussetzen  soil,  dafs  er  zu  seinen 
Mitbiirgern  spricbt  —  sind  ebenso  ungeschickt  wie  der  Aus- 
druck  seiner  Reue.4 


1)  Vgl.  Hutten  ed.  Booking  4,  421  ff.  und  Geiger  in  d.  Vierteljahrsschr. 
f.  Kultur  u.  Litt.  d.  Renaissance  1, 17  ff. 

2)  S.  u.  Buch  X. 

3)  S.  o.  S.  38S. 

4)  III,  1.  Xu  kann  ich  nicht  mehr  froblich  sein  Ick  will  niir  kiirzen 
meine  Fein  Will  gar  nichts  essen  und  nicht  trinken  Und  also  zu  der  Hellen 
sinken  Drum  werf  ich  mich  itzt  auf  mein  bett.  Ach  wer  anders  gehandelt 
hatt!     lbi  conjicit  se  Spiera  in  lectum. 
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Weltliche  Stoffe  begegnen  uns  bei  den  Dramatikern  der 
hier  besprochenen  Gruppe  nur  sehr  selten;  erst  gegen  Ende 
des  Jahrhunderts  werden  sie  haufiger.  Culmanns  Spiel  von  der 
schonen  Pandora  (1544)  kann  als  eine  weltliche  Moralitat  be- 
zeichnet  werden.  Das  Spiel  behandelt  einen  grofsen  Gegenstand, 
die  Geschichte  von  Prometheus,  ist  aber  als  Drama  wertlos  und 
obwohl  das  Werk  eines  gelehrten  Dichters,  in  der  Auffassung 
des  Altertums  ungefahr  auf  dem  Standpunkt  des  Hans  Sachs 
stehend.  Zu  Anfang  ruhmt  Japetus  wie  ein  behabiger  Philister 
sich  seiner  wohlgeratenen  Kinder,  als  aber  der  Diener  Syrns 
ihm  meldet,  dafs  Prometheus  das  Feuer  vom  Himmel  herab- 
geholt  habe,  spricht  er  dariiber,  wie  tiber  einen  bosen  Buben- 
streich.  Die  Getter  beraten  iiber  die  zu  verhiingende  Strafe; 
Vulkan  verfertigt  die  Pandora  „schoner  als  Helena  von 
Griechenland",  Jupiter  nennt  sie  sein  herzliebes  Dockelein  und 
sie  wircl  mit  Merkur  und  Spes  auf  die  Erde  geschickt,  Satan 
schliefst  sich  ihnen  an.  Aber  nachdem  das  Ungliick  geschehen 
ist,  nimmt  mit  der  Heirat  des  Epimetheus  und  der  Pandora 
alles  doch  noch  ein  gutes  Ende.  Auch  fehlt  es  nicht  an  einem 
Versuch  auf  dem  Gebiet  des  Hochtragischen.  Clemens  Stephani, 
der  uns  bereits  als  Verfasser  eines  geistlich-allegorischen  Dramas 
und  eines  Possenspiels  bekannt  ist,  hatte  schon  friiher  1551 
die  Geschichte  der  Langobardenkonigin  Rosamunde  in  einer 
Tragodie  dargestellt,  in  ahnlich  ungeschickter  Weise  wie  vier 
Jahre  spater  Hans  Sachs;  mit  der  Unbefangenheit,  die  fiir  die 
deutsche  Poesie  der  Zeit  charakteristisch  ist,  treten  beide  an 
den  Stoff  heran,  dessen  wiirdige  Darstellung  die  gewaltigste 
dichterische  Kraft  erfordern  wiirde.  Das  wesentliche  der  Hand- 
lung  wird  ganz  knrz  abgemacht  und  erscheint  von  unnotigem 
Beiwerk  iiberwuchert;  nicht  uninteressant  ist  iibrigens  die  nach 
dem  Leben  beobachtete  Figur  eines  verkommenen  Edelmannes, 
der  von  einem  spitzbiibischen  Gastwirt  im  Kartenspiel  aus- 
gepliindert  wird  und  dann  in  die  Dienste  des  Ritters  tritt,  der 
sich  nach  Alboins  Ermordung  mit  Rosamunde  nach  Ravenna 
begeben  hat.  Leonhard  Schwartzenbach  dramatisierte  1551 
Boccaccios  Novelle  von  den  aufopfernden  Freunden  Titus  und 
G-isippus.  Neben  der  geschickten  Exposition  (s.  o.  S.  400)  ist 
auch    hier    vor    allem    eine    Scene    zu    bemerken,    die    uns    in 
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charakteristiscber  Scbilderung  zeitgenossische  Figuren  vorfiihrt, 
namlich  die  Landsknechte  (milites),  die  den  Gisippus  liberfallen 
und  auspliindern;  der  eine  von  ihnen  bat  Angst,  doch  schilt 
lhn  der  andere  einen  Feigling  und  spottet  iiber  semen  Feder- 
busch:  „Wenn  die  allweg  die  Leut  erscbliigen,  die  da  am 
meisten  Federn  triigen  So  war  die  Gans  ein  schadlich  Tbier." 
Der  Prolog  zeigt,  dafs  das  Stuck  bestimmt  war,  vor  einer  Fast- 
nacbtsgesellschaft  gespielt  zu  werden  und  eine  solcbe  Bestim- 
mung  ist  auch  bei  den  iibrigen  weltlicben  Spielen  erkennbar, 
die  etwa  sonst  nocb  in  diesem  Zusammenbang  zu  erwabnen 
waren,  wie  z.  B.  bei  der  Magelone,  die  ein  ungenannter  Student 
1539  nacb  Yeit  Warbecks  tJbersetzung  des  franzosiscben  Romans 
dramatisierte;  bier  spricht  ein  Morio  als  Herold  den  Prolog  und 
zum  Scblufs  nacb  dem  Tanz  das  Nacbwort.  Vorber  wiederholt 
der  Verfasser  die  empfeblenden  Worte,  mit  denen  Spalatin  die 
tJbersetzung  Warbecks  begleitet  batte,  was  naturlicb  in  pro- 
testantiscben  Kreisen  dem  Sttick  eine  gute  Aufnabme  sichern 
mufste,  zumal  da  Spalatin  den  moraliscben  Nutzen  besonders 
hervorhob  und  boffte,  dafs  die  gelegentlichen  Aufserungen  iiber 
3Iesse,  Wallfabrten  und  Ablafs  keinen  Scbaden  stiften  wiirden. 
Der  Student,  der  sicb  im  allgemeinen  genau  an  seine  Quelle 
anscbliefst,  bat  clocb  aucb  einige  grobe  und  unflatige  Redens- 
arten  binzugefiigt.  Bei  manchen  Stticken  kann  es  zweifelbaft 
erscbeinen,  ob  sie  besser  in  diesem  Zusammenhang  oder  unter 
den  Fastnacbtspielen  erwabnt  werden,  denn  zwischen  den  eigent- 
licben  Fastnacbtspielen,  die  auf  fiinf  Akte  ausgedebnt  wurden 
und  einige  andere  Aufserlicbkeiten  des  humanistiscben  Dramas 
annabmen  —  und  den  romantiscben  oder  bumanistischen  Ko- 
modien,  die  man  fur  die  Auffiibrung  zur  Fastnacbtszeit  geeignet 
bielt,  bestebt,  wie  bereits  friiber  angedeutet,  nur  ein  ganz  un- 
merklicber  Ubergang.  Es  batten  also  Stiicke  wie  Culmanns 
Aufrubr  der  romiscben  Weiber  oder  Greffs  Mundus  ebensogut 
in  dem  vorliegenden  Zusammenbang  ibre  Besprecbung  finden 
konnen. 

Die  romiscben  Komiker,  die  im  Scbulunterricbt  und  im 
lateiniscben  Repertoire  eine  so  wicbtige  Kolle  spielten,  er- 
scbienen  nur  selten  in  deatschen  tJbersetzungen  auf  der  Btibne. 
Im  allgemeinen  begniigte  man  sicb  damit,  bei  lateiniscben  Auf- 
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fuhrungen  den  ungelehrten  Zuschauern  durch  deutscho  Inhalts- 
angaben  vor  den  einzelnen  Akten  das  Verstandnis  zu  erleichtern; 
seltener  sind  die  Beispiele  yon  lateinisch-deutschen  Doppel- 
auf fuhrungen.1  Die  erste  Gesamtiibersetzung  des  Terenz  ver- 
offentlickte  1540  der  Elsiisser  Valentin  Boltz,  der  uns  schon 
als  Dramatiker  im  volkstiimlichen  schweizerischen  Stil  bekannt 
ist;  er  iibersetzte  indes  keineswegs  fiir  theatralische  Zwecke, 
sondern  fiir  die  „armen  schiilerlin,  so  nit  allwegen  mogen 
interpretes  haben".  Deshalb  bediente  er  sick  auch  der  Prosa, 
dock  beabsichtigte  er  spaterhin  „mit  Gotts  hilff  disen  Terentium 
audi  in  Reymen  [zu]  stellen,  dasz  man  daraufs  teutsche  kurtz- 
weilige  Comedias  mog  spielen";  also  die  Moglichkeit  einer 
Auffiihrung  in  Prosa  komnit  ihm  liberhaupt  nicht  in  den  Sinn.2 
Jobann  Bischoff  (Episcopius)  aus  Wurzburg,  gleichfalls  Verfasser 
eines  geistlichen  Dramas,  iibertrug  den  Terenz  in  die  iiblicben 
gereimten  Kurzzeilen  (gedr.  1566),  im  allgemeinen  mit  breiter 
Yerwasserung  des  Originals,  z.  B.  in  der  Andria  2778  Zeilen 
gegen  984  des  Terenz;  doch  verdient  es  bemerkt  zu  werden, 
dafs  er  den  haufigen  Wechsel  von  Rede  und  Gegenrede  bei- 
behalten  hat  und  ofters  innerhalb  einer  Zeile  den  Dialog  von 
einer  Person  auf  die  andere  uberspringen  lafst.  Auch  seine 
tibersetzung  hat,  wie  es  scheint,  sich  nicht  fur  Auffiihrungs- 
zwecke  eingebiirgert.  Ubersetzungen  einzelner  Stiicke  sind  nach 
den  Arbeiten  von  Muschler  und  Ham  nicht  mehr  im  Druck 
erschienen,  doch  haben  sich  von  Clemens  Stephani  Ubersetzungen 
der  Andria  und  des  Eunuchus  handschriftlich  erhalten,  die  er 
1554  als  Student  in  Leipzig  anfertigte.  Er  erwartet  natiirlich 
von  seiner  Arbeit  eine  moralische  Wirkung:  „Ob  doch  dieser 
Eunuchus  trieb  Die  Leut'  von  unmassiger  Lieb.tt     Dabei  zeigt 


1)  Beispiele  von  solchen  (1569  Hecastus,  1573  Aulularia  u.  a.)  bat 
Straumer  (Progr.  Chemnitz  1888)  nach  Jenisius'  lateinischer  Chronik  von 
Annaberg  aufgezahlt.  Ein  Beispiel  gereimter  Inhaltsangaben  (zu  Grimalds 
Christus  redivivus)  im  Archiv  f.  d.  Studium  der  neueren  Sprachen  105,  3  ff. 

2)  Hieriiber  und  iiber  die  folgenden  Terenziibersetzungen  vgl.  Herr- 
mann S.  22ff.,  wo  auch  die  Zeilenzahl  der  "tibersetzung  Bischoffs  berechnet 
ist.  In  Joh.  Agricolas  Ausgabe  der  Andria  (1543)  ist  die  fiir  Unterrichts- 
zwecke  dazwischen  geschobene  deutsche  tibersetzung  durch  Lebendigkeit 
des  Ausdrucks  bemerkenswert,  vgl.  Kawerau,  Joh.  Agricola  (1881)  S.  78 f. 
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er  aber  dieselbe  derb  zugreifende  Art,  wie  in  seiner  Satyra, 
besonders  ist  ibm  die  Wiedergabe  der  sprichwortlichen  Redens- 
arten  gehmgen.1  Im  ganzen  kann  man  jedoeh  behaupten,  dafs 
diese  Arbeiten  Luthers  Urteil  bestatigen:  „ Terenz  kann  gar 
nicht  ordentlicb  ins  Deutsche  tibersetzt  werden,  unsere  Sprache 
leidet's  nicht,  sie  ist  zu  schwerfallig;  eher  konnte  man  ihn  ins 
Franzosische  iibersetzen;  das  ist  geschmeidiger." 

Koch  sparlicher  sind  die  Ubersetzungen  PJautinischer  Ko- 
modien.  JSTach  der  Aulularia  des  Greff  hat  noch  Christoph 
Freyfsleben  das  „kurtzweylig  vnnd  nit  minder  lustig  Spyl,  der 
Plautisch  Stichus  genant,  zu  Teutsch  gebracht".  Seine  Uber- 
setzung,  schlecht  und  recht  gereimt,  wurde  nach  Angabe  des 
Titels  in  Ingolstadt  aufgefiihrt  (gedr.  1539).  Freyfsleben  hat 
den  auftretenden  Personen  deutsche  Namen,  wie  Hartmann, 
Wolgemut  u.  a.  beigelegt;  der  Parasit  wircl  als  Fatzmann  be- 
zeichnet  und  in  der  „Beschlufsreeda  wird  auch  hier  aufgezahlt, 
was  fur  moralische  Lehren  sich  aus  dem  Spiel  ergeben.  Von 
Hans  Sachsens  Menachmen  und  Eunuchus  wird  noch  die  Rede 
sein;  ebenso  aus  Anlafs  des  Strafsburger  Theaters  von  den 
Menachmen  des  Jonas  Bitner  (gedr.  1570),  der  mit  seiner  tlber- 
setzung  zeigen  will  „dafs  des  sinnreichen  und  hochverstandigen 
Plauti  Comodien  viel  ein  ander  AVerk  seien,  denn  die  Comodie 
von  Hans  Sachsen  zu  Xiirnberg  an  Tag  gebracht." 


Neben  dem  volksttimlichen  Drama  der  Schweizer  und 
Elsasser  und  dem  biblischen  Humanistendrama  in  deutschem 
Gewande,  wie  es  sich  vom  Stammlande  der  Reformation  aus 
verbreitete,  hat  sich  noch  eine  dritte  Kunstrichtung  ausgebildet, 
die  vor  allem  im  Kreise  der  Meistersinger  gepflegt  wurde.  Es 
ist  noch  nicht  hinlanglich  aufgeklart,  wann  und  unter  welchen 
Umstanden    die  Meistersinger    dazu    kamen,    ihre    Kunsttibung 


1)  Vgl.  Wolkan  3,  394  ff.  Die  IFbereinstimmuDgen  mit  Hams  Andria, 
aus  denen  nach  AVolkan  hervorgehcn  soil,  dafs  Stephani  diesen  Arorgaager 
beuutzt  habe,  sckeinen  mir  nicht  beweiskriiftig.  tJber  handschriftliche  Uber- 
setzungen des  Eunuchus  und  Hautontimorumenos,  die  wahrscheinlich  von 
Yal.  Appelles  (1545  —  81  Rektor  in  Freiberg)  herriihren,  vgl.  Straumer  a.a.O. 
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auch  auf  das  dramatische  Gebiet  auszudehnen.  Die  fruhesten 
Belege  dafiir,  dafs  die  Meistersingerzunft  als  solche  sich  mit 
der  Auffiihrung  von  Dramen  befafste,  stammen  aus  Mainz  (s.  o. 
S.  227).  Bemerkenswert  ist  es  auch,  dais  in  einer  Eingabe  an 
den  Rat  der  Stadt  Augsburg  von  1549  die  dortigen  Meister- 
singer  erklaren,  sie  batten  seit  1534  die  alten  beidnischen 
Fabeln  bei  ihren  Auffiihrungen  abgescbafft  und  dafiir  bibliscbe 
Darstellungen  auf  die  Balm  gebracbt.1  In  Niirnberg  dichtete 
gegen  Ende  des  Jabres  1550  Hans  Sacbs  in  Betzens  „ver- 
schranktem  Ton"  eine  Einladung  zu  einer  Singschule,  bei  der 
sich  die  Meistersinger  mit  ihren  Gesangskiinsten  produzieren 
sollten;  aufserdem  wird  versprochen:  „Auch  wollen  wir  wie 
andre  Jahr  Da  ein  Comedj  halten."2  In  Nordlingen3  bitten  die 
Meistersinger  1553,  ein  Spiel  von  Lehre,  Leiden  und  Auf- 
erstehung  Christi  an  jedem  Sonntag  und  Montag  bis  Ostern 
auffiihren  zu  diirfen;  bei  weiteren  Spielgesuchen  1559  und 
1569  berufen  sie  sich  darauf,  dafs  die  Meistersingeraufftihrungen 
in  anderen  Stadten ,  wie  Niirnberg,  Augsburg,  Ulm  undEfslingen 
eine  standige  Gewohnheit  seien,  dafs  durch  solche  Auffiihrungen 
in  der  Zeit  vor  Fastnacht  „Spielen,  Yollerei,  Hurerei,  Zorn, 
Zank  und  andre  Schand  und  Laster"  vermieden  wiirden;  aufser- 
dem ergiebt  sich  deutlich,  dafs  die  Meistersinger  die  Einnahmen 
aus  diesen  Auffiihrungen  dringend  notig  brauchten;  dafs  sie 
batten  zu  Grund  gehen  miissen,  wenn  sie  auf  den  Vortrag  von 
Meistergesangen  beschrankt  geblieben  waren.  Demnach  diirfen 
wir  voraussetzen,  dafs  sie  auch  in  Niirnberg  und  anderwarts 
durch  das  mangelnde  Interesse  an  ihren  sonstigen  Produktionen 
zur  Beschaftigung  mit  dem  Drama  angetrieben  wurden.  Und 
daher  erklart  sich  auch  ihre  eifersiichtige  Gegnerschaft  gegen 
die  Schulkomodien.  In  der  erwahnten  Augsburger  Eingabe  von 
1549  erklaren  sie  es  als  einen  Eingriff  in  ihre  Rechte,  dafs  der 
deutsche  Schulmeister  Christoph  Brunnenmeyer  die  Erlaubnis 
zu  einer  Auffiihrung  erhalten  habe,  und  auch  in  der  Eingabe 
der  Nordlinger  Meistersinger    fehlt    es    nicht    an   einem  feind- 


1)  Ygl.  Hartmann  S.  19G. 

2)  Vgl.  Michels  in  der  Vierteljahrsschrift  f.  Litt.-Gesch.  3,31. 

3)  Vgl.  Trautmann  im  Arcbiv  f.  Litt.-Gesch.  13,  38 ff. 
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seligen  Seitenblick  auf  die  dramatiscben  Auffiibrimgen  der 
Lateinschiiler.  Fur  den  dramatiscben  Stil  der  Meistersinger 
wurde  olme  Zweifel  scbon  sebr  bald  das  Vorbild  des  Hans 
Sacbs,  des  beriibmtesten  Mitglieds  ibrer  Zunft,  raafsgebend.1 

In  der  Zeit,  ebe  Hans  Sacbs  sicb  der  ^Reformation  zu- 
wandte,  verfafste  er,  wie  wir  saben,  nur  zwei  Dramen,  Fast- 
nacbtsspiele  mit  moralisierender  Tendenz,  dann,  nacbdem  die 
Lust  zu  fabulieren  sicb  wieder  in  ihm  geregt  hatte,  entstanden 
in  dem  Zeitraum  von  1527  —  36  neben  einigen  Fastnachts- 
spielen  aucb  noch  zwolf  Komodien  und  Tragodien2,  docb  bat 
er  diese  beiden  Gattungen  in  den  folgenden  neun  Jabren  ganz- 
licb  vernacblassigt,  erst  1545  dicbtete  er  wieder  eine  Tragodie 
Gismunda  und  von  nun  an  bis  gegen  Ende  der  funfziger  Jabre 
halt  die  Komodien-  und  Tragodiendicbtung  mit  der  Massen- 
produktion  auf  anderen  Gebieten  gleichen  Scbritt.  Die  Komodien 
und  Tragodien  der  friiberen  Periode  zeigen  mancbe  gemein- 
same  Eigentiimlicbkeiten.  Sie  waren  obne  Zweifel  ebenso  Trie 
die  eigentlicben  Fastnacbtsspiele  zur  Auffuhrung  wabrend  der 
Fastnacbtszeit  bestimmt  und  der  Dicbter  bat  sie  aucb  in  den 
friiberen  Jabren  stets  in  den  Monaten  Dezeinber,  Januar  und 
Anfang  Februar  verfafst.  Wenn  Hans  Sacbs  1527  eine  Lucretia 
dicbtete,  so  trat  er  damit  eigentlicb  nicbt  aus  der  Tradition 
der  Nurnberger  Fastnacbtsspiele  beraus,  in  denen  scbon  friiber 
Scenen  aus  Gescbicbte  und  Sage  vorgefiibrt  worden  waren. 
Aucb  die  Form  ist  im  wesentlicben  dieselbe,  obne  Akteinteilung 
und  mit  einem  Ein-  und  Ausscbreier,  der  jedocb  hier  wie 
iiberbaupt  bei  Hans  Sacbs  als  Ebrnboldt  oder  Herold  bezeicbnet 
wird.  Aucb  binsichtlicb  des  Umfangs  (ca.  400  Yerse)  wird  das 
iiblicbe  Mafs  kaum  iiberscbritten.  Die  Handlung  erstreckt  sicb 
von   der  Ankunft  des  Sextus  Tarquinius    bis    zu    dem  Kacbe- 


1)  "Wickram,  der  seit  1549  in  der  von  ihm  gestifteten  Meistersinger- 
schule  von  Colmar  thatig  war,  hatte  damals  schon  seine  meisten  dramati- 
schen  "Werke  verfafst  und  hat  auch  in  den  spater  entstandenen,  „Tobias" 
und  „Knabenspiegel",  im  wesentlichen  den  friiheren  Stil  festgehalten.  Auch 
bei  Valentin  Voith  u.  a.  tritt  die  Eigenschaft  als  Meistersinger  in  den  Dramen 
nicht  hervor. 

2)  Die  Komodien  und  Tragodien  sind  im  folgenden  citiert  nach  der 
Ausgabe  der  Werke  des  Hans  Sachs  von  Keller  und  Gotze  in  den  Publi- 
kationen  des  litterarischen  Yereins  Bd.  Iff.    Tubingen  1870 ff. 
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schwur  nach  Lucretias  Tode;  im  Gegensatz  zu  der  gleichzeitigen 
Dramatisierung  Bullingers  tritt  hier  das  politiscbe  Element  ganz 
in  den  Hintergrund,  dagegen  wird  die  Vergewaltigungsscene 
in  engem  Anschlufs  an  die  Erzahlung  des  Livius  vorgefiihrt. 
Hans  Sachs  dichtet  noch  hinzu,  dafs  Sextus  die  Ancilla  der 
Lucretia  durch  ein  Geschenk  von  fiinfzig  Dukaten  veranlafst, 
ihn  ans  Bett  ihrer  Herri n  zu  fiihren;  im  iibrigen  ist  die  In- 
scenierung  nicht  klar,  da  die  Biibnenanweisungen,  mit  denen 
Hans  Sachs  sonst  so  freigebig  ist,  hier  giinzlich  fehlen.  Was 
Hans  Sachs  sonst  noch  von  seinem  Eigenen  hinzugefiigt  bat, 
ist  nicht  sehr  gliicklich;  Sextus  versucht  es  aucb  bei  Lucretia 
zuerst  mit  einem  Geschenk  von  taasend  Kronen,  der  Haus- 
knecht  erinnert  sie,  als  sie  den  Sextus  einlafst,  an  Helena  als 
an  ein  warnendes  Beispiel,  und  die  Ancilla,  gleichfalls  in  der 
Sagenlitteratur  woblbewandert,  vergleicht  sich  selber  mit  der 
Brangane  (Brangi).  Urn  so  mehr  wirken  in  der  rasch  sich  ab- 
wickelnden  Handlung  einige  ergreifende  Tone  der  letzten  Rede 
Lucretias. 1 

Aucb  bei  der  zweiten  Tragodie,  Virginia  (1530),  ist  der 
Stoff  gut  gewahlt,  die  Darstellung  gedrangt  und  der  ganze  Ton 
frischer  und  kraftiger  als  in  den  meisten  spateren  ernsten 
Drarnen.  Hier  hat  gleichfalls  das  erotische  Element  das  tlber- 
gewicht  liber  das  politische.  Es  zeigt  sich  dies  alsbald  in  der 
ersten  Scene,  die  uns  ein  sehr  charakteristisches  Beispiel  daftir 
bietet,  wie  Hans  Sachs  die  iiberlieferten  historischen  Ereignisse 
mit  seiner  Phantasie  neu  belebte  und  theatralisch  verkorperte. 
Livius  sagt:  „Diese  Jungfrau ,  von  ausgezeichneter  Schonheit. 
versuchte  Appius,  von  Liebe  entbrannt,  mit  Geschenken  und 
Yersprechungen  zu  verlocken,  und  nachdem  er  bemerkt  hatte^ 
dafs  sie  durch  ihre  Schamhaftigkeit  wohl  verwahrt  war"  u.  s.  w. 


1)  Sie  sagt  zu  Collatinus: 

Wie  mochst  du  willen  zu  mir  han. 

wami  du  denckst,  das  ein  frembder  mau 

dein  schlaffbett  vermackelt  Bohmelioh? 
Ahnlich.    sagt    allerdings    Lucretia    schon    in    deni    beriihmten    rhetorisehen 
Pruukstuck  des  Coluccio  Salutato   (vgl.  Aeneae  Sylvii   Opera,  Basel  1551, 
S.  959):    Tu  autem,  carissime  conjunx,   quomodo  poteris  ire  in  meos  am- 
plexus,  qui  te  non  tenere  uxorem  tuam,  sed  scortum  Tarquinii  recorderis. 
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Daraus  wird  bei  Hans  Sachs  folgendes:  jSach  der  Begriifsung 
durch  den  Herold  folgt  die  Biihnenanweisung:  Apius  tritt  ein, 
setzt  sich,  so  trit  Yirginia  mit  ihrer  magd  vor  ihm  ab.  So 
spricht  Apius  zu  ihm  selb:  „Ach  Gott  wie  ausserwelt  und 
zart  Wie  wol  gebild  weiblicher  art  AYie  iiberschon  und  gar 
undadelich  Wie  geberlich,  sitlich  und  adelich  1st  die  jung- 
fraw  Yirginia  Fur  all  jungfrawen  in  Roma  Derhalb  hertz, 
sinn,  mut  und  begier  Sehnt  sich  inbriinstigklich  nach  ir;  Und 
mag  ich  nit  ir  huld  erwerben  So  mufs  ich  ye  vor  sehnen 
sterben. u  Der  volkstumliche  Dichter  benutzt  also  mit  der 
grofsten  Unbefangenheit  die  Farben,  die  er  fiir  die  Schilderung 
der  Liebessehnsucht  auf  seiner  Palette  hat;  die  Worte  konnten 
ebenso  gut  einem  treuen  und  ziichtigen  Jiingling  in  den  Mund 
gelegt  werden.  Dann  aber,  um  die  bei  Livius  kurz  angedeuteten 
Liebeswerbungen  darzustellen,  benutzt  Hans  Sachs  die  iiber- 
lieferten  Motive  der  mittelalterlichen  Kuppel-  und  Verfiihrungs- 
litteratur:  „ Cleopatra  die  kupplerin  kumpt.  Apius  spricht: 
Cleopatra  kumb!  mich  bericht!  Kennest  du  diese  junckfraw 
nicht?  Kupplerin:  Ja  weyser  herr!  ich  kenn  sie  wohl  Apius: 
Ach  Gott,  mein  hertz  brend  wie  ein  kol  Gen  ir  in  hertzen- 
licher  lieb.  Ich  bitt  dich :  ir  das  kleinat  gieb  In  reenter  gunst 
zu  einer  schenck,  Das  sie  im  besten  mein  gedenck,  Mir  wieder 
frolich  botschafft  Schick,  Darmit  mein  sehnend  hertz  erquick! 
Erwirbst  du  mir  die  wolgethon  Ich  wil  dir  geben  guten  Ion. 
Hab  fleifs!  schau  bald,  wo  du  sie  finst ! "  Die  Kupplerin  sagt 
ihre  Hilfe  zu,  geht  fort;  Appius  bleibt  zuriick:  „0  Venus,  du 
hohe  Gottin"  u.  s.  w.;  dann  kommt  die  Kupplerin  wieder  und 
giebt  das  Kleinod  zuriick:  „0  herr,  all  arbeyt  ist  umsunst  Zu 
erwerben  der  junckfraw  gunst.  Ir  hertz  ist  herter,  wann  ein 
stahel.  Sie  sagt,  sie  hab  eynen  gemahel,  Icilium  den  jiingling 
frey,  Dem  sie  ehlich  vertrawet  sey"  u.  s.  w.  Appius  mufs  auf 
ein  neues  Mittel  sinnen  und  so  spinnt  sich  die  Handlung  in 
diesem  Stil  weiter  fort  Bei  dem  grofsen  Strafgericht,  das  am 
Schlufs  iiber  alle  Frevler  eintritt,  wird  auch  die  Kupplerin  nicht 
verschont,  der  Henker  zieht  ihr  einen  Sack  iiber  den  Kopf  und 
fiihrt  sie  fort,  um  sie  in  den  Fluls  zu  werfen. 

In   den   iibrigen  weltlichen  Stiicken  dieses  Zeitraumes  hat 
Hans  Sachs  gleichfalls  den  Stoff  aus  der  klassischen  oder  huma- 
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nistischen  Sphare  entlehnt.  Bei  seiner  Bearbeitung  von  Reuch- 
lins  Henno  (1531)  hat  man  allerdings  die  Empfindung,  dafs 
die  Begebenheit  aus  der  lateinischen  Verkleidung  wieder  in 
eine  Form  zuriickiibertragen  ist,  die  ihr  mehr  entspricht,  und 
fur  die  bauerlichen  Scenen  konnte  Hans  Sachs  ohne  weiteres 
den  Stil  des  Fastnachtsspiels  verwenden;  namentlich  gab  ihm 
die  Verlobung  des  Bauernknechts  Dromo  Gelegenheit,  die  in 
solchen  Verlobungsscenen  liblichen  unflatigen  Spafse  anzubringen. 
Die  meisten  Stiicke  bewegen  sich  aber  in  jenem  mythologisch- 
allegorischen  Stil,  der  fiir  die  Denkweise  jener  Zeit  so  mannig- 
faltige  Berlihrungspunkte  darbot.  So  iibertrug  Hans  Sachs  den 
Plutus  des  Aristophanes  (31/1.31),  ferner  ein  schon  friiher  be- 
sprochenes  Festspiel  des  Chelidonius1,  den  Streit  zwischen 
Pallas  und  Venus  (3/2.30),  endlich  ein  Totengesprach"  Lucians, 
den  Charon,  wo  ihn  die  Reihe  von  Yertretern  verschiedener 
Stande,  die  den  stygischen  Kahn  besteigen,  an  ein  beliebtes 
Motiv  der  mittelalterlichen  Teufelsspiele  erinnern  mufste.  Doch 
hat  Hans  Sachs  den  Rhetor  aus  dieser  Reihe  ausgeschieden 
und  dafiir  eine  fiir  sein  Publikum  geeignetere  Figur  eingeftigt, 
namlich  den  grotesken  Saufer  und  Schlemmer  Epicurus,  den 
er  aus  dem  Spiel  des  Chelidonius  entlehnte.  Eine  ahnliche 
Anderung  gestattete  er  sich  beim  Plutus;  er  ersetzte  den  Syko- 
phanten  durch  die  aktuellere  Figur  eines  jlidischen  Wucherers. 
Einmai  behandelte  er  auch  den  allerbeliebtesten  dieser  mytho- 
logisch-allegorischen  Stoffe,  „ein  Spiel,  das  man  lateinisch  hiefs 
Das  judicium  Paridis",  offenbar  nach  einem  verloren  ge- 
gangenen  Humanistendrama  (9/1. 1532).  Wenn  Jupiter  zu  An- 
fang  erkliirt,  er  wolle  ein  Gastmahl  halten,  kostlicher  als  Bal- 
thasar,  Ahasverus  und  Konig  Artus,  so  ist  das  wohl  freilich 
ein  Zusatz  des  Nurnberger  Poeten,  ebenso  vielleicht  auch  die 
Klagen  im  Gesprach  der  schmausenden  Cotter  liber  unreelles 
Geschaftsgebahren.  Nachdem  die  Gottin  Discordia  ihren  Apfel 
hereingeworfen  hat,  wird  Paris  von  Merkur  als  Schiedsricliter 
in  die  Gotterversammlung  geholt;  die  drei  Gottinnen  halten 
lange  Reden  iiber  ihre  Macht  mit  reichlicher  Citierung  histo- 
rischer   Beispiele,    Minerva    erwahnt    u.  a.    Reuchlin,    Polizian, 


1)  Nachgewiesen  von  Thon  (s.  o.  S.  282)  S.  19. 
Creizenach,  Drama  III.  -7 
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Hutten  und  Pirkheimer,  doch  besteht  Paris  darauf,  er  miisse 
die  Gottinnen  abfuhren,  „das  ich  euch  blofs  und  nacket  sech, 
Das  nit  das  urtheil  sey  zu  gech,  Sonder  mit  dapfferkeit  ge- 
schech"!  Das  Stiick  schliefst  damit,  dafs  Cupido  die  Helena 
mit  seinem  Pfeil  trifft  und  Paris  sie  entfiihrt.1  Diese  auffallige 
Bevorzugung  des  klassischen  und  humanistischen  Gebiets  ist 
vielleicht  auf  die  Anregung  eines  gelehrten  Gonners  zuruckzu- 
fiihren,  der  ihm  die  Stoffe  an  die  Hand  gab.  Denn  soviel  be- 
kannt,  war  damals  weder  von  dem  Drama  des  Chelidonius 
noch  von  dem  des  Keuchlin  eine  deutsche  Ubersetzung  vor- 
handen;  vom  Dialog  Lucians  und  dem  Plutus  des  Aristophanes 
gab  es  damals  blofs  lateinische  Ubersetzungen,  und  Hans  Sachs 
war  gewifs  nicht  im  stande,  lateinische  Vorlagen  unmittelbar 
zu  beniitzen.2 

Von  alien  diesen  Stiicken  wird  nur  der  Charon,  vermutlich 
weil  er  unter  den  Toten  spielt,  als  Tragodie  bezeichnet,  die 
anderen  fiihren  den  Titel  Komodie,  doch  wurden  sie  alle,  wie 
es  scheint,  in  der  Art  der  alten  Fastnachtsspiele  aufgefiihrt. 
Die  Schauspieler  treten,  vom  Herold  angemeldet,  in  die  Gesell- 
schaft  ein.  Wenn  es  sich  um  eine  Tragodie  handelt,  wie  Vir- 
ginia oder  Charon,  gehen  sie  vor  der  Schlufsrede  des  Herolds 
„in  Ordnung  ab",  sonst  fiihren  sie  vorher,  wie  in  den  alten 
Fastnachtsspielen  einen  Tanz  auf,  im  Henno  in  Anschlufs  an 
die  Verlobung  einen  Bauerntanz,  im  Plutus  tanzt  der  Jungling 


1)  Das  Kampfgesprach  zwischen  Jupiter  und  Juno  (30/4.34),  obwohl 
vielleicht  zur  Auffiihrung  bestimmt,  kann  bier  ubergangen  werden. 

2)  Die  Frage,  ob  Hans  Sachs  Latein  verstand,  ist  —  auch  abgesehen 
von  alien  sonstigen  Erwiigungen  —  sehr  einfach  zu  erledigen  durch  eine 
Betrachtung  der  lateinischen  Namensformen  in  seinen  Gedichten.  Formen, 
wie  „des  Tyrannen  Tarquinium  und  seins  verfluchten  Sohns  Sextum'1 
oder  „mein  Zeug  sei  Jo  vis  der  gerecht"  oder  „bei  Martem"  (Lucretia) 
oder  „mit  Danistam"  (Henno)  oder  der  Dativ  Plutone  (7,94)  sind  bei 
einem,  der  auch  nur  ein  bifschen  Latein  kann,  schlechterdings  undenkbar. 
"Wenn  andrerseits  die  lateinischen  Eigennamen  in  spaterer  Zeit  gewohnlich 
rich  tig  dekliniert  sind,  so  erklart  sich  dies  dadurch,  dafs  Hans  Sachs  die 
deklinierten  Formen  in  den  alten  deutschen  Ubersetzungen  vorfand  und  bei 
selbstandiger  Anwendung  dieser  Formen  allmahlich  instinktiv  das  Richtige 
treffen  lernte.  Scliwankungen  kommen  freilich  auch  spater  noch  vor,  z.  B. 
1555  der  Genitiv  Ulissi  oder  „Fiirst  zu  Pilum",  vgl.  12,  342,  349. 
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mit  dera  alteu  Weib,  im  Judicium  Paridis  Helena  mit  Paris, 
wobei  Apollo  zum  Tanz  aufspielt,  nur  im  Spiel  von  Pallas 
und  Venus  fehlt  eine  diesbeziigliche  Anweisung.  Dieses  Spiel 
(1530)  ist  auch  das  erste,  in  vvelchem  Hans  Sachs,  durch  seine 
Vorlage  veranlafst,  den  liblichen  Umfang  der  Fastnachtsspiele 
betraehtlich  tiberschreitet.  Das  Stiick  umfafst  ca.  750  Zeilen; 
Hans  Sachs  hat  auch  die  Einteilung  in  drei  Akte  beibehalten 
und  den  Einschnitt  zwischen  zwei  Akten  durch  einen  Dreireim 
markiert.  Denselben  Kunstgriff  verwendete  er  in  den  fiinf- 
aktigen  Stiicken  Plutus  und  Judicium  Paridis  und  hat  ihn  von 
da  an  als  Regel  beibehalten.  Die  Zwischenaktsgesange  des 
Chelidonius  in  Sapphischen  Strophen  fehlen  im  Abdruck  des 
Hans  Sachsschen  Stiickes,  wie  iiberhaupt  bei  keinem  seiner 
Dramen  Chorgesange  mit  iiberliefert  sind,  doch  kam  es  offenbar 
vor,  dafs  bei  den  Auffiihrungen  solche  vorgetragen  wurden.1 

Yon  geistlichen  Spielen  hat  Hans  Sachs  in  dieser  ganzen 
Zeit  —  bis  1532  —  nur  ein  einziges  gedichtet,  die  „Comedi, 
dafs  Christus  der  wahr  Messias  sei".  Sie  nimmt  in  der  geist- 
lichen Dramatik  des  Hans  Sachs  eine  vollig  vereinzelte  Stellung 
ein,  denn  wahrend  er  spaterhin  ganz  nach  der  gewohnlichen 
Art  der  protestantischen  Dramatiker  Erzahlungen  des  alten  und 
neuen  Testaments  in  dramatische  Form  iibertrug,  steht  er  hier 
noch  in  der  mittelalterlichen  Tradition;  die  „Comedi"  ist  nichts 
andres  als  eine  neue  Auflage  des  uralten  Prophetenspiels,  das 
sich  aus  der  Weihnachtsliturgie  entwickelt  hatte  und  das  hier 
in  einer  ahnlichen  Form  erscheint,  wie  am  Anfange  des  Bene- 
diktbeurer  Weihnachtsspiels2,  nur  dafs  am  Schlufs  der  jiidische 
Rabbi  bekennt,  durch  die  christlichen  Argumente  iiberwunden 
zu  sein.    Der  namenlose  christliche  Doktor,  der  bei  Hans  Sachs 


1)  Herrmann  in  den  Hans  Sachs -Forschungen  S.  418  erwahnt,  dafs 
sick  in  den  eigenhandigen  Spruchbiichern  des  Hans"  Sachs  auf  eingelegten 
Blattern  „Saphicatt  befinden  (s.  o.  S.  320),  die  bestimmt  waren,  bei  Auf- 
fuhrung  der  Tragodie  Gismunda  und  der  Komodie  Griselda  „ zwischen  den 
actosa  gesungen  zu  werden,  erstere  mit  Noten.  HaDS  Sachsens  Schiiler 
Adam  Puschmann  hat  spater  in  seinem  Joseph  nach  jedem  Akt  Instrumental- 
musik  vorgeschrieben,  oder  fl  wofern  Meistersinger  diese  Comoedia  agierten, 
mag  man  die  Gesange  singen,  welche  zu  dieser  Comoedia  sind  componieret 
worden." 

2)  S.  o.  l,96ff. 
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die  Stelle  des  beiligen  Augustinus  vertritt,  eroffnet  and  be- 
schliefst  das  Spiel,  er  ist  also  zugleich  auch  Herold.  Wir  baben 
bier  wieder  ein  merkwiirdiges  Beispiel  des  Fortwirkens  katho- 
liscber  Tradition  in  der  protestantiscben  Dramatik;  es  feblen 
uns  alle  Anbaltspunkte,  urn  uns  die  Art  der  Aufflibrung  zu 
vergegenwartigen,  docb  fand  dieselbe  jedenfalls,  wie  aus  den 
Anfangsworten  bervorgebt,  zur  Weibnacbtszeit  statt.  Die  niicbsten 
geistlicben  Spiele,  Tobias  (1533)  und  Estber  (1536),  unterscbeiden 
sicb  nicbt  wesentlicb  von  den  bibliscben  Stricken,  die  in  Hans 
Sacbsens  spateren  Jabren  nacb  der  langen  Pause  ununterbrocben 
aufeinander  folgten,  nur  dais  in  der  Estber  noch  nach  der 
friiberen  Manier  der  Abscblufs  durcb  einen  Tanz  im  Text  vor- 
gescbrieben  ist.1 

Die  Hauptmasse  der  61  Tragodien  und  64  Komodien,  die 
Hans  Sacbs  in  seinem  Register  aufzablt,  ist  in  der  Zeit  etwa 
von  1545  — 1560  entstanden;  aucb  auf  diesem  Gebiet  ent- 
wickelt  sicb  jetzt  bei  Hans  Sacbs  ebenso  wie  in  den  Fastnacbts- 
spielen  eine  feststehende  Manier.  Die  mytbologiscb-allegoriscben 
Spiele  treten  ganz  in  den  Hintergrund,  abgeseben  von  zwei 
Reihenspielen,  in  denen  er  beriibrnte  und  lasterbafte  Frauen 
im  Anscblufs  an  Boccaccios  Werk  de  Claris  mulieribus  auf- 
treten  lafst  und  einer  Comedi  Stulticia,  die  in  freier  Anlebnung 
an  Erasmus'  Lob  der  Narrbeit  diese  Gottin  vorfiibrt,  wie  sie- 
Vertreter  der  verscbiedensten  Stande  mit  einer  Narrenkappe 
belebnt;  bei  der  tlbertragung  des  Erasmiscben  Traktats  in  den 
spatmittelalterlicben  Stil  kommt  uns  recbt  deutlicb  zum  Be- 
wufstsein,  dafs  das  beruhmte  bumanistiscbe  Glanzstiick  im 
Grand  genommen  nicbts  anderes  ist,  als  eine  neue  Darstellung 
der  im  Mittelalter  so  beliebten  Idee  von  der  alles  beberrscbenden 
Narrheit,  wie  sie  aucb  den  franzosiscben  Sotien  zu  Grunde  liegt. 
Der  Homulus  (1549)  ist  eine  tlbersetzung  der  beriibmten  latei- 
niscben  Moralitat  des  Macropedius.  Im  tibrigen  bat  Hans  Sacbs 
nur  noch  in  wenigen  Fallen  bereits  vorbandene  Dramen  neu 
bearbeitet,  z.  B.  in  seinem  Adam  den  Protoplastes  des  Hierony- 

1)  Die  von  S.  Singer  kervorgehobenen  Ubereinstimmungen  zwiscben 
der  Estber  und  dem  franzosiscben  Mysterium  vom  alten  Testament  (vgL 
Jabresbericbte  f.  n.  Litt.-Gescbicbte  1894  11,4:  25)  scheinen  mir  bei  naberer 
Betrachtung  docb  auf  ZufaLL  zu  beruben. 
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mus  Ziegler,  ferner  die  Meniichmen  des  Plautus  und  den 
Eimnuchus  des  Terenz. l  In  den  meisten  Fallen  hat  er  Stoffo, 
die  ihm  bei  der  Lektiire  aufstiefsen,  aus  der  erzahlenden  in 
die  dramatische  Form  iibertragen,  und  wie  bei  seinen  sonstigen 
Reimereien,  so  pflegte  er  auch  hier  nicht  angstlich  zu  fragen, 
ob  der  Stoff  zu  dichterischer  Darstellung  geeignet  sei.  Dies 
war  natiirlich  in  einer  Zeit,  da  das  Gebiet  des  Reimverses  in 
der  volkstiimlichen  Litteratur  sich  auch  iiber  Gegenstande  er- 
streckte,  die  nach  unseren  Begriffen  durchaus  prosaisch  sind. 

Unter  den  biblischen  Stricken  aus  dem  alten  Testament 
begegnen  uns  manche  von  den  dankbaren  Stoffen,  die  in  der 
dramatischen  Litteratur  der  Zeit  immer  wiederkehren,  aufser 
Tobias  und  Esther  z.  B.  Judith  und  Salomos  Urteil.  Auch  die 
Geschichte  von  den  ungleichen  Kindern  Evas  (s.  o.  2,109),  aus 
der  Hans  Sachs  1558  eine  seiner  anmutigsten  Schwankerzah- 
lungen  gestaltete,  hat  er  vorher  zweimal  dramatisch  behandelt, 
einmal  im  September  1553  in  einer  kurzeren  Form,  die  er 
selber  unter  seinen  Fastnachtsspielen  aufzahlt  (52),  ein  anderes 
Mai  im  November  desselben  Jahres  weitlaufiger  unter  dem  Titel 
Komodie.  Hier  ist  Hans  Sachs  ohne  Zweifel  durch  das  altere 
Drama  von  Knaust  beeinflufst,  er  verbinclet  die  Geschichte  von 
der  Ungleichheit  der  Stand e  mit  einer  Darstellung  des  Bruder- 
mords  und  lafst  dabei  ebenso  wie  Knaust  den  Teufel  auftreten, 
-der  den  Kain  zu  der  Mordthat  verleitet.  Wahrend  aber  Knaust 
in  der  Katechisationsscene  sich  in  engem  Anschlufs  an  Melanch- 
thons  Erzahlung  darauf  beschrankt  hatte,  den  Kain  als  einen 
Zweifler  an  der  gottlichen  Gnade  und  an  dem  ewigen  Leben 
darzustellen,  erscheinen  bei  dem  Niirnberger  Dichter  sechs  un- 
geratene  Sohne  des  ersten  Menschenpaares,  die  vom  Herrgott 
liber  das  Yaterunser,  den  Glauben  und  die  zehn  Gebote  be- 
fragt  werden  und  dabei  die  wunderlichsten  und  verdrehtesten 
Antworten  geben.  Die  gutmiitig-schalkhafte  Charakteristik  der 
faulen    und   ungezogenen   Buben   gehort    zu    den    beriihmtesten 


1)  Eiuige  weitere  Entlehnungen  werden  sich  wohl  noch  nachweisen 
lassen;  dev  Hiob  des  Hans  Sachs  ist  offenbar  von  dem  des  Lorichius  ab- 
hangig,  wie  schon  die  Namen  der  Suhne  Philias  und  Thelon,  der  Knechte 
Spudeus,  Distichns  u.  s.  w.  beweisen.  Auf  die  Quelle  des  Adam  hat  bereits 
Lobner  in  der  Vierteljahrsschr.  f.  Litt.  -  Geschichte  4,621  hingewiesen. 
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Stellen  in  den  Werken  des  Hans  Sachs1,  wenn  auch  der  tra- 
gische  Abschlufs  durch  den  Brudermord  nicht  recht  zu  dieser 
Scene  passen  will.  Am  haufigsten  behandelt  aber  Hans  Sachs 
Ereignisse  aus  der  langen  Reihe  von  Kampfen,  Palastintriguen 
und  Grenelthaten,  die  sich  durch  das  Buch  der  Richter  und 
die  Biicher  der  Konige  hindurchziehen;  die  meisten  dieser  Be- 
gebenheiten  waren  noch  nicht  von  semen  Vorgangern  drama- 
tisch  verwertet.  Aus  dem  neuen  Testament  ubernahm  er  z.  B. 
die  Geschichte  Johannes  des  Taufers,  aufserdera  behandelte  er 
altiiberlieferte  Stoffe  des  geistlichen  Volksdramas,  wie  die  Passion 
und  das  jiingste  Gericht. 

Manche  Einzelheiten  entlehnte  Hans  Sachs  aus  der  mittel- 
alterlichen  Tradition.  In  der  Schlufsmoral  bringt  er  ofters  geist- 
liche  Deutungeu,  so  soil  z.  B.  in  der  Tragodie  Thamar  Amnon 
den  Satan  bezeichnen,  David  Gott,  Thamar  die  menschliche  Seele 
(10,  364),  ferner  bezeichnet  der  Zug  durch  den  Jordan  die 
Taufe,  die  Kundschafter  die  christlichen  Prediger,  Jericho  die 
schnode  Welt  (10,  129);  Simson  wird  als  Prafiguration  Christi 
aufgefafst  (10,  215).  Ferner  stellt  er  dar,  wie  der  kleine 
Moses  die  Krone  Pharaos  auf  die  Erde  wirft,  wie  Markolf  am 
Hofe  Salomons  seine  Spafse  treibt;  in  der  Yerklindigungsscene 
erscheint  Maria,  nach  Mafsgabe  der  Tradition  in  einem  Biich- 


1)  Selbst  Gottsched,  der  in  seiner  kritischen  Dichtkunst  (3.  Aufl.  S.738) 
die  Stelle  anfiihrt,  wie  Kain  das  Vaterunser  verdrebt,  kann  nicht  umhinT 
zu  bemerken:  „Man  sieht  aus  diesen  und  anderen  Proben  wohl,  dafs  der 
ehrliche  Mann  kein  ubeles  Geschicke  zur  Beobachtung  der  Charaktere  und 
zur  Nachahmung  der  Natur  gehabt;  allein  die  Regeln  der  "Wahrscheinlich- 
keit  sind  ihm  ganz  unbekannt  gewesen,  sonst  wiirde  er  keine  solche  Ver- 
mischung  der  Zeiten'  gemacht  haben,  als  aus  dem  Angefiihrten  sattsam 
erhellet."  Ubrigens  sind  Anklange  an  die  konfessionelle  Polemik  auch  bei 
Hans  Sachs  bemerkbar;  so  sagt  der  bose  Achan: 

Wenn  mich  Got  darzu  versicht 

das  ich  auch  selig  werden  sol 

so  wirt  ich  selg,  tu  was  ich  wol. 
Aufserdem  behandelte  Hans  Sachs  dieselbe  Geschichte  schon  1547  in  einem 
Meistergesang.  Nach  dem  Berickt  Mollers  (s.  o.  S.  401)  uber  die  alten 
Mysterienauffuhrungen  in  Freiberg  sollen  auch  dort  sechs  gehorsame  und 
sechs  ungehorsame  Sohne  Adams  aufgetreten  sein,  die  der  Herr  angeredet 
imd  examiniert  habe,  doch  konnte  der  Berichterstatter  unbewufst  durch  die 
bei*iihmte  Scene  des  Hans  Sachs  beeinflufst  sein. 


VIII.   Biblische  Dramon  des  Hans  Sachs.  4?3 

lein  betend,  in  der  Tragodie  der  Passion  (1558),  ubrigens 
einem  der  schwachsten  Stiicke  des  Hans  Sachs,  berulit  es  ohne 
Zweifel  auf  mittelalterlicher  Uberlieferung,  wenn  mit  dem  ge- 
fangenen  Jesu  ein  Rabbi  bin-  und  herzieht,  der  die  Klage  ver- 
tritt  und  die  Juden  aufreizt.  Audi  in  der  Tragodie  vora  jungsten 
Gericht  (gleichfalls  1558)  werden  wir  auf  Schritt  und  Tritt  an 
die  mittelalterlichen  Vorstellungen  erinnert:  der  Blutregen 
ais  Vorzeichen  des  Weltendes,  die  allegorischen  Gestalten  der 
Barmherzigkeit  und  Gerechtigkeit,  die  verdammten  Seelen  an 
einer  Kette  vom  Teufel  weggefiihrt  und  anderes  mehr.  Doch 
andrerseits  zeigt  sich  hier  auch  der  protestantische  Stand punkt 
in  den  Reden  eines  verdammten  Bischofs  und  in  den  Eroff- 
nungsscenen  des  Spiels,  wo  ein  sterbender  J  tingling  nach  Mafs- 
gabe  der  protestantischen  Fassung  des  Everymanmotivs  getrostet 
wird.  Doch  tritt  bei  Hans  Sachs  wie  uberhaupt  bei  den  Pro- 
testanten  der  Parteistandpunkt  hauptsachlich  in  tendenzioser 
Schilderung  der  heidnischen  Pfaffen  in  den  historischen  Biichern 
des  alten  Testaments  hervor.  Merkwtirdigerweise  ist  aber  hier 
auch  ein  Hauptklagepunkt  der  Protestanten  in  die  Vergangenheit 
iibertragen,  dafs  namlich  die  religiose  Veranderung  nicht  in 
dem  erwarteten  Mafse  von  einer  sittlichen  Besserung  begleitet 
sei;  im  Spiel  von  der  Belagerung  Jerusalems  durch  Sanherib1 
unterhalt  sich  der  alte  Abraham  mit  einem  heidnischen  Priester, 
der  das  Kriegsungluck  ftir  eine  Folge  der  Abschaffimg  des 
Gotzendienstes  erklart,  nach  Abraham  hat  aber  Gott  das  Un- 
gluck  gesandt,  weil  „wir  sein  Wort  doch  so  viel  Jahr  Haben 
gehort  lauter  und  klar  Doch  uns  gebessert  nit  darvon,  Dafs 
wir  Frucht  der  Bufs  hetten  thon  Sondern  arger  wurden  all  Tag. 
Deshalb  kommt  uns  jetzt  diese  Plag  Und  nit,  dafs  man  die 
Gotzen  brach".  Die  Versuche,  an  die  Stelle  der  iiberlieferten 
symbolischen  Auslegungen  neue  mit  protestantischer  Tendenz 
zu  setzen  —  z.  B.  wenn  an  der  Geschichte"  des  lahmen  Mephi- 
boseth  die  Rechtfertigung  durch  den  Glauben  erltiutert  wird 
(10,  318),  oder  wenn  Esau  als  ein  Beispiel  der  Werkheiligkeit 
erscheint  (1, 109)  —  sind  nicht  sehr  glucklich  geraten. 

1)  Vollendet  am  9.  Juli  1552.  Der  Stoff  ist  wohl  im  Hinblick  auf  die 
Belagerung  Niirnbergs  durch  den  Markgrafen  Albrecht  von  Brandenburg 
gewahlt.     Ahnliche  Klagen  s.  o.  S.  394. 
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Zu  Anfang  dieser  erneuten  dramatischen  Thiitigkeit  schopfte 
Hans  Sachs  vor  allem  aus  seinem  Lieblingsbuch ,  dem  Decame- 
rone.  Hier  fand  er  uicht  nur  lustige  Geschichten  fiir  seine 
Fastnachtsspiele ;  die  Geschichten  von  nngliicklich  Liebenden 
in  Boccaccios  viertem  Buch  boten  ihm  Tragodienstoffe,  wie 
Gismunda  (1545)  und  die  Kaufman nstochter  Lisbetha  (1546), 
das  zehnte  Buch  bot  ihm  Beispiele  edler  Gesinnung,  wie  Gri- 
selda  (1546)  und  Titus  und  Gisippus  (1546),  aufserdem  drama- 
tisierte  er  damals  noch  die  Liebesgeschichte  der  Violante  (1545) 
und  die  der  unschuldig  verfolgten  Ginevra  (1548),  die  auch 
Shakespeare  im  Cymbeline  darstellte.  Solche  Geschichten  von 
unschuldig  verfolgten  Frauen,  wie  das  Mittelalter  sie  so  sehr 
liebte,  kehren  dann  in  den  folgenden  Jahren  wieder:  die  Konigin 
aus  Frankreich  (1549),  die  unschuldige  Kaiserin  von  Rom 
(1551).  Die  romantischen  Sagen-  und  Erzahlungsstoffe  blieben 
das  Lieblingsgebiet  des  Hans  Sachs;  von  1551  —  59  dramati- 
sierte  er  unter  andern  derartigen  Geschichten  die  von  Flor  und 
Blancheflur,  Tristan  und  Isolde,  Fortunatus,  Magelone,  Melusine, 
Hug  Schapler,  Oliver  und  Artus,  Pontus  und  Sidonia,  Wilhelm 
von  Orlentz,  1560  die  Geschichte  von  der  Konigstochter  Marina, 
die  vor  der  unnattirlichen  Liebe  ihres  eigenen  Vaters  flieht. 
Seltener  begegnen  uns  mittelalterliche  Geschichten  mit  erbau- 
licher  Tendenz,  wie  die  vom  Kaiser  im  Bad  (1556) 1  oder  vom 
Waldbruder  und  dem  heimlichen  Gericht  Gottes  (1559),  einmal 
eine  Martyrertragodie :  die  Jungfrau  Pura  (1559).  Die  ein- 
heimischen  Uberlieferungen  der  Heldensage  hat  er  nur  einmal, 
in  der  Tragodie  vom  „Hornen  Sewfriedt"  (1557)  verwertet;  die 
Chronik  des  Albert  Krantz  bot  ihm  aus  der  germanischen  Vor- 
zeit  die  tragischen  Geschichten  von  Rosamunde  (1555)  und  von 
Hagwart  (1556),  aus  dem  Historiker  Bonfinius  entnahm  er  die 
durch  Grillparzer  beriihmt  gewordene  Geschichte  des  ungarischen 
Statthalters  Bancbanus.  Nachst  den  romantischen  Sagen  ent- 
lehnte  er  aber  am  haufigsten  Stoffe  aus  dem  klassischen  Alter- 
tum,  so  aus  der  romischen  Geschichte  die  Horatier  (1549), 
Scaevola  (1553),  Camillus  und  der  verraterische  Schulmeister 
(1553),  Romulus  (1560),  Antonius  und  Cleopatra  (1560),  aus  der 


1)  S.  o.  S.  377  CRomoldt). 
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griechischen  und  orientalischen  u.a.  Cyrus  (1557),  Alexander  d.Gr. 
(1558),  dann  Hof-  und  Palastintriguen,  wie  die  Geschichte  der 
Arsinoe  (1559),  des  Artaxerxes  (1560)  und  die  Tragodie  von 
Herodes  und  Marianne  nach  Josephus  (1552).  Mehrmals  wahlte 
er  mythologische  Begebenheiten  wie  „die  ungliickhafte  Konigin 
Jocaste"  (1550)  oder  Klytamnestra,  Zerstorung  Trojas,  Alkestis, 
Ulysses  (1554  u.  55)  oder  Yerwandlungsgeschichten  nach  Ovid: 
Perseus  (1558)  und  Daphne  (1559). "» 

Also  eine  Fiille  verschiedenartiger  Stoffe  hat  Hans  Sachs 
behandelt,  darunter  mehrere,  die  unter  den  Handen  andrer 
Dichter  ilire  erhebende  und  erschiitternde  Kraft  bewahrten. 
Unser  Dichter  jedoch  hat  fast  iiberall  im  ernsten  Drama  den  liber- 
lieferten  Stoff  in  der  mittelalterlichen ,  mechanisch-aufserlichen 
Art  in  die  neue  Form  iibertragen,  nur  selten  hat  er  sich  die 
Situation  mit  solcher  Lebendigkeit  innerlich  vergegenwiirtigt, 
wie  dies  in  den  Fastnachtsspielen  die  Kegel  ist.  Fiir  das  Hoch- 
tragische  war  er  nicht  geschaffen,  selbst  an  Stellen,  wo  ihm 
seine  Vorlage  neben  dem  blofsen  Stoff  auch  noch  die  pathetische 
Ausmalung  der  Situation  darbot,  z.  B.  wenn  der  ungliicklichen 
Gismunda  in  Boccaccios  Novelle  das  Herz  ihres  ermordeten 
Geliebten  iiberreicht  wird,  bleibt  er  zuriick  und  lafst  manche 
wirksame  Motive  unverwertet.  Nachdem  Odipus  das  Geheimnis 
seiner  Herkunft  erfahren  und  sich  auf  der  Biihne  die  Augen 
ausgerissen  hat,  ruft  Jocaste:  „Ach  weh  mir!  Angst!  Angst 
iiber  Angst!  Es  hat  mein  Herz  geahnt  vorlangst  Es  sei  ein 
Unfall  vor  der  Hand.  Ach  weh,  wie  soil  nun  Leut  und  Land 
Yon  mir  Frauen  regieret  werden?  Ich  wollt,  ich  lag  unter 
der  Erden."  Als  sie  die  Nachricht  vom  Tod  der  beiden  Sonne 
erfahrt,  ruft  sie:  „0  ihr  Gotter,  lafst  euch  erbarmen,  Dafs  iiber 
mich  elenden  armen  So  viel  schwers  Ungeliick  soil  gahn,  Das 
kaum  ertrug  ein  starker  Mann."  Auch  wenn  in  der  Tragodie 
von  den  zwei  Rittern  aus  Burgund  eine  Rittersfrau  ihre  weib- 
liche  Ehre  opfert,  urn  den  geliebten  Mann  zu  befreien,  den  sie 


1)  Uber  die  antiken  Quelleu  des  Hans  Sachs  sind  besonders  die  Unter- 
sucbucgen  von  Abele  in  den  Beilagen  zum  Programm  der  Realanstalt  in 
Cannstatt  von  1897  u.  1899  zu  vergleichen,  wo  auch  die  altere  Litteratur 
iiber  diese  Frage  citiert  ist. 
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aber  dann  als  Leiche  zuruckerhalt,  so  ist  das  gleichfalls  eine 
der  Situationen,  denen  HaDs  Sachs  mit  den  Mitteln  seines  Stils 
nicht  gerecht  zu  werden  vermag.  Aber  wenn  er  in  seine 
mechanische  Manier  verfallt,  so  ist  das  irnmer  nocb  besser,  als 
wenn  er  z.  B.  den  Yerzweiflungsausbruch  der  Scbwester  des 
Horatius  scbildern  will,  die  an  der  Leiche  ihres  Geliebten 
jammert  und  von  ihren  toten  Briidern  sagt:  „Ihr  jammert  mich 
zu  dieser  Stund  Viel  weniger,  denn  zween  toter  Hand." 

Wenn  Hans  Sachs  bei  der  Darstellung  solcher  abgelegenen 
und  seinem  innersten  Wesen  fremden  Begebenheiten  hier  und 
da  einmal  in  einen  Charakter  wirklich  eindringt  und  ihn 
neu  lebendig  werden  lafst,  so  geschieht  dies  vor  allem  dann, 
wenn  ihm  der  Stoff  Beziehungen  zu  den  Sphiiren  des  Lebens 
darbot,  in  denen  er  mit  seinen  hellen  Augen  die  Dinge  selb- 
standig  beobachten  konnte.  Solche  Ankniipfungspunkte  hat  er 
ofters  mit  grofsem  Geschick  aufgegriffen  und  freilich  dadurch 
mitunter  in  die  Schilderung  der  Dinge  ein  anachronistisches 
Element  hineingetragen ,  das  sich  aber  ganz  gut  ausnimmt.  So 
z.  B.  wenn  er  nach  Lucians  Toxaris  die  Geschichte  von  den 
Freunden  Clinias  und  Agathocles  dramatisiert  und  vorfiihrt,  wie 
Clinias  von  einem  leichtsinnigen  Weib  und  dessen  Gatten  in 
eine  schwere  Gefahr  gelockt  wird;  der  Gatte  heifst  bei  Hans 
Sachs  Fronsteiner  und  ist  als  ein  heruntergekommener  Edel- 
mann  geschildert,  der  zum  Stegreifritter  zu  feig  ist  (12,  443  if.). 
Sehr  anschaulich  ist  bei  Hans  Sachs  wie  bei  Culmann  die 
Situation  der  bedrangten  Witwe  geschildert,  die  der  Prophet 
Elisa  durch  das  Wunder  mit  dem  Olkrug  rettet  (10,  429 ff.); 
Hans  Sachs  hat  auch  eine  neue  Scene  hinzugedichtet,  wie  die 
Witwe  sich  an  einen  Juristen  wendet,  der  aber  ohne  Anzahlung 
ihre  Sache  nicht  fiihren  will.  Eine  ahnliche  Transponierung 
findet  statt,  wenn  der  Konig  und  einer  seiner  Ritter  sich  im 
Gesprach  dariiber  beschweren,  wie  der  Prophet  sich  in  die 
Kriegshandel  einmischt:  „  Seiner  Predig  ich  urdrutz  bin.  Er 
will  immer  mit  geistlichn  Sachen  Monnich  und  Pfaffen  aus 
uns  machen  Und  merkt  der  alt  Gotz  nit  allein  Dafs  wir  hie 
miissen  hoflich  sein  Uns  halten  nach  des  Adels  Stand  Weil 
wir  haben  die  Oberhand"  (10,451).  Zu  den  Beispielen  leben- 
diger  Versetzung  in  die  dargestellte  Situation  gehort  vor  allem 
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audi  die  Tragodie  von  Abab  und  Nabotb  (1557;  10,  402 ff.); 
der  Dichter  empfand  die  Gescbicbte  als  einen  Fall  von  schnoder 
Rechtsbeugung,  wie  sie  zu  alien  Zeiten  vorkommen.  Das  Ver- 
balten  des  Kanzlers  und  des  Richters,  wie  der  geheime  Befehl 
zum  Justizmord  kommt,  ist  trefflicb  geschildert,  der  oppor- 
tunistische  Richter  beruhigt  sicb  bald  in  seinem  Gewissen;  er 
babe  nur  die  Refehle  des  Konigs  anszufuhren.  Dann  kommt  die 
Gerichtsscene  mit  den  zwei  Spitzbuben  Bicber  und  Schnaps- 
hornlin,  die  sich  als  falsche  Zeugen  gebrauchen  lassen,  mit 
den  Beteuerungen  und  Klagen  des  unscbuldigen  Naboth,  der 
schliefslich  docb  auf  der  Biihne  gesteinigt  wird,  worauf  der 
Richter  mit  der  ruhigsten  Amtsmiene  fragt,  ob  noch  ein  wei- 
terer  RechtsfaJl  fur  heute  vorliege,  und  da  sich  niemand  meldet, 
den  Akt  mit  den  Worten  schliefst:  ,,'Dieweil  nun  niemand  mehr 
erscheint  Der  was  hat  fiir  zu  bringen  heint  So  wollen  wir 
jetzund  aufstehn  Von  dem  Gericht  und  auch  abgehn.  Wollen 
Kong  Ahab  schreibn  ohn  Spott  Dafs  heut  unser  Burger  Naboth 
Gesteinigt  worden  sei  zu  tod."  Eine  ahnlich  anschauliche 
Scene  entwickelt  sich,  wenn  der  alte  Biedermann  Loth  die 
Engel  bei  sich  beherbergt  und  das  bose  Gesindel  von  Sodom 
das  Haus  belagert.  Auch  wo  es  dio  Schilderung  der  einfachsten 
menschlichen  Beziehungen  gilt,  findet  Hans  Sachs  mitunter 
einen  schonen  Ton,  so  z.  B.  wie  die  Mutter  des  Moses  von  dem 
Saugling  Abschied  nimmt;  wenn  er  Hekuba  an  der  Leiche 
Hektors  vorfuhrt,  leistet  er,  was  er  mit  den  Mitteln  seines  Stils 
vermag:  „Hertzlieber  Sohn,  liegst  Du  jetzt  tod  Gewalget  in  dem 
Blute  roth?  Dein  loblichs  Antlitz  ist  erblichen  Dein  mannlich 
Kraft  sind  Dir  entwichen  Wie  elend  liegt  Dein  theure  Hand, 
Welche  beschutzt  Dein  Yaterland"  u.s.w.  (12,298).  Die  an- 
mutige  Stelle  in  der  Tragodie  vom  Konig  Cyrus  (13,  298),  wo 
Harpagus  sich  nicht  entschliefsen  kann,  das  freundlich  liichelnde 
neugeborne  Kind  dem  Tod  zu  uborliefern,  mag  gleichfalls  in 
diesem  Zusammenhang  erwiihnt  werden.  Doch  werden  ofters 
auch  solche  Situationen  in  den  Knittelversen  mechanisch  ab- 
gehaspelt  und  zwar  nicht  nur  in  der  Zeit  der  spiiteren  Massen- 
produktion;  auch  in  einer  der  friihesten  Komodien,  dem  Tobias7 
ist  das  Wiedersehn  des  Sohns  mit  den  Eltern  auffallend  trocken 
und  diirftig  dargestellt. 
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Eine  grofse  Rolle  spielt  namentlich  in  den  romantischen 
Stiicken  die  Schilderung  der  Liebe.  Gewohnlich  sind  allerdings 
schon  in  den  Ritterblichern,  aus  denen  Hans  Sachs  schopfte, 
z.  B.  in  der  schonen  Magelone  oder  in  Pontus  und  Sidonia,  die 
Betrachtungen  und  Gesprache  der  Yerliebten  breit  ausgefuhrt 
und  Hans  Sachs  verfehlte  nicht,  sich  dies  zu  nutze  zu  machen. 
Manchmal  verfahrt  er  auch  selbstandiger.  Besonders  gliioklieh 
sind  ihm  einige  Scenen  in  seiner  Komodie  Violante  geraten, 
wo  er  mehrmals  die  bei  Boccaccio  (Dec.  5,  7)  nur  fltichtig  an- 
gedeuteten  Situationen  breiter  ausfiihrt,  namentlich  auch,  wie 
die  Tochter  ihren  Fehltritt  der  Mutter  entdeckt  und  sich  rait 
ihr  berat.  Im  allgemeinen  herrscht  aber  in  den  haufig  wieder- 
kehrenden  Liebesscenen  eine  grofse  Einformigkeit.  Wenn  der 
oder  die  Liebende  den  Gegenstand  seiner  oder  ihrer  Leiden- 
schaft  erblickt  und  in  einem  Monolog,  gewohnlich  mit  der 
stereotypen  Formel:  „So  schon  und  so  adelig  —  So  auserwahlt 
und  gar  untadelig"  sein  oder  ihr  Entziicken  aufsert,  so  ge- 
schieht  dies  ganz  in  derselben  Art,  ob  eine  Jungfrau  redet  oder 
ein  keuscher  Jungling  oder  ein  Verbrecher,  der  einer  unschul- 
digen  Frau  nachstellt  (s.  o.  S.  416);  auch  die  Liebesgesprache 
zwischen  Antonius  und  Kleopatra  bewegen  sich  in  den  her- 
gebrachten  Formen. 

Wir  haben  schon  in  anderra  Zusammenhang  gesehn,  clafs 
der  mittelalterliche  dramatische  Stil  von  der  trockenen  Klirze, 
wie  sie  in  friiherer  Zeit,  z.  B.  in  den  Marienmirakeln  herrschte, 
spater  in  den  Mysterien  zu  dem  andern  Extrem,  einer  breiten 
Redseligkeit  liberging.  Hans  Sachs,  dem  fiir  seine  Spiele  nicht 
die  Zeitdauer  und  die  Personenzahl  der  Mysterien  zu  Gebot 
stand,  halt  sich  mehr  an  die  fruhere  Manier,  nur  in  wenigen 
Stiicken,  wie  in  denen  von  Christi  Geburt  und  vom  Propheten 
Daniel  (beide  1557)  lafst  er  sich  behaglicher  gehn.  Im  allge- 
meinen pflegt  sich  die  Handlung  sehr  rasch  abzuwickeln,  fiir 
langere  moralische  Betrachtimgen  bot  sich  in  den  Schlufsworten 
des  Herolds  eine  passende  Gelegenheit.  Daneben  hat  Hans 
Sachs  durch  eine  allmahlich  zur  Manier  gewordene  Einrichtung 
fiir  solche  Betrachtungen  Raum  geschaffen;  er  unterbricht  ofters 
die  Handlung  durch  Gesprache  zweier  Knechte  oder  Trabanten, 
die  sich    liber    das  Vorgefallene    unterreden.     Zuerst  geschieht 


VIII.   Anordnung  des  Stoffs  bei  Hans  Sachs.  42  91 

dies  in  der  Violante  (1545),  wo  zwei  Pferdeknechte  in  einem 
lebendig  gefiihrten  Gresprach  sich  die  Wahrnehmung  anvertrauen, 
dafs  es  mit  Theodor  und  Violante  wohl  nicht  ganz  richtig  sei; 
am  besten  gelang  unserm  Dichter  wohl  die  Unterredung  der 
zwei  Knechte  des  Raubritters  von  Burgund  (1552),  deren  einer 
Gewissensbisse  bekommt  und  bei  den  Schandthaten  seines  Herrn 
nicht  mithelfen  will.  Audi  ein  Gesprach  der  zwei  Trabanten 
in  der  Komodie  von  Aristoteles(1554)  verdient  Erwahnung,  der 
eine  billigt  es,  dafs  der  Philosoph  den  Konig  von  dem  Verkehr 
mit  der  Konigin  zurtickhalten  will,  wahrend  der  andere  meint, 
man  konne  vom  Konig  nicht  verlangen ,  dafs  er  ein  Karthauser- 
leben  fiihre.  In  den  biblischen  Stiicken  sind  diese  Trabanten- 
gesprache  seltener.  Doch  enthalt  auch  die  Tragodie  Thamar 
(1556)  ein  Gesprach  zweier  Knechte,  die  beobachten,  wie  hinter 
der  Scene  Ammon  auf  seine  Schwester  schaut,  „gleichwie  ein 
Geier  auf  das  Aas",  ein  Gesprach,  das  es  zugleich  auch  dem 
Dichter  ermoglicht,  die  Vorfuhrung  der  greulichen  Begebenheit 
auf  der  Buhne  zu  vermeiden.  Mitunter  gewinnt  er  auch  da- 
durch  einen  Ruhepunkt  in  der  rastlos  vorwartsschreitenden 
Handlung,  dafs  er  dureh  Erzahlung  eines  Traums  eine  neue 
"Wendung  vorbereitet.  Ungluckverkundende  Traume  erzahlen 
sich  z.  B.  die  Weiber  vor  dem  bethlehemitischen  Kindermord 
(12,  192),  ebenso  Signe  in  der  Tragodie  von  Hagwart  (1556). 
Auch  dies  Motiv  hat  Hans  Sachs  wahrscheinlich  aus  der  er- 
zahlenden  Litteratur,  nicht  aus  der  klassischen  Tragodie  ent- 
lehnt,  sowie  die  Raisonnements  der  Trabanten  kaum  vom  an- 
tiken  Chor  herzuleiten  sind.1 

Ein  Hauptunterschied  von  der  mittelalterlichen  Manier  er- 
gab  sich  dadurch,  dafs  Biihnenraum  und  Personenzahl  offenbar 
clem  Hans  Sachs  nicht  ermoglichten,  das  System  der  getrennten 
Standorte  in  ausgedehntem  Mafse  zu  verwerten.  Nur  selten 
finden  wir  Beispiele  von  doppelter  Scene,  wie  z.  B.  im  Passions- 
spiel,  wo  der  Schauplatz  zugleich  in  und  vor  dem  Richthaus 
des  Pilatus  ist  (11,  287  f.)   oder  in  der  Tragodie   vom  Gott  Bel 


1)  Sonst  finden  sich  solche  Trabantengesprache  in  der  dramatischen 
Litteratur  der  Zeit  nur  vereinzelt,  so  in  Kriigingers  Johannes  1545,  in 
Stephanis  Konigin  von  Lamparten  1551,  in  Birchs  lateinischem  Salomon; 
ahnlich  die  Bauerngesprache  in  Riites  Joseph  und  im  Freiburger  Daniel. 
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(11,  67)  in  und  vor  dern  Tempel  des  Gottes  oder  in  der  Tra- 
godie  vom  Kebsweib  des  Leviten  (10,  223 ff.)  in  und  vor  dem 
Haus  des  alten  Jairus.  Gewohnlich  wird  vorausgesetzt,  dafs 
der  Schauplatz  in  den  aufeinanderfolgenden  Scenen  bald  diesen, 
bald  jenen  Ort  darstellt  Die  sparlichen  Requisiten,  die  etwa 
erforderlich  waren,  konnten  leicht  jedesmal  vor  der  betreffenden 
Scene  herbeigetragen  werden,  doch  scheint  es,  dafs  ein  fur 
allemal  ein  Sitz  fur  die  Konige  und  hohen  Herren  sich  auf 
der  Biibne  befand.  Wenn  die  Buhne  z.  B.  einen  Ort  A.  vor- 
stellen  soil  und  vorausgesetzt  wird,  dafs  die  auftretenden  Per- 
sonen  sich  von  A.  nach  B.,  zum  Aufenthaltsort  eines  gewissen 
X.  begeben  wollen,  so  wird  dies  mitunter  dadurch  veranschau- 
licht,  dafs  dieser  X.  zu  ihnen  auf  den  Schauplatz  tritt,  der  von 
diesem  Augenblick  an  den  Ort  B.  vorstellen  soil.1  Manches, 
was  mit  zur  Handlung  gehort,  wird  hinter  die  Scene  verlegt 
und  erzahlt,  z.  B.  der  Fischfang  des  Tobias,  den  Ackermann 
auf  der  Biihne  darstellt,  ferner  die  Hinrichtung  Johannes  des 
Taufers  und  die  Himmelfahrt  des  Engels,  der  den  Eltern  Sim- 
sons  erscheint. 

Die  Akteinteilung,  die  in  der  Lucretia  und  der  Virginia 
noch  fehlt,  die  Hans  Sachs  aber  in  den  Bearbeitungen  huma- 
nistischer  Dramen  in  der  ersten  Periode  beibehielt,  findet  sich 
seit  dem  Tobias  (1533)  audi  in  seinen  Originalstiicken,  doch 
hielt  er  sich  nicht  an  die  klassische  Fiinfzahl;  sein  Passions- 
spiel  z.  B.  hat  zehn  Akte.  Auch  fallen  die  Aktschliisse  durch- 
aus  nicht  immer  mit  den  Hauptabschnitten  der  Handlung  zu- 
samraen,  so  schliefst  in  der  Tragodie  Jocasta  der  erste  Akt  mit 
der  Aussetzung  des  Odipus,  der  zweite  beginnt  damit,  dafs 
ein  Jager  den  ausgesetzten  Saugling  dem  Konig  von  Korinth 
iiberbringt  und  unmittelbar  darauf  folgt  in  demselben  Akt  eine 
Scene  zwischen  La] us  und  Jocasta,  an  deren  Ende  Jocasta  es 
beklagt,  dafs  sie  vor  achtzehn  Jahren  ihren  Sohn  verloren  habe. 
Die  Scenen  werden  nicht  ausdriicklich  als  solche  bezeichnet 
und  gezahlt,  wir  unterscheiden  sie  lediglich  durch  die  Biihnen- 
anweisungen   uber  Auf-  und   Abtreten   der  Personen.     In  der 


1)    Charakteristische  Beispiele  dieser  Art  bei  Heinzel  i.  d.  Sitzungs- 
berichten  der  Wiener  Akad.  hist.-phil.  Kl.  134  Nr.  10  S.  40. 
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Tragodie  vom  Kebsweib  des  Leviten  (10,221)  werden  iunerhalb 
einer  Scene  mehrere  Tage  iibersprungen,  der  Schwaher  em- 
pfangt  den  Leviten  in  seinem  Hans,  dieser  sagt  unmittelbar 
darauf,  er  befinde  sich  schon  „bis  an  den  vierten  tag"  beim 
Schwaher.  Vielleicht  ist  hier  eine  Anweisung  liber  Aus-  und 
Eintreten  der  Personen  weggef alien.  An  den  Aktschliissen  leert 
sich  aber  regelmafsig  die  Scene1,  haufig  wird  dies  dadurch 
herbeigefiihrt,  dafs  eine  der  auftretenden  Personen  bemerkt,  es 
sei  nun  Zeit  zura  Essen  oder  in  die  Ratsversammlung  oder  in 
den  Stall  zu  gehn.  Schon  in  seiner  Bearbeitung  des  allegori- 
schen  Dramas  des  Chelidonius  hatte  Hans  Sachs  die  Aktschlusse 
durch  den  Dreireim  bezeichnet  und  diesen  Gebrauch  weiter- 
hin  beibehalten.2  Innerhalb  der  einzelnen  Akte  ist  bei  ihm 
der  Dialog  im  ausgedehntesten  Mafse  durch  die  Keimbrechung 
belebt,  weit  mehr  als  dies  bei  den  bisher  besprochenen  deut- 
schen  Dramatikern  der  Fall  ist.  Sie  wird  im  Lauf  der  Zeit 
immer  mehr  zur  standigen  Gewohnheit,  wenn  auch  dies  be- 
queme  Hilfsmittel  beim  Memorieren  der  Kollen  nicht  regel- 
mafsig durchgefiihrt  ist. 

Die  einfachere  Inscenierung  hatte  naturlich  auch  ihre 
Eolgen  fur  die  Anordnung  des  Stoffs;  das  Nebenwerk  konnte 
sich  nicht  so  breit  machen  wie  in  den  Mysterien.  Im  iibrigen 
hangt  die  grofsere  oder  geringere  dramatische  Abrundung 
weniger  vom  Dichter  selbst  ab  als  von  seiner  Quelle,  bei  einer 
Boccaccioschen  Novelle  z.  B.  war  es  leichter,   das  Wesentliche 


1)  10, 109  eine  Anweisung  iiber  Wegtragung  der  Leichen  am  Akt- 
schlufs.  In  der  Tragodie  von  den  Horatiern  und  Curiatiern  bleiben  die 
Leichen  zwischen  zwei  Akten  auf  der  Biihne.  —  Was  im  weiteren  Verlauf 
des  Stiicks  mit  Frau  Loth  geschah,  nachdem  sie  zur  Salzsaule  erstarrt  war 
(10,36),  wird  leider  nicht  angegeben.     Vgl.  auch  Heinzel  a.  a.  0.  S.  43  ff. 

2)  Uber  einzelne  Ausnahmen  vgl.  Herrmann' in  den  Hans  Sachs- 
forschungen  S.  437.  Vielleicht  verwendete  Hans  Sachs  den  Dreireim  als 
ein  Zeichen  fur  den  Beginn  der  Zwischenaktsmusik,  s.  o.;  iiber  diesen  Nutzen 
der  aufserlichen  Hervorhebung  der  Aktschlusse  vgl.  Lessing,  Dramaturgic 
St.  XV,  Schlufs.  Ein  Beispiel  eines  solchen  Aktschlusses  gewahren  die 
Worte  des  Richters  oben  S.  427.  Detailuntersuchungen  iiber  den  Gebrauch 
der  Reimbrechung  und  des  Dreireims ,  auf  die  ich  hier  nicht  naher  eingehn 
kann,  findet  man  bei  Herrmann  a.  a.  0.  und  in  den  gegen  Herrmann  gerich- 
teten  Aufsatzen  von  Minor  im  Euphorion  3,  692ff. ;  4,  210ff. 
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bei  der  Dramatisierung  hervorzuheben,  als  etwa  bei  der  Ge- 
schichte  des  Siegfried  oder  des  Ulysses.  Bei  solchen  Stoffen 
trifft  es  sieh  ofter,  dafs  Episoden,  die  ohne  weiteres  batten 
fortbleiben  konnen,  dennocb  mit  in  die  dramatische  Form  liber- 
setzt  werden;  aucb  kommt  es  Hans  Sachs  nicht  darauf  an,  niit- 
unter  Dinge  nochmals  zu  erzahlen,  die  er  uns  bereits  drama- 
tisch  vorgefiihrt  hat.  Dagegen  tritt  eine  Haupteigenschaft  des 
mittelalterlichen  Stils,  die  Einmischung  komischer  Elemente  in 
eine  ernste  Handlung,  bei  Hans  Sachs  fast  ganzlich  zuriick; 
der  Humor,  der  sich  in  den  Fastnachtsspielen  so  reich  entfaltet, 
aufsert  sich  hochstens  in  einzelnen,  volkstumlich  urwiichsigen 
Redewendungen.  Eine  grofsere  Rolle  spielt  das  komische  Ele- 
ment blofs  in  den  wenigen  Stiicken,  wo  der  Narr  als  stehende 
Figur  auftritt.  Wo  er  mit  Namen  genannt  wird,  heifst  er 
Jackie  oder  Jacklin;  er  sagt  seinen  koniglichen  Herren  offen 
die  Meinung  und  wenn  er  z.  B.  in  der  Esther  (1536)  am  Er- 
folg  des  Edikts  zweifelt,  das  den  Weibern  befiehlt,  alles  zu 
thun  was  die  Manner  wollen,  so  hat  er  ohne  Zweifel  recht; 
im  allgemeinen  ist  aber  sein  Witz  ziemlich  diirftig. 

Wo  der  Dichter  sich  in  einer  Sphare  bewegt,  die  seiner 
geistigen  Eigenart  entspricht,  da  zeigt  auch  der  Dialog  ahnliche 
Vorziige  wie  in  den  Fastnachtsspielen.  In  den  Bearbeitungen 
antiker  Lustspiele  tritt  allerdings  deutlich  hervor,  dafs  Hans 
Sachs  mit  den  Mitteln  seiner  Kunst  die  Raschheit  des  Wechsels 
von  Rede  und  Gegenrede  bei  seinen  Yorbildern  nicht  so  gut 
erreichen  konnte,  wie  dies  Albrecht  von  Eyb  in  seinen  Me- 
nachmen,  dem  unmittelbaren  Vorbild  unseres  Dichters,  durch 
die  Anwendung  der  Prosarede  vermochte. 1  Eines  der  auf- 
falligsten  Beispiele  bietet  die  Scene  zwischen  Phaedria  und 
Parmeno  am  Anfang  des  zweiten  Akts  desEunuchus,  wo  einem 
dreiundzwanzigmaligen  Hin-  und  Herspringen  des  Dialogs  in 
achtzehn  Langzeilen  bei  Terenz  ein  dreimaliger  Wechsel  in 
zwanzig  Knittelverszeilen   bei  Hans  Sachs  entspricht.     Ebenso 


1)  Eine  ausfiihrlichere  Vergleichung  der  Eybschen  und  der  Sachsscben 
MeDachmen,  die  zu  Ungunsten  der  letzteren  ausfallt,  giebt  Herrmann  in 
der  Einleitung  zu  seiner  Eyb-Ausgabe.  Beim  Eunuchus  ist  freilich  zu  be- 
denken,  dafs  er  aus  den  letzten  Zeiten  der  dramatischen  Thatigkeit  des 
Hans  Sachs  (4/11.  1564)  stammt 
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ist  das  Gespriich  zwischen  Thraso  und  dem  Parasiten  Gnatho 
mit  den  charakteristischen  Zwischenreden  des  letzteren  zu- 
sammengestrichen.  Audi  die  Anwendung  des  Monologs  ist  eine 
ahnliche  wie  in  den  Fastnachtsspielen;  exponierende  Monologe 
sind  in  den  Komodien  und  Tragodien  sehr  haufig.  So  beginnt 
Telemach  die  Komodie  von  Ulisses:  „Ach  ich  elendt  verlassner 
Wais  Der  armuthseligst  ich  wohl  heifs,  Wann  ich  hab,  bald 
jetz  ward  geboren  Mein  Yater  Ulissem  verloren"  u.  s.  w.  Charak- 
teristisch  sind  z.  B.  auch  die  Monologe,  mit  denen  die  Hexe 
von  En  dor  und  der  spitzbiibische  Schulmeister  von  Falerii  ihre 
Kollen  eroffnen.1  Konige  und  hohe  Hen-en  pflegen  meist  im 
Gespriich  mit  ihren  Raten  die  Situation  zu  entwickeln.  Manch- 
mal  dient  der  Monolog  auch  als  Notbehelf,  um  den  Zuschauern 
Dinge  zu  erziihlen,  die  hinter  der  Scene  vorgefallen  s-ind. 

Der  Herold  fehlt  in  keinem  dieser  Spiele.  Zu  Anfang 
begriifst  er  die  Versammlung  und  bereitet  sie  auf  das  Folgende 
vor,  bald  den  Gang  der  Handlung  nur  fliichtig  andeutend,  bald 
auch  alle  wesentlichen  Punkte  im  voraus  klar  bezeichnend. 
Falls  im  Lauf  des  Stiicks  ein  Herold  vorkommt,  so  iibernimmt 
der  Prologsprecher  zugleich  auch  diese  Rolle.  Seine  Haupt- 
aufgabe  ist  aber  die  Form  aliening  der  Moral  am  Schlufs.  In 
der  Lucretia  ist  die  Moralisation  noch  kurz;  spater  ist  sie  meist 
sehr  redselig,  oft  auch  durch  Citate  aus  geistlichen  und  welt- 
lichen  Schriftstellern  verstarkt.  In  der  Esther  (1536)  verwendet 
Hans  Sachs  zum  erstenmal  die  von  nun  an  haufig  wieder- 
kehrende  schwerfallige  Manier,  die  Lehren  mit  erstens,  zweitens, 
drittens  herzuzahlen;  er  zeigt  der  Reihe  nach,  Avie  jede  der 
Personen  des  Stiicks  als  nachahmenswertes  oder  abschreckendes 


1)   12,  227fP.     Der  Schulmeister  sagt: 

Die  armut  hat  mich  lang  vexirt, 

ob  ich  gleich  zu  einem  schalk  wirt, 

bin  ich  nit  der  erst  noch  der  letzt, 

der  sein  ehr  auff  die  uberthur  setzt. 
Manchmal  kommen  freilich  solche  Eingestandnisse  der  eignen  Schlechtig- 
keiten  oder  Fehler  seltsam  genug  heraus,  z.  B.  wenn  iu  der  Comedi  Stul- 
ticia  (7,  27 ff.)  der  aberglaubische  Bauer  von  sich  selber  sagt:  „Vil  aber- 
glaubens  ich  auch  hanu;  doch  findet  sicli  ahnliches  auch  bei  anderen  Dich- 
tern,  z.  B.  in  Boltz'  Weltspiegel  und  in  Creutz'  Fastnachtsspiel. 

Creizenach,  Drama  III.  28 
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Beispiel  dienen  konne. *  Auch  aus  romantischen  und  mytho- 
logischen  Stoffen  hat  er  auf  seine  Weise  die  Moral  gewonnen; 
aus  der  Geschichte  der  schonen  Magelone,  die  mit  ihrem  Ritter 
entflieht,  ergiebt  sich  die  Lehre,  man  solle  den  Tochtern  nieht 
zu  viel  Freiheit  lassen,  Danaes  Beispiel  zeigt  uns,  dafs  die 
Weiber  keine  Geschenke  annehmen  sollen,  die  tragischen  Be- 
gebenheiten  von  Gabriotto  und  von  Hagwart  sollen  vor  heini- 
licher  Liebe  warnen  und  auch  die  liederlichen  Liebeshandel 
in  den  Menachmen  wurden  vom  beriihmten  Poeten  Plautus 
vorgefiihrt:  „Mt  Buhlerei  darmit  zu  lehren,  sondern  solchem 
Laster  zu  wehren".  Im  Eunucbus2  hat  Hans  Sachs  dem  mora- 
lischen  Schlufs  zuliebe  die  iiberlieferte  Handlung  umgestaltet; 
der  Diener  Parmeno  iiberbringt  wie  bei  Terenz  dem  jungen 
Phaedria  die  Einladung  zur  Buhlerin  Thais,  aber  er  ermahnt 
ihn  zugleich,  nicht  hinzugehen:  „Sonstverzehrst  du  deinbllihend 
Jugend  Ohn'  alle  gut  Sitten  und  Tugend  In  Laster  und  aller 
Unzucht  Deshalb  kehr  urn  und  gieb  die  Flucht  .  .  .  Mmm  dir 
ein  Gemahel  die  hab  lieb,  Damit  magst  Du  mit  Gott  und  Ehren 
Dein  Gschlecht  und  deinen  Stammen  mehren"  —  und  Phaedria 
beschliefst,  diesem  guten  Rat  zu  folgen.  So  wufste  Hans  Sachs 
auch  in  dieses  liederliche  Stuck  seine  schlichte  biirgerliche 
Moral  hineinzutragen.  Aber  was  soil  man  erst  zur  Moral  der 
Tragodie  von  der  Konigin  Rosamunde  sagen  (11,  430):  „Erst- 
lich  beim  Konig  Albuino  Ein  Biedermann  gedenk  also,  Dafs  er 
nit  treib  zu  grofsen  schimpf  Mit  seinem  Weib  ohn  Fug  und 
Glimpf.  Wann  weiblich  gschlecht  das  wird  bald  schwierigr 
Durch  kleine  Ursach  (!)  oft  rachgierig." 

Neben  der  burgerlichen  Moral  liegt  unserem  Dichter  auch 
die  politische  Moral  am  Herzen.  Zu  den  lib  lichen  Gemein- 
platzen  uber  die  Hofintriganten  bietet  sich  mehrmals  Anlafst 
u.  a.  in  der  Tragodie  Jocaste,  wo  dem  jungen  Sohn  des  Odipus 
ein  Hofschmeichler  Satanas  zur  Seite  stent  und  der  Herold  zum 
Schlufs  es  als  die  fiinfte  Lehre  der  Tragodie  hervorhebt,  dafs 
man  solchen  Leuten  nicht  trauen  diirfe.    Ofters  empfiehlt  auch 


1)  S.o.  S.391. 

2)  tiber  „Hans  Sachs  und  Terenz"    vgl.  Stiefel  in  den  Blattern  f.  d. 
bayrische  Gymnasialschulwesen  35,  420  ff. 
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der  Herold  Gehorsam  gegeniiber  den  Behbrden;  er  warnt  vor 
Raisonneuren,  wie  dem  Claudius  in  der  Komodie  von  Mucius 
Scaevola,  der  sich  liber  Kriegsnote,  Besteuerung  und  Schatzung 
beschwert,  aber  vom  Helden  des  Stiicks  in  langerem  Gesprach 
widerlegt  wird1  (8,  203,  217).  Andererseits  empfiehlt  er  den 
Jebusiter  Anion  als  Muster  eines  loyalen  und  piinktlichen 
Steuerzablers  (10,  381).  Wenn  in  eineru  Spiel  Kriegsungliick 
vorgefiihrt  wird  (z.  B.  11,  25),  so  giebt  das  Anlafs  zu  Mahnungen 
an  die  Deutschen,  vom  Siindenscblaf  zu  erwachen  und  dadurch 
gieiches  Ungliick  zu  vermeiden;  in  der  Komodie  von  Camillus 
und  dem  Schulmeister  (1553)  ergreift  der  Dichter  die  Gelegen- 
heit  einen  dauerbaften  Frieden  fiir  das  Vaterland  zu  erfleben, 
die  Gescbicbte  der  Judith  wird  wie  gewohnlich  zu  einem  Hin- 
weis  auf  die  Turkengefahr  verwendet. 

Merkwiirdig  sind  die  beigefiigten  scenischen  Anweisungen; 
sie  zeigen  uns,  dafs  Hans  Sachs  von  den  Handwerksleuten, 
die  ihm  seine  Komodien  und  Tragodien  verkorperten,  durchaus 
nicht  blofs  erwartete,  dais  sie  die  auswendig  gelernten  Rollen 
anstandig  hersagten,  sie  sollten  sich  vielmehr  mit  Deklamation 
und  Geberdenspiel  energisch  ins  Zeug  legen. 2    Ofters  wird  vor- 


1)  Dafs  auch  dem  Eat  der  Stadt  solche  loyale  Ermahnungen  an  die 
Steuerzahler  sehr  willkommen  waren,  ergiebt  sich  aus  einem  Eintrag  in  die 
Ratsprotokolle  vom  8.  Dez.  1553,  also  zwei  Monate  uach  Vollendung  der 
betr.  Komodie:  „Hanns  Sachsen  soil  vergonnt  werden,  die  vorhabendt 
Romisch  historj  von  auffgelegter  schatzung,  weil  vyl  gute  argument  vnd 
vrsachen  wider  die  beschwerungen  dergleichen  auflagen  darjnn  auf  die  pan 
gepracht  werden,  die  alien  Oberkeiten  zu  guten  gedeiitet  werden  miigen, 
alhie  zu  agiren,  wie  er  gebetten  hat."  Hiermit  eriedigen  sich  auch  die 
unzutreffenden  Aufserungen  und  Vermutungen  von  Michels  und  Gotze 
(Vierteljahrsschr.  f.  Litt.-Gesch.  3,  36)  iiber  das  im  Protokoll  gemeinte  Stuck. 

2)  Nur  iiber  einen  dieser  DarsteJler  haben  wir  authentische  Nach- 
richten  durch  Hans  Sachsens  Meistergesang  „Die  27  Spiel  des  Schmiedlein", 
wo  mit  gutem  Humor  aufgezahlt  wird,  in  was  fur  mannigfache  Gestalten 
sich  dieser  Darsteller  schon  verwandeln  mufstc  (mitgeteilt  von  Michels  in 
d.  Vierteljahrsschr.  f.  Litt.-Gesch.  3,  43 f. ;  vgl.  auch  ebd.  615f.).  Es  sind 
grofstenteils  komische  Rollen  aus  den  Fastnachtsspielen ,  aufserdem  Diener, 
Schmarotzer  und  Intriganten,  sonach  scheint  es,  dais  eine  gewisse  Speziali- 
sierung  der  Rollenfacher  stattfand.  Ob  die  Nachrichten  von  Will  iiber 
Schauspieler  aus  der  Zeit  des  Hans  Sachs  (1781,  auch  bei  Goedeke  S.  380) 
auf  guter  Tradition  beruhen,  vermag  ich  nicht  anzugeben. 

28* 
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geschrieben  „spricht  klaglich"  oder  „weint  laut"  oder  charak- 
teristisches  Geberdenspiel:  die  Tochter  des  Herodes  „brangt 
herein",  Haman  „schwingt  auf  und  ab",  der  Thronrauber 
Am  alius,  nachdem  er  seineu  verbrecherischen  Plan  gefafst  hat 
„geht  tuckisch  ab".  Vor  allem  aber  werden  Trauer  und  Yer- 
zweiflung  stark  markiert.  Gismunda  „neigt  den  Kopf  in  die 
Hand",  Hagar  „schlagt  die  Hande  iiber  den  Kopf  zusammen", 
der  Kaiser  im  Bad  „windet  die  Hande  und  rauft  sein  Haar", 
Kleopatra  „zerreifst  ihr  Kleid,  kratzt  ihr  Angesicht,  weint  bitter- 
lich".  Ahnliche  Anweisungen  finden  sich  fur  das  Schreien, 
Toben  und  Kratzen  des  wahnsinnigen  Nebukadnezar,  fur  das 
Kollern  Davids,  als  er  den  Wahnsinn  simuliert,  fiir  die  Yergiftungs- 
symptome  Alexanders  des  Grofsen,  fiir  die  Todeszuckungen  des 
im  Schlaf  ermordeten  Sissera.  Auch  schreibt  Hans  Sachs  vor, 
dafs  Odipus  sich  auf  der  Buhne  die  Augen  auskratzen,  dafs 
eine  Mutter  im  belagerten  Jerusalem  ihr  Kind  auf  der  Buhne 
schlachten,  dafs  Naboth  mit  kiinstlich  gemachten  Steinen  ge- 
steinigt  und  Jesus  mit  Buten,  die  in  rote  Farbe  getaucht  sind, 
gegeifselt  werden  soil.1  Die  Spielmanier  der  Handwerksleute 
hatte  somit  offenbar  nicht  den  schlicht-unbeholfenen,  naiv-treu- 
herzigen  Charakter,  der  ihr  schon  ofters  im  Gegensatz  zu  der 
spateren  Manier  der  englischen  Komodianten  zugeschrieben 
wurde.  Einen  stark  naiven  Charakter  hatte  allerdings  die  Dar- 
stellung  der  Schwangeren,  fur  die  regelmafsig  ein  „grofser 
Leib"  vorgeschrieben  wird;  Hagar  (10,  16)  erscheint  mit  einem 
solchen ,  nachdem  sie  unmittelbar  vorher  in  demselben  Akt  dem 
Abraham  zugefuhrt  worden  war. 

Wo  anderweitige  scenische  Kiinste  vorgeschrieben  sind, 
wurden  sie  ohne  Zweifel  in  der  denkbar  einfachsten  "Weise  aus- 
gefiihrt,  z.  B.  wie  im  Jonas  und  in  der  Beritola  ein  Schiff  auf 
der  Buhne  erscheint,  wie  ein  Feuerregen  auf  Sodom  hernieder- 
fallt  oder  Jericho  „mit  Geriimpel"  einstiirzt.  Wenn  die  Ent- 
hauptung  Johannes  des  Taufers   hinter  die  Scene  verlegt  wird, 


1)  In  der  Virginia  bielt  Hans  Sachs  es  nock  fiir  notig,  die  Zuschauer 
im  Hinblick  auf  solche  Scenen  durch  den  Mund  des  Herolds  vorher  zu  be- 
ruhigen : 

Wann  alle  Ding  seind  zugericht 

Dafs  keim  Menschen  kann  Scbad  gescbeheD. 
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wahrend  David  dem  Riesen  Goliath  auf  der  Biihne  das  Haupt 
abschlagt,  so  ist  dies  wohl  so  zu  erklaren,  dafs  der  Riese  gleich 
von  vornherein  mit  einem  aufgesetzten  klinstlichen  Kopf  er- 
schien.  In  den  Jahren  1557  und  1558  hat  Hans  Sachs  ganz 
besonders  abenteuerliche  scenische  Effekte  gewagt,  vielleicht 
weil  ihm  damals  zur  Ausfuhrung  solcher  Dinge  eine  besonders 
geschickte  Personlichkeit  zur  Verfiigung  stand.  Ini  Siegfried 
und  im  Perseus  erscheint  ein  feuerspeiendes  Ungeheuer;  urn 
mit  ihm  zu  kampfen,  kommt  Perseus  durch  die  Luft  geflogen. 
In  demselben  Stuck  wird  Atlas  verwandelt,  „  Atlas  fleucht, 
kumbt  wieder,  ist  ein  grofser  Berg",  ebenso  heifst  es  in  der 
Tragodie  Daphne:  „Daphne  fleucht,  kumbt  wieder  und  ist  ein 
Lorbeerbaum".  Ofters,  namentlich  in  den  alttestamentlichen 
Stiicken  werden  Schlachtscenen  vorgefiihrt,  die  man  so  gut  es 
ging  auf  der  Biihne  andeutete.  In  der  Komodie  Josua(10,  112) 
finden  sich  ziemlich  detaillierte  Yorschriften  iiber  die  Schlacht, 
in  welcher  Josua  die  Feinde  durch  eine  scheinbare  Flucht  in 
einen  Hinterhalt  lockte.  Sehr  ausfiihrlich  wird  auch  in  der 
Tragodie  „Die  sechs  Kampferu  der  Kampf  der  drei  Horatier 
mit  den  drei  Curiatiern  vorgefiihrt;  es  scheint,  dafs  dabei  kunst- 
mafsig  gefochten  wurde  und  die  zusehenden  Albaner  aufsern 
auch  ihre  Bewunderung  iiber  die  schonen  Fechterspriinge: 
,,Secht!  wie  thun  sie  die  schonsten  spring,  Yom  mann  und 
wider  zu  dem  mann!  Dergieich  ich  nie  gesehen  ban".  Offen- 
bar  wegen  dieser  Scene  wurden  die  sechs  Kampfer  auch  aufser- 
halb  Niirnbergs  mit  besonderer  Vorliebe  aufgefiihrt;  die  Gesellen 
konnten  hier  ahnliche  Kiinste  entfalten,  wie  bei  den  Schwert- 
tanzen.  * 


1)  So  hielten  am  2.  Marz  1552  die  Meistersanger  in  Ulm  zu  Ehren 
eines  durch reisenden  grofsen  Herrn  ein  Spiel  von  den  Horatiern  und  Curia- 
tiern, das  sie  schon  einmal  am  Sonntag  vorher  aufgefiihrt  hatten  (Viertel- 
jahrschrift  f.  Litt.-Gesch.  6,  327);  1567  bitten  die  Druckergesellen  in  Frank- 
furt um  Erlaubnis  zur  Auffiihrung  der  Historie  von  den  sechs  Kampferu 
des  Hans  Sachs  (vgl.  E.  Mentzel,  Geschichte  der  Schauspielkuust  in  Frankfurt 
a.  M.  1882  S.  13);  dieselbe  Bitte  richten  i.  J.  1574  die  Nordlinger  Meister- 
sanger an  den  dortigen  Rat  (vgl.  Archiv  f.  Litteraturgesch.  13,  44).  Uber 
das  Plagiat,  das  1579  Georg  Lucz  an  den  sechs  Kampferu  beging,  die  er 
dem  Erzherzog  Ferdinand  widmete,  vgl.  die  von  Bolte  in  der  Zeitschr.  f. 
deutsches  Altertum  32, 16  eitierte  Litteratur. 
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In  Bezug  auf  die  Art  und  Weise  der  Auffiihrung  dieser 
Hans  Sachsschen  Komodien  und  Tragodien  ist  noch  manches 
unklar.  Aus  den  haufig  sich  wiederholenden  Worten  in  den 
Heroldsanspracben:  „Heil  deni  Wirt  und  den  Gasten"  oder 
„Wir  kommen  herein  auf  Euer  Begehrn"  oder  „Gebeten  sind 
wir  zu  Euch  kommen"  geht  hervor,  dafs  solche  Komodien  und 
Tragodien  auch  weiterhin  wie  Fastnachtsspiele  in  Privathausern 
aufgefiihrt  wurden.1  Doch  spielte  man  auch  in  den  Singschulen 
der  Meistersinger,  wie  aus  dem  oben  S.  413  erwahnten  Ein- 
ladungsgedicht  hervorgeht,  und  aufserdem  thaten  sich  alljahr- 
lich  besondere  Gesellschaften  zusammen,  um  wahrend  der  Fast- 
nachtszeit  dramatische  Auffiihrungen  zu  veranstalten,  die  fiir 
jedermann  zuganglich  waren.  Hans  Sachs  stand  offenbar  an 
der  Spitze  einer  solchen  Gesellschaft,  woriiber  a.  d.  J.  1551  die 
erste  urkundliche  Nachricht  vorliegt.  Diese  Gesellschaft  spielte 
gegen  Eintrittsgeld ;  am  18.  Januar  1556  wird  von  Rechts  wegen 
Hans  Sachsen  und  den  anderen  ansuchenden  Personen  gestattet 
,.jre  Komodien  zwischen  hie  und  Fafsnacht  zu  recidiren,  doch 
dafs  sie  es  in  der  wochen  nur  zween  Tag  thun  und  die  Leut 
nit  ubernehmen,  also  dafs  ein  Person  aufs  Meist  fiber  3  fy. 
nit  geben  dorff".  Doch  hat  Hans  Sachs  —  und  dadurch  er- 
klart  sich  auch  die  Massenproduktion  dieser  Jahre  ■ —  aufser 
seiner  eigenen  Gesellschaft  noch  andere  mit  Spieltexten  ver- 
sorgt  und  jedenfalls  auch  auf  Vorrat  gearbeitet2;  fiir  den 
Fasching  1558  wird  ihm  die  Auffiihrung  von  zwei  Tragodien 
vom  Konig  David  und  Konig  Cyrus  gestattet  und  aufserdem  wird 
„den  ansuchenden  Meistersingern"  erlaubt,  wahrend  desselben 
Zeitraums    „des    Sachsen    gestellte    Tragedi    von    der   Kindheit 


1)  Einen  urkundlichen  Beweis  hierfiir  bietet  ein  Ratsbeschlufs  von 
1552,  der  dem  Lienhart  Geringsgewentlein  und  semen  Genossen  gestattet, 
die  ^comedi  von  Sant  Johanns  Enthauptung  in  den  Hausera,  da  mans  be- 
gehrt"  zu  spielen.  Der  obligate  Tanz  am  Schlufs  findet  sich  bei  Hans  Sachs 
nur  noch  in  der  Violanta  (1545)  ausdriicklich  vorgeschrieben. 

2)  In  der  Vorrede  zum  dritten  Buck  seiner  Werke  (1561)  bemerkt 
Hans  Sachs  selber,  or  babe  die  darin  abgedruckten  Stiicke  meistenteils  selbst 

rep  v mid  spielen  helffenu,  doch  befanden  sich  auch  viele  darunter. 
die  „nie  an  Tag  kommen  noch  gespielt  sindt  worden".  Auch  die  Ab- 
fas-ungszeit  dieser  Spiele  ist  in  den  spateren  Jahren  nicht  melir  blofs  auf 
die  Monate  vor  und  wahrend  des  Faschings  beschriinkt. 
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Christi"  zu  spielen.  Ein  ahnliches  Zeugnis  haben  wir  a.  d.  J. 
1564;  da  bewilligt  der  Rat  die  Bitte  zweier  Unternehmer,  des 
Messerschmieds  Jorg  Frohlich  und  des  Webers  Veit  Fessel- 
mann  „ihre  Comedias,  so  sie  vom  Sachssen  haben"  recitieren 
zu  lassen.  Andere  gleicbzeitige  Unternehmer  sind  der  „deutsche 
Schreiber"  und  Meistersinger  Ambrosius  Osterreicher,  ein  sehr 
kiiminerlicher  Gesell,  wiewohl  er  sich  selbst  als  Poeten  und 
Philosophen  bezeichnet,  sowie  der  Steinmetz  und  Meistersinger 
Michael  Vogel;  ofters  vereinigen  sich  audi  mehrere  Leiter  zu 
gemeinsamem  Auftreten.  Natiirlich  fuhrten  sie  auch  andere 
als  Hans  Sachs'sche  Dichtungen  auf;  wenn  z.  B.  1558  den 
Meistersingern  „des  Sachsen  gestellte  Tragodj  von  der  Kindheit 
€hristi"  zu  spielen  erlaubt,  „die  andere  Comodi  yon  der 
KoniginzuFrankreich",  „um  Argemis  willen"  abgelehnt  wird,  so 
kann  damit  kaum  die  Hans  Sachssche  Komodie  dieses  Titels 
gemeint  sein.  Auffallend  ist  in  Georg  Frohlichs  Repertoire  die 
Xeigung  zu  Spielen  aus  der  Zeitgeschichte,  die  dann  freilich 
die  Behorde  stets  zuriickweist:  1569  die  Schlacht  bei  Pavia, 
1576  Komodien  von  den  Handlungen  in  Frankreich  und  Nieder- 
land1 ,  aber  auch  die  allegorische  Darstellung  des  Lebens  des 
Kaisers  Maximilian  im  Theuerdank  wollte  die  angstliche  Be- 
horde dem  Veit  Fesselmann  1569J  nicht  gestatten.  Die  Auf- 
fiihrungen  gegen  Eintrittsgeld  fanden  in  aufgehobenen  Kirchen- 
und  Klostergebauden,  wie  in  der  Marthakirche  und  im  Refek- 
torium  (Rebenter)  des  Dominikanerklosters  statt. 2  Es  scheint, 
dafs  diese  verschiedenen  Truppen  auch  durch  scenische  Effekte 
einander  zu  iiberbieten  suchten,  wodurch  die  erwahnten  Kiinste 


1)  Ebenso  wird  1579  einer  nicht  naher  bezeichneten  Gesellschaft  von 
Komodianten  die  Auffiihrung  eines  Spiels  von  Belagerung  der  Stadt  AVieu 
nntersagt,  Hampe  Nr.  148.  Sogar  die  Auffiihrungen  von  Hans  Sachsens 
Pastnachtsspiel  vom  Abt  und  Edelmann  (27)  mufsten  1551  eingestellt  werden, 
.„weils  daussen  allerley  nachred  geperen  vnd  mein  herrn  zu  nachtay]  kumen 
mocht",  vgl.  Michels  S.  35;  1560  wird  Hans  Sachs  aufgef ordcrt ,  in  seinen 
Spielen  behutsam  zu  sein,  ebd.  S.  38.  In  diesem  Zusammenhang  ist  auch 
.zu  erwahnen,  dafs  1570  dem  Pfarrer  von  Fiirth  verboten  wird,  „sein  ge- 
maehte  comedia  wieder  die  juden  trucken  zu  lassen";  Eampe  Ni.  119a. 

2)  Vgl.  zum  Obigen  die  von  Michels  in  d.  Vierteljahrschr.  f.  Litt.  - Gesch. 
3.  34ff.  veroffentlichten  Ausziige  aus  den  Ratsprotokollen;  iiber  Osterreicher 
vgl.  Hampe  in  d.  Hans  Sachs -Forschungen  S.  397  ff. 
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in  den  spateren  Stiicken  des  Hans  Sachs  ihre  Erklarung  finden 
wiirden.  Die  Hans  Sachssche  Tragodie  von  der  Enthauptung 
Johannes  des  Taufers  (1550)  ist  aller  Wahrscheinlichkeit  nach 
identisch  mit  eineni  Stiick  dieses  Titels,  dessen  Auffuhrung  1551 
dem  Joseph  Aininger  und  Genossen  erlaubt  wird;  wahrend  aber 
hier  die  Enthauptung  hinter  die  Scene  verlegt  ist,  erscheint 
im  folgenden  Jahre  1552  ein  anderer  Petent,  Lienhart  Gerings- 
gewentlein,  der  „die  begert  Comedi  von  der  Enthauptung 
Johanns.  weils  den  schwangern  Weibern  und  andern  abscheu- 
lich  zu  sehn"  nicht  auffiihren  darf ;  hier  sollte  offenbar  die  Ent- 
hauptung auf  offener  Scene  stattfinden  und  die  Niirnberger 
Ratsherrn  fiirchteten  da  von  ahnliche  Folgen,  wie  sie  sich  der 
Sage  nach  in  Athen  bei  der  Auffuhrung  der  Eumeniden  des 
Aeschylus  gezeigt  hatten. 

Die  Mitgliederzahl  aller  dieser  Truppen  war  offenbar  sehr 
beschrankt  und  imposante  Massenwirkungen  im  mittelalterlichen 
Stil  waren  ausgeschlossen.  Yon  den  Komodien  des  Hans  Sachs 
bemerkt  dessen  Schiiler  Puschmann  ausdrucklich,  sie  seien  kurz 
und  mit  zehn  oder  zwolf  Personen  zu  agieren  gewesen;  es 
habe  „oftmal  eine  Person  aus  den  Consorten  2,  3  oder  4  Personen 
vertreten  und  mit  dem  habito  [sicj  und  zugehorigen  Kleidern 
miissen  geriistet  sein".  Aus  diesem  Grunde  habe  Hans  Sachs 
die  Geschichte  Josephs  nicht  dramatisieren  konnen.  Doch  er- 
wahnt  Puschmann  als  Yorzug  der  beschrankten  Personenzahl, 
die  Eintracht  in  der  Gesellschaft  sei  leichter  zu  erhalten  ge- 
wesen und  man  habe  die  Einnahmen  nicht  unter  zu  viele  Dar- 
steller  verteilen  mtissen.  1 

Yon  den  Kepertoirstiicken  hat  sich  aufser  den  Hans  Sachs- 
schen  nur  wenig  erhalten.  1551  ist  ein  Spiel  vora  edlen  Ritter 
Ponto,  verfafst  von  dem  Niirnberger  Rechenmeister  Heinrich 
Hoffot  zur  Fastnacht  aufgefiihrt  worden  und  dann  im  Druck 
erschienen;  der  Yerfasser  sagt,  solche  Spiele,  die  zur  Tugend 
und  Tapferkeit  aufmuntern,  seien  bei  den  alten  Deutschen  nicht 


1)  Diese  Aufserungen  Adam  Puschinanns  befinden  sich  auf  Blatt  27  ff. 
der  oben  S.  372  erwahnten  Breslauer  Handschrift  seines  Singebuches.  — 
Bereits  Greff  in  seinem  o.  S.  357  citierten  Brief  an  Stephan  Roth  spricht 
davon,  dafs  ,,. Johannes  Saxo  apud  Xurmbergenses  quam  commodissime  vivit, 
hinc  scilicet,  quod  quotidie  suos  illos  in  lucem  eniittit  rhythmos:i. 
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notig  gewesen,  wohl  aber  in  den  jetzigen  Zeiten,  da  viele  sich 
durch  die  neue  Lehre  des  Evangeliums  in  ein  falsches  Gefiihl 
der  Sicherheit  einwiegen  liefsen. 1  Und  in  der  handschriftlichen 
Sammlung  der  Dichtungen  des  Peter  Probst  befindet  sich  ein 
kurzes  Spiel  vom  Blindgeborenen  (c.  683  Zeilen),  trocken  und 
uninteressant;  die  charakteristischen  Namen  der  Pharisaer,  unter 
denen  Nomicus  und  Philodorus  dem  Heiland  feindlich  gesinnt 
sind,  wahrend  Eusebius  und  Orthodoxus  sich  ihm  geneigt  zeigen, 
lassen  die  Entlehnung  aus  dem  Werk  eines  gelehrten  Verfassers 
vermuten.  Hier  wird  auch  in  der  Handschrift  ausdriicklich 
bemerkt,  man  konne  die  fiinfzehn  Personen  des  Stlickes  auf 
zehn  Darsteller  verteilen. 

Was  andere  Stiidte  betrifft,  so  besitzen  wir  aus  Nordlingen 
besonders  zahlreiche  urkundliche  Belege  liber  den  geschafts- 
mafsigen  Betrieb  der  dramatischen  Kunst  durch  die  Meister- 
singer2;  ofters  mufs  ihnen  eingescharft  werden,  von  den  Zu- 
horern  „nicht  niehr  als  gebrauchlich"  zu  nehmen.  In  zwei 
Fallen  ist  es  unzweifelhaft,  dafs  sie  Stiicke  ihres  beruhmten 
Xiirnberger  Genossen  auffiihrten,  1574  die  Horatier  und  Curiatier 
und  1578  die  Tragodie  voin  jiingsten  Gericht.  In  Augsburg  war 
der  Schulmeister  Sebastian  Wild  zugleich  auch  Mitglied  der 
Meistersingerzunft  und  deshalb  hatten  auch  die  dortigen  Meister- 
singer  nichts  dagegen  einzuwenden,  dafs  ihm  das  Komodien- 
halten  gestattet  wurde.  Yon  ihm  erschienen  1566  zwolf  „schone 
Komodien  und  Tragodien"  im  Druck ,  von  denen  namentlich 
das  Passionsspiel  als  eine  der  Quellen  des  Oberammergauer 
Spiels  bekannt  ist.3  Wild  verrat  sich  deutlich  als  Nachahmer 
des  Hans  Sachs.  Ganz  wie  bei  diesem  erscheint  der  Herold 
als  Vor-  und  Nachredner,  am  Ende  des  Passionsspiels  z.  B.  zahlt  er 
fiinf  Stiicke  auf,  die  daraus  zu  lernen  seien,  der  Name  des 
Dichters  wird  im  Schlufsreim  angebracht  „spricht  und  lehrt 
Sebastian  Wild",  die  Aktschliisse  werden  herbeigefuhrt  durch 
die  Aufforderung   „wir  wollen  nun   zu  Tisch  gehn",   oder  „in 


1)  Ahnliche  Mahnungen  s.  o.  S.  394.     Der   Verfasser   war  kein  biomo 
literatus;  B  4a:  der  Konig  aus  Galliciam. 

2)  Vgi.  Trautmann  s.  o.  S.  413. 

3)  Vgl.  A.  Hartmarm,    Das    Oberammergauer  Passionsspiel  in   seiner 
altesten  Gestalt,  Leipzig  1880. 
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die  Kanzlei  gehn",  die  Reimbrechung  wird  fast  durchweg  ein- 
gehalten,  allerdings  fehlt  der  Dreireim.  Uberhaupt  ist  Wild 
kein  grofser  Yersklinstler;  das  mechanische  Prinzip  der  Silben- 
zahlung  tritt  bei  ihm  weit  storender  als  bei  Hans  Sachs  hervor. 
So  lautet  der  Beginn  des  Passionsspiels: 

Lieben  Herrn!  Euch  ist  bewufst  wie 
Einhellig  ist  bschlossen,  als  die 
Synagog  war  bei  einander, 
sobald  der  Verfdhrer  koinm'  her  u.  s.  w. 

Auch  herrscht  nicht  clas  mittelalterliche  System  der  ge- 
trennten  Standorte,  sondern  Scenenwechsel  nach  Hans  Saehs- 
scher  Art.  Wenn  Christus  von  Pilatus  zu  Herodes  gefiihrt 
werden  soil,  so  wird  das  dadurch  veranschaulicht,  dafs  Pilatus 
mit  seinem  Knecht  abgeht  und  Herodes  mit  zwei  Knechten 
auftritt,  Christus  bleibt  mit  Kaiphas  und  Annas  auf  der  Biihne. 
Also  eine  recht  klimmerliche  Inscenierung  im  Yergleich  mit 
dem  Bilde,  das  sich  bei  einer  mittelalterlichen  Passion  entrollte 
und  das  offenbar  auch  Hans  Sachs,  so  gut  es  ging,  mit  den 
Mitteln  seiner  Kunst  zu  wiederholen  suchte.  Bei  Wild  wird 
sogar  auch  die  Kreuzigung  hinter  die  Scene  verlegt;  wahrend 
die  Hohenpriester  sich  bei  Pilatus  wegen  der  Inschrift  be- 
schweren,  hort  man  das  Erdbeben;  der  Hauptmann  kommt  und 
erzahlt,  was  geschehen.  Fur  den  zweiten  Teil  seiner  Passion 
benutzte  er  den  Christus  redivivus  des  Grimald,  der  1556  von 
Schiilern  des  Gymnasiums  in  Augsburg  aufgefuhrt  worden  war1, 
also  eine  Entlehnung  aus  dem  lateinischen  Schul drama,  wie 
solche  bei  Hans  Sachs  gleichfalls  vorkommen.  Auch  in  der 
Wahl  der  Stoffe  zeigt  Wild  eine  ahnliche  Mannigfaltigkeit,  wie 
der  Nurnberger  Meister:  Geburt  Christi,  Steinigung  Stephani, 
Passion,  Belialsprozess,  der  kranke  Kaiser  Titus,  der  Jiinger 
Gefiingnis  (nach  der  Apostelgeschichte),  Naboth,  das  goldene 
Kalb,  Kaiser  Octavianus,  die  schone  Magelone,  die  sieben 
weisen  Meister  und  endlich  die  Geschichte  vom  Yater,  Sohn 
und  Esel,  avo  die  verschiedenen  Personen,  die  den  Yater  und 
Sohn  kritisieren,    ein  Miiller,    ein   Gastwirt,    ein  Landsknecht 


1)  Ygl.   den    Nachweis    Boltes    im   Archiv  f.  d.   Studium  d.   neueren 
.'Sprachen  105,  Iff. 
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ganz  hiibsch   und  lebendig,  jedenfalls   besser  als  bei  Joachim 
Greff  charakterisiert  sind. 

Im  iibrigen  baben  sich  aus  dieser  Zeit  nicht  viele  Meister- 
■singerdramen  erhalten.  Einer  von  cler  Zunft,  Hieronymus  Linck 
aus  Glatz,  behandelte  die  Geschichte  vom  Ritter  Julianus  (Augs- 
burg 1564),  eine  mittelalterliche  Version  der  Odipussage,  wo- 
nach  ein  Ritter  die  Prophezeiung  erhalt,  er  werde  Vater  und 
Mutter  to  ten;  trotzdem,  dafs  er  nun  seinem  Schicksal  zu  ent- 
fliehen  sucht,  erfiillt  er  es  doch  wider  seinen  eigenen  Willen.  Diese 
Begebenheit  erscheint  ganz  in  der  mechanischen  Manier  der 
schlecbteren  Stiicke  des  Hans  Sachs  in  die  dramatische  Form 
umgesetzt;  namentlich  die  Ermordung  und  die  Erkennung  des 
Thatbestands  am  Schlufs  kommen  sehr  matt  und  prosaisch 
beraus.  Innerhalb  der  einzelnen  Akte  —  es  sind  deren  zehn  — 
midensich  jedoch  Anklange  an  die  mittelalterliche  Inscenierungs- 
art.  Vor  Julians  Hochzeit  soil  der  Narr  Henselin,  einer  der 
iiblichen  witzlosen  Narren,  den  Pfarrer  Johannes  holen;  dieser 
steht  offenbar  schon  auf  dem  Schauplatz  an  einem  andern  Ende; 
der  Narr  geht  zu  ihm  und  fiihrt  ihn  herbei.  Zwei  andere 
Stticke  des  Hieronymus  Linck  sind  blofs  handschriftlich  iiber- 
liefert. 1  Die  Komodie  von  Joseph,  die  der  Schuhmacher  und 
Meistersinger  Adam  Puschmann  1592  in  Breslau  erscheinen 
liefs,  gehort  schon  in  den  folgenden  Zeitraum,  doch  hatte  der 
Yerfasser  schon  1580  die  Absicht,  sie  auffuhren  zu  lassen,  und 
die  Yerhandlungen,  die  sich  aus  diesem  Anlafs  entspannen2, 
gewahren  uns  wieclerum  ein  merkwiirdiges  Zeugnis  fiir  den 
-Gegensatz  zwischen  dem  gelehrten  und  dem  meistersingerlichen 
Drama.     Die  Geistlichkeit,  von  den  Behorden  um  ein  Gutachten 


1)  Wien,  Hofbibliothek  9822  u.  9841.  Beide  sind  dem  Kaiser  Maxi- 
milian II.  gewidmet;  das  eine  besteht  im  wesentlichen  aus  Unterredungen 
iiber  die  Tiirkengefahr,  das  andere  behandelt  die  erste  Zeit  der  Regierung 
Salomos  bis  zu  seinem  Urteil.  Wenn  die  Schauspieler  im  „Proces"  iiber 
die  Strafse  ziehen,  soil  derjenige.  der  Gott  darstellt.  nicht  mitgehen.  Am 
Anfang  hielt  der  Actor,  oder  ^Yie  er  hier  heifst,  Buchhalter  die  moralische 
Ansprache,  auf  die  bereits  oben  S.  394  hingedeutet  wurde.  Er  sagt  u.  a. 
„Aber  der  jetzo  in  der  AVelt  Sein  Leben  nach  Gott  richt'  und  stellt,  Liest 
gern  die  Schrift,  lebt  in  Demut,  Denselben  man  verachten  tbut,  ein  Wieder- 
taufer  mufs  er  sein,  Niemand  mit  ihm  gern  halt  gemein'\ 

2)  Abgedruckt  in  Hoffmann  v.  Fallerslebens  Spenden  2,  8  f. 
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angegangen,  fand  das  Stiick  „gar  schlecht  und  einfaltig"  und 
meinte,  in  den  Buchladen  seien  ,.gar  viel  schicklichere  und 
besser  gestalte  Exemplaria  vorhanden".  Ahnlich  beurteilten 
zwei  Jahre  spater  die  Breslauer  Geistlichen  eine  Kornodie  des 
Leinwandreifsers  Kurz;  selbst  das  Argument,  clafs  der  gemeine 
Mann  durch  Mitwirkung  an  solchen  Aufftihrungen  von  der 
Vollerei  und  andern  Ausschweifungen  abgehalten  werde,  wollen 
sie  nicht  gelten  lassen,  denn  die  Aktoren  hatten  sich  das 
vorige  Mai  „als  die  Bestien  betrunken"  und  es  seien  auch 
Diebstahle  vorgekoinmen  in  den  Hausern,  wo  sie  herumzogen; 
die  Auffuhrungen  in  den  Schulen  werclen  jedoch  in  dieses  ver- 
dammende  Urteil  nicht  einbegriffen. 1  Dagegen  fiihrt  Pusch- 
mann in  der  Abhandlung  vor  seinem  Spiel  ein  Argument  vor, 
das  die  Meistersinger  gewifs  auch  in  anderen  Fallen  gegen- 
iiber  den  Schulern  geltend  machten:  Konige  oder  ansehnliche 
Potentaten  konnten  nicht  von  Kindern  dargestellt  werden:  im 
lateinischen  Drama  gehe  das  immer  noch  eher  an  als  im 
deutschen. 


Neben  den  Meistersingern  sind  auch  die  Pritschenmeister 
als  dramatische  Dichter  zu  erwahnen,  cl.  h.  die  Herolde  und 
Spruchsprecher  bei  Schiitzenfesten,  von  denen  wir  noch  zahl- 
reiche  gereimte  Beschreibungen  von  fiirstlichen  und  stadtischen 
Festlichkeiten  besitzen.  Wenigstens  versichert  einer  unter  ihnen, 
Benedict  Edelpockh,  der  bis  1568  in  den  Diensten  des  Erz- 
herzogs  Ferdinand  von  Tirol  stand  und  1574  von  Kaiser  Maxi- 
milian II.  ein  Gnadengeschenk  erhielt,  es  seien  schon  „viel 
Historien  der  heiligen  Schrift  spielweis  von  etlichen  Pritschen- 
meistern  gestellet".  Doch  hat  sich  von  solchen  Spielen  blofs 
eines  und  auch  dieses  nur  handschriftlich  erhalten,  es  ist  ein 
Weihnachtsspiel,  das  Edelpockh  1568  dem  Erzherzog  Ferdinand 
widmete.2  In  den  bescheidenen  Worten  an  den  Leser  bezeichnet 
er  sich  als  ungelehrten  und  schlechten  Reimer,  doch  sind  seine 


1)  Das  Gutachten  von  1582  wurde  mitgeteilt  von  Koch  in  der  Zeitschr, 
f.  vergl.  Litt.-Gesch.  13,  202. 

2)  Herausg.  v.  Weinhold,  Weihnachtsspiele  193  ff. 
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Verse  nicht  iibel,  nrit  ziemlich  regelmaTsigem  Zusammenfall  von 
Wort-  und  Versacent,  wenn  ihn  audi  manchmal  die  Reimnot  zu 
wunderlichen  Versen  zwingt  z.  B.:  „Merk  mich  Trabant,  der  du 
heifstHesl!  Lauf  baldhin,  bring  mir  meinSess'l".  Im  wesentlichen 
bewegt  er  sich  in  der  mittelalterlich-volkstiimlichen  Tradition: 
die  unfreundliche  Aufnahme  Josephs  und  Marias  bei  den  Wirten 
in  Bethlehem,  Joseph  einen  Brei  kochend,  der  Trabant,  der 
ein  Kind  auf  seinen  Spiefs  gepflanzt  hat.  Doch  fehlen  beim 
Kindermord  die  widerwartigen  burlesken  Zuthaten ;  in  den  vier 
Mordscenen,  die  hintereinander  vorgefiihrt  werden,  weifs  der 
Dichter  ergreifende  Klagetone  zn  finden;  ein  Weib  fleht  ver- 
gebens  die  Soldaten  an,  sie  wolle  ihnen  tausend  Gulden  geben, 
wenn  sie  das  Kind  am  Leben  liefsen.  Das  ziemlich  ausgedehnte 
Spiel  (27  60  Zeilen)  ist  auf  einen  Schauplatz  nach  mittelalter- 
licher  Art  berechnet;  humanistischer  Einflufs  zeigt  sich  blofs 
in  der  Bezeichnung  als  Komodie  und  in  der  Einteilung  in  Akte; 
auch  mufs  bemerkt  werden,  dafs  am  Hof  des  Herodes  die 
typische  Figur  des  Schmeichlers  und  Fuchsschwanzers  erscheint 
und  wie  sie  in  Leons  Dreikonigsspiel  einem  Biedermann  gegen- 
ubergestellt  wird.  In  den  Niirnberger  Ratsverlassen  wird  der 
dortige  Burger  und  Pritschenmeister  Wolf  Most  genannt  Backele 
wiederholt  als  Schauspielunternehmer  erwahnt.  Von  dem  Solo- 
thurner  Burger  Heinrich  Wirri,  der  sich  selbst  als  obersten 
Pritschmeister  in  Schweiz  und  Osterreich  bezeichnet,  wissen 
wir  blofs  aus  urknndlichen  Nachrichten,  dafs  er  im  Lande 
umherzog  und  Auffiihrungen  gegen  Eintrittsgeld  veranstaltete, 
so  1561  in  Niirnberg,  1563  in  Schaffhausen  und  1558  in 
Koln,  wo  er  Zeugnisse  oberdeutscher  Stadte  vorbrachte,  dafs 
sein  Passionsspiel  „nach  den  Historien  und  Inhalt  des  Evan- 
geliju  sei. J  Zu  welcher  Klasse  von  Schauspielern  die  „Spiel- 
leuteu  gehorten,  deren  Auftreten  in  Miinchen  mehrmals  erwahnt 
wird,  ist  nicht  ersichtlich.2 


1)  Vgl.  HampeNr. 88,89, 121a;  BachtoldS.269;  Wolter  in  der  Zeitschr. 

d.  Bergischen  Geschichtsvereins  32,  85  ff. 

2)  Vielleicht  waren  es  Marionettenspieler;  vgl.  Trautmann,  Deutsche 
Schauspieler  am  bayrischen  Hofe  (Jahrbuch  fiir  Miincbeuer  Geschichte  111, 
S.  10  des  Sep.-Abdrucks). 


Neuntes  Buch. 
Die  Niederlande.1 


Bei  den  Niederlandern  hat  die  Dichtkunst  sich  niemals  zu 
einer  Hohe  emporgeschwungen,  die  den  glanzenden  Leistungen 
dieses  Volkes  auf  andern  Gebieten  des  Kulturlebens  entsprache. 
Die  hohe  Entwicklung  der  humanistischen  Wissenschaften  im 
Vaterlande  des  Erasmus  brachte  es  allerdings  mit  sich,  dafs 
dort  auch  die  Treibhausblume  der  Lateinpoesie  sich  reich 
entfaltete;  den  hervorragenden  Anteil  der  Niederlander  am 
lateinischen  Schuldrama  haben  wir  schon  kennen  gelernt.  Doch 
ist  ebenso  wie  in  Deutschland  die  lateinische  Poesie  der  Huma- 
nisten  zunachst  ohne  wesentlichen  Einflufs  auf  die  formaie 
Ausbildung  der  Nationallitteratur  geblieben;  auch  die  Schul- 
dramen  in  der  Muttersprache,  wie  sie  in  Deutschland  in  Nach- 
ahmung  der  lateinischen  Yorbilder  entstanden,  sind  in  den 
Niederlanden  bei  weitem  nicht  so  zahlreich  vertreten.  Die 
eigentlichen  Trager  der  dramatischen  Poesie,  wie  der  Poesie 
iiberhaupt  sind  die  Kederijker,  die  in  ihrer  korporativen  Ver- 
fassung  wie  in  ihrer  Kunstiibung  manche  Ahnlichkeit  mit  den 
deutschen  Meistersingern  zeigen.  Doch  spielt  bei  den  Rederij- 
kern  das  Drama  eine  weit  bedeutendere  Rolle;  sie  entfalten  in 
dieser  Gattung  alle  ihre  raffinierten  Yerskiinsteleien,  wahrend 
die  deutschen  Meistersinger  sich  im  Drama  an  die  einfachen, 
paarweis  gereimten  Achtsilbler  halten.  Auch  nahmen  die 
Rederijker  im  offentlichen  Leben  eine  weit  glanzendere  Stellung 
ein  und  waren  weit  reichlicher  mit  Geldmitteln  versehen;   der 


1)  Die  bequemste  bibliographische  Ubersicht  gewahrt  jetzt  das  Kapitel 
iiber  die  niederlandische  Litteratur  von  te  Winkel  in  Pauls  Grundrifs  der 
germanischen  Philologie,  Sonderausgabe  der  zweiten  Aufl.    Strafsburg  1902. 
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Prins  (Ehrenprasident)  einer  Kammer  war  stets  eine  der  an- 
gesehensten  Personlichkeiten  der  Stadt;  die  Behorden,  die  in 
dem  reichen  Lande  bei  den  zahlreichen  und  gerauschvollen 
Festlichkeiten  stets  die  Mitwirkung  der  Rederijker  in  Anspruch 
nahmen,  hatten  auch  stets  fur  sie  eine  offne  Hand.  Sie  be- 
willigten  ibnen  Beitrage,  damit  sie  bei  den  Wettkampfen  (Land- 
juweelen)  in  andern  Stiidten  durch  prunkvolles  Auftreten  ihrer 
Yaterstadt  Ehre  machen  konnten  und  bewillkoramneten  sie  fest- 
lich,  wenn  sie  als  Sieger  zuriickkebrten. i  Sie  entfalteten  bei 
ihren  dramatischen  Auffiihrungen  einen  grofsen  Ausstattungs- 
luxus;  die  Dichtkunst  konnte  in  ausgedehntera  Mafse  die  Hilfe 
der  weit  holier  entwickelten  bildenden  Ktinste  heranzieben,  deren 
Vertreter  in  mannigfacber  Yerbindung  mit  den  Rederijkern 
standen2  und  gerne  bei  den  Ausscbmiickungsarbeiten.  behilflicb 
waren,  sei  es,  dafs  die  Buhne  sicb  auf  einem  fahrbaren  Geriist 
durcb  die  Strafsen  bewegte,  sei  es,  dafs  eine  feststehende  Biibne 
errichtet  wurde,  wie  dies  vor  allem  bei  den  dramatischen  Wett- 
kampfen der  Landjuweelen  gescbab.  In  letzterem  Fall  ent- 
wickelte  es  sicb  in  den  Niederlanden  zu  einer  standigen  Ge- 
wohnheit,  den  Hintergrund  durcb  Yorhange  abzuscbliefsen, 
binter  denen  sicb  nocb  ein  kleinerer  Buhnenraum  befand,  wir 
werden  nocb  sehen,  wie  man  durch  Offnen  und  Scbliefsen  dieser 
Yorhange  die  mannigfachsten  scenischen  Wirkungen  erzielte. 
Die  Yerpflicbtung,  bei  den  AuffiihruDgen  mitzuwirken ,  war  in 
den  meisten  Kammern  durch  die  Statuten  genau  geregelt3,  die 
Regie  lag  in  den  Handen  des  Faktors,  des  eigentlichen  dicb- 
teriscben  Fachmanns  in  einer  Kammer.    Ein  soldier  war  natlir- 


1)  Beispiele  soldier  Ehrungen  der  Sieger  im  Vaderl.  MuseTim  2,102; 
5,  66. 

2)  Uber  die  Yerbindung  der  Antwerpener  Rederijker  mit  der  S.  Lukas- 
gilde  vgl.  Steelier  S.  185.  Yon  den  dramatischen  ITiclitungen  des  Malers 
Schorel  (f  1562)  hat  sich  nichts  erhalten;  von  Karel  van  Mander  wild 
spiiter  die  Rede  sein.  Dafs  Yerstofse  bei  der  Ausstattimg  auch  auf  das 
Urteil  der  Preisrichter  nachteilig  cinwirkten,  dafiir  enthalt  EJveraerts 
Didaskalie  zu  Nr.  YII  ein  charakteristisches  Beispiel. 

3)  Vgl.  Jonckbloet  S.  401,  woselbst  auch  eine  Notiz  aus  den  Statuten 
der  Kammer  von  Yeere  citiert  ist,  aus  welcher  hervorzugehen  scheint, 
dafs  in  den  Niederlanden  mitunter  „ehrbare  Frauen  oder  Madchen"  mit- 
wirkten. 
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lich  erne  sehr  geschatzte  Personlichkeit,1  Doch  ereignet  sich 
nur  selten  der  Fall,  dafs  uns  unter  den  iiberlieferten  Nam  en 
eine  Gestalt  mit  scharfer  umrissenen  Ziigen  entgegentritt.  So 
vor  all  em  Cornells  Everaert  in  Briigge  (f  1566),  seines  Hand- 
works ein  Farber  und  zugleich  Faktor  der  Kammer  „de  drie 
Santinnen",  aufserdem  hatte  er  dort  als  „Clerk  van  den  archierenu, 
wie  es  scheint,  eine  ahnliche  Stellung,  wie  die  Pritschenmeister 
bei  den  deutsehen  Schlitzengesellschaften.  Den  Ruf  seiner 
Vaterstadt  hielt  er  mit  Ehren  aufrecht  in  einer  Zeit,  da  sie 
auf  dem  Gebiet  des  Handels  und  des  kiinstlerischen  Lebens 
immer  mehr  gegen  Antwerpen  zurucktrat  Er  hat  uns  die 
stattliche  Zahl  von  35  Spielen  aus  den  Jahren  1509 — 1538  in 
einer  eigenhandigen  Niederschrift  hinterlassen.2  Am  eigentiim- 
lichsten  wird  sich  uns  seine  Personlichkeit  in  den  Possenspielen 
und  den  satirischen  Moralitaten  offenbaren,  in  den  ernsteren 
Stiicken  zeigt  sich  bei  ihm  noch  der  namliche  Interessenkreis, 
wie  bei  vielen  spatmittelalterlichen  Dichtern  aus  dem  Laienstand, 
vor  allem  eine  entschiedene  Vorliebe  fur  theologische  Kuriosi- 
taten.  Laurens  Jansz,  der  Faktor  der  Harlemer  Kammer  „de 
Wijngaertranken"  verdient  unser  Interesse  vor  allem  (lurch  die 
dramatischen  Spiele,  in  den  en  er  Fragen  des  offentlichen  Lebens 
in  seinen  Bereich  zieht,  doch  gehort  der  Hauptteil  seiner  "Wirk- 
samkeit  erst  in  die  folgende  Periode.  Den  grofsten  Ruf  bei 
den  Zeitgenossen  hatte  aber  Matthijs  de  Castelein  (1485  — 1550), 
Faktor  der  Kammer  Paxvobis  in  Audenarde.3  Wahrend  die 
dichterische  Thatigkeit  in  den  Kammern  im  Lauf  dieser  Zeit 
immermehr  aus  geistlichen   in   weltliche  Hande  iiberging,  ge- 


1)  Der  Rederijker  Jan  van  Coje  wurde  1513  rom  zijne  conste  van 
rhetorijcken'1  ersucht,  von  Audenarde  nach  Alost  (Aelst)  iiberzusiedeln ; 
er  bekam  ein  Geldgeschenk .  weil  er  dem  Ruf  nicht  Folge  leistete.  Belg. 
Museum  7,22. 

2)  Xachdem  friiher  nur  einzelne  Stiicke  ganz  odor  auszugsweise  ver- 
offentlicht  waren,  besitzen  wir  jetzt  eine  vollstandige  Ausgabe  der  Hand- 
schrift  vun  Muller  und  Scharpe  (Leiden  1898  —  1900).  Manoh.es  in  dieseD 
Stiicken  1st  mir  unverstandlich  geblieben;  Einleitung,  Anmerkungen  und 
Grlossar,  die  im  Vorwort  in  Aussicht  gestellt  wurden,  sind  bis  jetzt  (Juni 
1902)  noch  nicht  erschienen.  Die  lateinischen  Chronosticha  33.  127  ff.  hat 
er  wohl  nicht  selber  verfafst. 

3)  (ber  ihn  vgl.  die  Diss.  v.  Van  Leeuwen,  Utrecht  1894. 
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horte  Castelein  dem  Priesterstande  an,  was  ihn  jedoch  nicht 
hinderte,  ein  lustiges  Leben  zu  fiihren,  Liebeslieder  zu  dichten 
(in  diese  Kategorie  gehoren  24  von  seinen  30  „diversche  liede- 
kens")  und  auch  im  Jahre  1519  einen  Sohn  in  die  Welt  zu 
setzen.  Sein  Lehrgedicht  „  Const  von  Rhetoriken  "  (verf.  1548) 
ist  die  vollstandigste  Darstellung  der  Rederijkertheorie,  doch 
giebt  er  hier,  wie  dies  bei  einem  solchen  Werk  nicht  anders 
zn  erwarten  ist,  hauptsachlich  Vorschriften  uber  Metrik,  Reim- 
kunst  und  Stilistik;  er  warnt  vor  „equivoquen"  und  „reditenu, 
die  man  wie  Schlangengift  vermeiden  solle.  Hinsichtlich  der 
dramatischen  Kunst  beschrankt  er  sick  auf  ein  paar  allgemeine 
Phrasen  fiber  Seneca,  Terenz  und  Plantns  und  giebt  keine 
eingehenderen  Regeln,  nur  dafs  er  vom  Schauspieler  eine  deut- 
liche  Anssprache,  namentlich  des  n  am  Wortschlufs  verlangt. 
Castelein  hat  nach  seinen  eigenen  Angaben  36  Possenspiele 
(esbatementen),  38  Tafelspeelken,  30  Wagenspiele  und  12 
„stehende"  (d.  h.  offenbar  „auf  einer  festen  Biihne  aufgefiihrte") 
Sinnspiele  verfafst,  so  dafs  Merkur  ihm  zu  Anfang  seines  Lehr- 
gedichts  mit  Recht  das  Kompliment  machen  kann:  „Ghy  hebt 
meer  dichts  ghecomponeert  Dan  eenich  levende  of  gheexpireert"; 
aber  es  hat  sich  von  dem  allem  nur  ein  unbedeutendes  mytho- 
logisches  Spiel  erhalten.1  Dies  hat  offenbar  seinen  Grand  in 
der  Abneigung  gegen  das  Druckenlassen,  die  die  Rederijker 
gleichfalls  mit  den  Meistersingern  teilten.2  Bei  manchen 
Dichtern  hat  wohl  auch  die  Furcht  vor  Censur  und  Inquisition 
mitgewirkt.  Abgesehen  von  den  grofsen  Sanimelbanden,  die 
aus  Anlafs  der  Landjuweelen  in  Gent  (1539),  Rotterdam  (1561) 
und  Antwerpen  (1561)  erschienen,  ist  fast  alles,  was  wir  vom 
niederlandischen  Drama  aus  jener  Zeit  besitzen,  nur  handschrift- 
lich  erhalten  und  erst  in  den  letzten  Jahrzehnten  ans  Licht 
gezogen  worden.  Das  meiste  stammt  aus  dem  slid  lichen  Teil 
des  Landes;  erst  nach  der  politischen  Trennung  durch  den 
Freiheitskampf  wurde  der  Schwerpunkt  des  litterarischen  Lebens 
nach  dem  Norden  verlegt. 


1)  S.  u.  S.  474.    Aufserdem  ist  er  wohl  auch  Verfasser  des  Andenarder 
Spiels  in  der  Sammluug  vou  1539;  vgl.  v.  d.  Haeghen,  s.  u.  S.  4G0. 

2)  Belege  hierfiir  bei  Kalff  1, 107  f. 

Creizenach,  Drama  III.  29 
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Im  biblischen  Drama  wie  im  Legendendrama  ist,  wie  es 
scheint,  zunachst  der  mittelalterliche  Stil  vorherrschend  geblieben. 
Allerdings  sind  audi  in  diesera  Zeitraum  von  den  meisten 
hierhergehorigen  Spielen  blofs  die  Titel  bekannt;  so  horen  wir 
von  Auferstehungsspielen  in  Thielt  und  Audenarde  1502,  von 
Passionsspielen  in  Deventer  1503  und  1505,  im  Haag  1520 
und  aufserdem  mehrmals  in  Audenarde,  wo  die  Auffiihrung 
vier  Tage  dauerte,  wahrend  sonst  allem  Anschein  nach  die 
MysterienaufTuhrungen  in  den  Niederlanden  keine  so  kolossale 
Ausdehnung  annahmen  wie  anderwarts.  Diese  Auffiihrungen 
in  Audenarde  wiederholten  sich  alle  sieben  Jahre  bis  1546; 
dann  trat  eine  langere  Unterbrechung  ein;  erst  1560  wurde 
die  Passion  wieder  gespielt  „um  den  Glauben  zu  stark  en", 
also  ein  neues  Beispiel  einer  solchen  demonstrate  katholischen 
Auffiihrung  wahrend  der  Kampfe  der  Reformationszeit.  *  Bei 
den  zahlreichen  Nacbrichten  von  Auffiihrungen  einzelner  Be- 
gebenheiten  aus  dem  alten  oder  neuen  Testament  oder  von 
Gleichnissen  mufs  man  immer  mit  der  Moglichkeit  rechnen, 
dafs  es  sich  urn  Stucke  im  Stil  des  humanistischen  Schuldramas 
handelt.  Dagegen  waren  die  zahlreichen  Legendendramen,  z.  B. 
vom  Heiligen  Kreuz  (1505),  von  St.  Peter  (von  Everaert  1510), 
St.  Agathe  (1544),  St.  Reinbald  (in  Mecheln,  vgl.  Jonckbloet  I, 
313),  von  S.  Hugbrecht,  St.  Georg  und  S.  Barbara  (in  Herzogen- 
busch  c.  1568)  u.  a.  offenbar  zum  grofsten  Teil  im  mittelalterlichen 
Stil  gehalten,  ebenso  die  Spiele  aus  der  Marienlegende,  wie  z.  B. 
die  von  den  Schmerzen  Mariae  1508  und  1513.  Der  merk- 
wiirdige  siebenjahrige  Turnus  der  Spiele  von  den  Freuden  Mariae 
hielt  sich  in  Briissel  noch  weit  ins  16.  Jahrhundert  hinein,  das 
Spiel  von  der  siebenten  Freude  (Mariae  Himmelfahrt)  wurde 
nach  einem  Yermerk  in  der  Handschrift  im  Jahre  1559  und 
dann  noch  einmal  1566  aufgefiihrt.  Der  Text  ist  offenbar  der 
alte,  er  umfafst  1721  Terse,  doch  lafst  die  Handschrift  erkennen, 
dafs  bei  der  Auffiihrung  etwa  320  Yerse  ausgelassen  wurden 
und  zwar  ausschliefslich  aus  den  frommen  und  erbaulichen 
Partien,  wahrend   die  Teufel   und  Juden  ihre  Rollen  fast   un- 


1)  Ygl.  Belg.  Mus.  7,  5$  f  • ;  s.  o.  S.  11. 
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verktirzt  entfalten  durften.1  Auch  ein  Marienmirakel  ausfriiberer 
Zeit,  dasMarieken  vanNijmegen,  erfreute  sich  mit  Recbt  dauern- 
der  Beliebtheit.2 

Docb  ist  von  alien  diesen  biblischen  und  legendarischen 
Dramen  nur  verschwindend  wenig  erhalten.  Das  alteste  Spiel 
in  der  Sammlung  Everaerts  ist  ein  Marienmirakel  aus  dem  Jahre 
1509,  die  Geschichte  von  dem  Kleriker,  der  im  iibrigen  ein 
leicbtfertiger  Geselle  ist,  aber  die  Gewohnbeit  bat,  das  Bild 
der  heiligen  Jungfrau  mit  frischen  Blumen  zn  bekranzen  und 
zum  Lohn  von  ibr  wunderbar  bescbiitzt  wird.  Schon  bier  tritt 
uns  die  Neigung  der  niederlandischen  Dramatiker  entgegen, 
aucb  die  Spiele  aus  der  Gescbicbte  und  Sage  und  aus  dem 
Kreise  des  alltaglicben  Lebens  dadurch  dem  Charakter  der 
Moralitiit  zu  nabern,  dafs  den  auftretenden  Personen  allegoriscbe 
Nam  en  beigelegt  werden.  So  beifst  der  Kleriker  „Goet  Gbesel- 
scip";  er  gerat  in  scblechte  Gesellscbaft  in  der  Schenke  des 
Wirtes  Cleen  Acbterdyncken,  der  an  der  Tbiir  stebt  und  die 
Voriibergebenden  durcb  Anpreisung  seines  Weins  berbeilockt 
(s.  o.  1,359);  spater  wird  der  Kleriker  von  der  Frau  Inwendige 
Wroughynge  zu  dem  frommen  Priester  Duecbdelic  Onderwysen 
gefubrt.  Nacb  derselben  Manier  dramatisierte  Everaert  1533 
das  Gleichnis  von  den  Arbeitern  im  Weinberg,  wo  die  Arbeiter 


1)  Die  obigen  Mitteilungen  beruhen  auf  clem  Abdruck  der  Handsclirift 
von  Stallaert  s.  o.  1,  340.  In  den  Judenscenen  wird  dieselbe  Begebenheit 
aus  der  Legende  behandelt  wie  in  dem  f ranzosiscken  Mysterium ,  s.  o.  1,  207; 
zu  den  Teufelscenen  vgl.  Petit,  Les  mysteres  2,  472.  Nach  dem  2.  Silete 
steht  am  Rand  Tiberius  keyser,  nacb.  dem  3.  Volucian  Verona  Tiberius, 
nach  dem  4.  Pilatus  Tiberius  Voluciaen  Senatueren  Verona.  Es  wurden 
somit  offenbar  in  irgend  einer  Form  —  vielleiclit  durch.  lebende  Bilder  mit 
erklarendem  Text  —  die  gleichzeitigen  Ereignisse  der  romischen  Geschichte, 
"wie  sie  in  der  Eache  des  Heilands  erzahlt  werden,  mit  der  Darstellung 
der  Himmelfahrt  Mariae  in  Verbindung  gebracht,  ahnlich  in  dem  Inns- 
brucker  Spiel  s.  o.  1,  231.  Die  Eandbemerkungen  beziehen  sich  auf  die 
Heilung  des  Tiberius  vom  Aussatz  und  die  Bestrafung  des  Pilatus. 

2)  S.  o  1,  341  f.  Der  Herausg.  bespricht  S.  X  f.  eincn  Druck  aus 
dem  16.  Jhdt.,  in  welchem  nicht  Maria,  sondern  Christus  im  Zwischenspiel 
als  Fiirsprecher  auf  tritt,  und  der  deshalb  zur  Zeit  des  Herzogs  von  Alba 
verboten  wurde.  Das  im  Belg.  Museum  8,  307  (vgl.  Kalff  2,  50)  erwahnte 
Spiel,  das  1563  in  Lier  aufgefiihrt  wurde,  ist  nicht  etwa  ein  ,.Mirakel", 
sondern  eine  Dramatisierang  von  Ev.  Joh.  5,  2  f f. 

29* 
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wie  Vroom  Labuer,  Gewillicli  Yolghen  und  auch  ihre  Werk- 
zeuge,  wie  z.  B.  der  Rechen  „Geduldige  Arbeit",  eine  allego- 
rische  Bedeutung  haben.  Andere  geistliche  Spiele  Everaerts 
sind  ohne  alle  Handlung,  Gesprache  allegorischer  Personen, 
z.  B.  iiber  die  Wunden  Christi  oder  liber  die  Jungfrau  Maria, 
die  das  eine  Mai  mit  dem  Thron  Salomons,  ein  anderes  Mai 
mit  einem  Schiff  verglichen  wird.  Everaerts  Possenspiele  haben 
schon  zu  der  Vermutung  Anlafs  gegeben,  dafs  der  Dichter  ein 
Freund  der  Reformation  gewesen  sei,  doch  sahen  wir  schon 
wiederholt,  dafs  derartige  Sehliisse  aus  der  komischen  Litteratur 
nicht  voreilig  gezogen  werden  dtirfen.  In  den  geistlichen  Spielen 
zeigt  sich  Everaert  als  glaubensstarker  Katholik  und  mehrmals 
wendet  er  sich  direkt  gegen  die  neuen  Ketzereien. * 

Yon  dem  Amsterdamer  Rederijker  Jan  Thonisz  besitzen 
wir  noch  ein  Spiel  aus  dem  Jahre  1552,  in  welchem  die  Ge- 
schichte  Johannes  des  Taufers  sehr  kurz  und  summarise!),  in 
667  Zeilen,  behandelt  ist:  Johannes  Strafpredigt  an  Herodes 
und  seine  Gefangennahme2,  das  Gastmahl,  wobei  einer  der 
Herren  einen  „Referein"  vortragt  und  die  Tochter  tanzt,  endlich 
die  Hinrichtung.  Um  so  weitschweifiger  ist  dafiir  das  Spiel 
vom  heiligen  Trudo,  gedichtet  zwischen  1533  und  1558;  der 
Yerfasser,  Christian  Fastraets  soil  Dominikaner  in  Lowen  ge- 
wesen sein.  Jedenfalls  war  er  ein  Rederijker3;  er  ergeht  sich 
in  seinem  Drama  in  den  verzwicktesten  Reimkiinsteleien.  Der 
Lebenslauf  des  frankischen  Heiligen  (f  698)  wie  inn  die  Legende 


1)  Z.  B.  32,26;  am  deutlichsten  17,439. 

2)  Herodes  sagt  zu  Jokanues: 

Suldy  my  altoos  ten  ooren  pijpen 
Ich  sal  u  duen  grijpen  en  werpen  in  den  kercker. 
Das  Obige  nach  der  Handschrift  in  der  kgl.  Bibliothek  zu  Briissel. 

3)  Dies  ergiebt  sick  aus  dem  Lobgedicht  vor  der  lateinischen  Uber- 
setzung  seines  Dramas,  abgedr.  in  der  Ausg.  v.  Kalff  S.  X;  iiber  diese 
tJbersetzung  s.  o.  2,  140.  Als  Beispiel  der  Eeimkiinsteleien  mogen  die 
ersten  Worte  Lucifers  dienen: 

Bor!  waer  sijdy  alien,  der  hellen  ghespuys  druys, 
Duyvels,  hoe  sidt  ghij  dur  stille  als  im  muys  thuys? 
Grhy  helsghe  wolven,  ick  sal  dur  terijten  splijten 
Bor!  by  Bachus  buyck,  ick  werd  duer  tghe druys  buys,  u.s.w. 
Bor!  ist  die  gewohnliche  Interjektion  der  Teufel  in  diesen  Spielen. 


IX.  Das  Spiel  von  St.  Trudo.  453 

erzahlt,  ist  der  typische  eines  Confessors.  Audi  im  Drama 
begleiten  wir  den  Heiligen  durch  alle  Stadien  seines  Daseins: 
Zu  Anfang  ladt  Graf  Wilbold  den  Geistlichen  zur  Taufe  seines 
Sohnes  ein  und  lafst  sich  die  tiefere  Bedeutung  des  Namens 
TRVDO  auseinandersetzen  (Treue,  Reinheit,  Veritas,  Devotio, 
Oratio),  dann  folgt  die  Taufe  selbst,  dann  Trudos  Eintritt  in 
den  geistlichen  Stand,  seine  Mildtatigkeit  und  seine  Wunder- 
werke,  zuletzt  wie  er  auf  dem  Todenbette  liegt,  von  der  an- 
dachtigen  Geistlichkeit  umgeben  und  wie  die  Engel  seine  Seele, 
ein  kleines  nacktes  Kniiblein  zum  Throne  Gottes  emportragen. 
Das  alles  ist  —  wenn  man  von  den  Reimkiinsteleien  absieht  —  in 
einem  einfachen  Stil  ausgefiihrt,  ohne  zu  grofse  Massenwirkungen, 
in  einzelne  Bilder  zerfallend,  etwa  in  der  Art  wie  das  alte  fran- 
zosische  Mysterium  von  der  heiligen  Genovefa.  Doch  ist  das 
Spiel  von  St.  Trudo  durch  die  erbaulichen  Betrachtungen  und 
noch  mehr  durch  die  Zwischenscenen  zu  einer  betrachtlichen 
Lange  angeschwollen  (3570  Verse);  etwa  in  der  Mitte  erscheint 
der  Faktor  und  verktindigt,  dafs  Fortsetzung  und  Schlufs  im 
nachsten  Jahr  aufgefiihrt  werden  sollten.1 

Das  komische  Element  ist  in  den  letzten  beiden  Stiicken 
durch  die  traditionellen  Figuren  der  zwei  Teufelchen  ver- 
treten,  die  uns  schon  aus  dem  niederlandischen  Sakraments- 
spiele  und  aus  den  lateinischen  Komodien  des  Macropedius 
bekannt  sind.  Im  Spiel  von  St.  Trudo  heifsen  sie  Baalberith 
und  Leviathan,  aufserdem  wird  der  eine  als  Teufel  des  Zorns, 
der  andere  als  Teufel  des  Hochmuts  bezeichnet,  sie  sind  also, 
wie  im  Sakramentsspiel,  zugleich  auch  allegorische  Figuren. 
Zu  Beginn  des  Stticks  werden  sie  von  Lucifer  abgesandt,  urn 
das  Kind  sogleich  zu  toten,  vor  dessen  Geburt  der  Hollenfurst 
eine  gewaltige  Angst  hat;  spater,  als  der  fromme  Jungling  be- 
schliefst,  mit  eigenen  Handen  eine  Kirche  zu  bauen,  hetzen 
sie  ein  boses  Weib  gegen  ihn  auf,  das  ihm  unter  Schimpf- 
worten  vorhalt,  es  sei  besser,  das  Geld  den  Armen  zu  geben, 
und  ihn  mit  Kalk  bewirft,  worauf  sie  plotzlich  erblindet,  aber 
durch  die  Fiirbitte  des  Heiligen  ihr  Augenlicht  wieder  erlangt. 


1)  Herausg.  v.  Kalff  in  der  Sammlung  ,,Trou  moet  blycken",  Gro- 
ningen  1889,  S.  83  ff. 
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Ebenso  mifslingen  auch  die  Angriffe  des  bischoflichen  Hof- 
meisters,  den  die  Teufel  in  seiner  neidischen  Gesinnung  gegen 
den  jungen  Kleriker  bestarken  und  am  Sterbebette  des  Heiligen 
haben  sie  erst  recht  kein  Gliick  und  werden,  als  sie  am  Schlufs 
in  die  Holle  zuriickkehren,  von  Lucifer  zu  den  ungeheuerlich- 
sten  und  unasthetischsten  Strafen  verurteilt.1  Schon  im  Laufe 
des  Stiicks  ofFenbaren  sie  offers,  gegeneinander  ihre  Wut  in 
Schimpf-  und  Priigelscenen.  Diese  Teufelsintermezzi  sind 
grofsenteils  in  lebendigen  Kurzzeilen  verfafst;  es  herrscbt  in 
ihnen  ein  frischer,  volksttimlicher  Zug,  fur  den  wir  in  diesem 
Zusanimenhang  doppelt  dankbar  sind.  Die  zwei  entsprechenden 
Figuren  im  Spiel  von  der  Entbauptung  des  Taufers  beifsen 
Waerheitsverdruckinge  (Unterdriickung  der  Wahrheit)  und  On- 
suyver  begheerte  (unsaubere  Begierde).  Im  Personenverzeicbnis 
werden  sie  zwar  nicht  ausdriicklich  als  Teufel  bezeichnet,  tragen 
aber  doch  den  namlichen  Cbarakter.  Zu  Anfang  des  Spieles 
zahlt  jeder  von  ihnen  auf,  was  der  andere  schon  Boses  in  der 
Welt  angerichtet  habe;  spater  figurieren  sie  als  Henker. 

Aus  beiden  Stiicken  lafst  sich  auch  schliefsen,  dafs  die 
Biihneneinrichtung  bei  den  geistlichen  Spielen  der  Rederijker 
ebenso  war,  wie  wir  sie  bei  ihren  Sinnspielen  naher  kennen 
lernen  werden,  mit  der  Vertiefung  im  Hintergrund,  die  durch 
einen  Vorhang  verschlossen  werden  konnte. 

Ein  grofseres  Interesse  beansprucht  das  handschriftlich 
erhaltene  Spiel  von  der  Auferweckung  des  Lazarus,  das  aus 
der  Amsterdamer  Kammer  „De  Eglentier",  vermutlich  1530, 
hervorging.  Nach  den  bekannt  gewordenen  Proben  zu  schliefsen2 
verdient  es  nicht  sowohl  wegen  seines  dichterischen  Wertes 
Beachtung  als  vielmehr,  weil  es  auf  die  grofsen  religiosen 
Fragen  der  Zeit  Bezug  nimmt.  Der  Dichter  folgt  dem  Verlauf 
der  evangelischen  Erzahlung,  verwertet  aber  in  ausgedehntestem 
Mafse  den  beliebten  Kunstgriff  der  protestantischen  Polemiker, 
die  Feinde  Christi  liber  dessen  neue  Religion  in  ein  em  Tone 
reden  zu  lassen,  dafs  die  Zuschauer  dabei  an  die  Feinde  der 
Reformation    denken    sollen.      Ein    Dekret   der   Hohenpriester, 


li  fiber  ahnliche  Scenen  in  anderen  Spielen  s.  o.  1,203. 
2)  Bei  Kalff  1,  271  ff. 
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das  vor  der  Ketzerei  Jesu  warnt  und  zu  Denunziationen  auf- 
muntert,  ist,  wie  bereits  Kalff  bemerkt  hat,  eine  offenbare 
Parodie  auf  die  strengen  Plakate  der  niederlandischen  Staats- 
behorden. 

In  ahnlicher  Weise  hat  Willem  van  Haecht,  der  uns  noch 
als  Faktor  der  Antwerpener  Violieren  begegnen  wird,  in  das 
biblische  Drama  die  reform atorische  Tendenz  hineingetragen. 
Yon  ihm  sind  fiinf  Spiele  erhalten,  in  denen  er  Ereignisse  aus 
der  Apostelgeschichte  in  dramatische  Form  brachte;  durch 
selbstandige  Auffassung  bemerkenswert  ist  die  Scene,  in  welcher 
Torgefiihrt  wird,  wie  Paul  us  in  Athen  seine  Predigt  halt,  unter- 
brochen  von  Zwischenreden  der  Epikuraer  und  der  Stoiker; 
audi  ein  Poet  sowie  Dionysius  Areopagita  lassen  Hire  Eindriicke 
laut  werden.  Eines  dieser  Spiele,  das  die  Ereignisse  des  dritten, 
vierten  und  fiinften  Kapitels  der  Apostelgeschichte  umfafst,  ent- 
halt  im  Prolog  eine  Anpreisung  des  Wortes  Gottes  als  der 
alleinigen  Quelle  der  Wahrheit;  im  Laufe  des  Spiels  wird  in 
einer  Vertooning  die  babylonische  Hure  auf  einem  Drachen 
reitend  gezeigt  und  der  V<erfasser  lafst  keinen  Zweifel  dariiber, 
wen  er  mit  dieser  greuelhaften  Erscheinung  meint,  die  die 
menschlichen  Gewissen  regieren  will  und  alle,  die  ihr  wider- 
sprechen,  fiir  Ketzer  erklart1 


Am  eigentiimlichsten  hat  sich  in  den  Niederlanden  die 
mittelalterliche  Form  der  Moralitat  oder  des  Sinnspiels  weiter 
entwickelt.    Das  Sinnspiel  gait  auch  ferner  bei  den  Rederijkern 


1)  liber  "W.  van  Haeclit  vgl.  Ruelens,  Refereinen  en  andere  Gedichten 
nit  de  XVle  eeuw  Bd.  II,  Antwerpen  1880,  S.  217  ff.  Das  Spiel  fiber 
Kap.  3  —  5  wurde  auswarts  (Emden  1557)  gedrackt,  doch  wurde,  wie 
Rnelens  meint,  schon  vorher  ein  anderer  Druck  in  Antwerpen  heimlicli 
angefertigt.  Blofs  die  beiden  oben  erwahnten  Stellen  sind  durch  einen 
Neudruck  zugiinglich  ( Belgisch  Museum  10,  322  ff .) ,  die  ubrigen  Spiele 
befinden  sich  handschriftlich  in  der  Briisseler  Bibliothek;  ein  Abdruck  der 
Predigtscene  bei  Ruelens  a.  a.  0.  Eine  ahnliche  Tendenz  scheint  in  einem 
Spiel  von  den  Arbeitern  im  Weinberg  zu  berrschen,  das  nach  Ausweis  der 
Scblufsworte  in  Gent  aufgefiihrt  wurde;  ein  kurzes  Bruchstiick  im  Belg. 
Mus.  10,335ff. 
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als  der  Gipfelpunkt  ihrer  Kunstubung,  in  Casteleins  Lehr- 
gedicht  wird  den  Jiingern  der  Poesie  ausdrlicklich  ernpfohlenT 
mit  Balladen  imd  Rondeaus  zu  beginnen,  dann  zu  Tafelspielen 
und  Esbatementeu,  und  endlich  zu  deni  Schwersten,  zu  Sinn- 
spielen  fortzuschreiten ,  die  denn  auch  den  eigentlicben  Haupt- 
gegenstand  ihrer  dichterischen  Wettkampfe  bildeten.1  Obgleich 
der  Kampf  zwischen  Gut  und  Bose  nach  wie  vor  das  ge- 
wohnliche  Thema  blieb,  so  wurden  doch  in  den  Sinnspielen, 
ebenso  wie  friiher  in  den  franzosischen  allegoriscben  Stticken. 
auch  die  mannigfaltigsten  anderweitigen  Themata  behandelt,  in 
den  Niederlanden  wurde  noch  mehr  die  Grenze  zwischen  den 
verscbiedenen  Gattungen  des  Dramas  dadurch  verwiscbt,  dafs 
iiberall  Gestalten  mit  allegoriscben  Namen  auftraten.  In  den 
eigentlicben  Sinnspielen  wird  das  komiscbe  Element  von  den 
Yertretern  des  bosen  Prinzips  ubernommen;  gewohnlicb  sind  es 
zwei  an  der  Zahl,  sie  zeigen  in  ihrem  ganzen  Gebaren  eine 
auffallende  Ahnlicbkeit  mit  den  bereits  erwahnten  Teufelchem 
Doch  liber  der  Komik  vergessen  die  Dicbter  nicbt  den  lehr- 
haften  Zweck,  der  vielmehr  mit  der  aufdringlichsten  Deutlich- 
keit  in  den  Yordergrund  gestellt  wird;  der  Zweck,  den  die 
Rederijkerkunst  haben  sollte,  „das  Yolk  bei  den  Ohren  zu 
fiihren2",  ist  bier  vollkommen  erreicht.  Und  dies  geschiebt  um 
so  nacbdrticklicher,  als  sich  die  niederlandischen  Dicbter  mit 
besonderer  Yorliebe  des  Kunstgriffes  bedienen,  neben  den 
Personen  auch  den  Kleidungsstiicken  und  Requisiten  eine  alle- 
gorische  Bedeutung  zu  verleihen.3  So  tragt  —  um  nur  ein 
paar  Beispiele  berauszugreifen  —  das  Yolk  (Schamel  vole)  eine 
Miitze,  genannt  „Falsche  Hoffnung",  in  einem  ancleren  Spiel 
(Boom  der  scbriftueren)  wird  Elc-Bysonder  von  den  bosen 
Geistern  mit  dem  Kopfschmuck  „Falscbe  Frommigkeit"  geziert, 


1)  Ubrigens  ist  zu  erwalinen,  dafs  die  Dichter  bei  Anwendung  des 
Titels  „Spel  van  Sinnenu  ebensowenig  konsequent  waren  wie  bei  der  An- 
wendung anderer  Kunstworter;  so  wird  der  oben  erwahnte  Lazarus  als 
„Spel  van  Sinnenu  bezeichnet,  obwohl  darin  keine  allegorische  Figur  vor- 
kommt. 

2)  Nach  Hooft,  citiert  bei  Kalff  1,  249. 

3)  Beispiele  dieses  Kunstgriffes  in  anderen  Litteraturen  s.  o.  S.  59, 
sowie  die  auf  Eph.  6, 11  ff.  beruhenden  Dramen. 
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in  dem  Antwerpener  Preisspiel  von  1539  vvird  der  Mensch  auf 
das  Bett  „Friedliche  Ruhe"  gelegt,  in  dem  Briisseler  Spiel 
aus  demselben  Jahr  geht  der  Mensch  an  den  zwei  Krucken 
„Schwache  Hoffnung"  und  „Zweifel".  Und  damit  audi  die 
Wirkung  aufs  Auge  mehr  zur  Geltung  komme,  die  sonst  in 
den  allegorischen  Spielen  zuriicktrat,  pflegte  man  im  Laufe  der 
Handlung  den  Vorhang  im  Hintergrund  des  Schauplatzes  auf- 
zuziehen  und  eine  „Vertooning"  zu  zeigen,  d.  h.  ein  Bild,  das 
aus  lebenden  Personen  oder  aus  gemalten  Figuren  bestand. 
Doch  haben  auch  auf  dem  Gebiet  des  Sinnspiels  die  nieder- 
landischen  Texte  den  Vorzug,  dafs  sie  nicht  zu  einer  gar  zu 
unformlichen  Lange  angeschwollen  sind.  Bei  den  grofsen  dra- 
matischen  Wettkampfen  verbot  sieli  dies  von  selber,  fiir  das 
Antwerpener  Landjuweel  (1561)  wurde  der  Umfang  eines  Sinn- 
spiels  von  vornherein  auf  etwa  700  Verse  festgesetzt. 

Aus  den  ersten  Jahrzehnten  des  16.  Jahrhunderts  haben 
sich  nur  vereinzelte  Beispiele  erhalten.  Ein  Spiel  von  der 
Krankheit  der  menschliclien  Natur  erschien  etwa  1510  im 
Druck.1  In  der  ersten  Scene  liegt  die  menschliche  Natur  krank 
auf  der  Erde  und  klagt,  sie  sei  durch  Adams  Fall  zerbrechlicher 
als  Glas  geworden.  „Gute  Inspiration"  rat  ihr,  sich  an  „Kennt- 
nifs"  zu  wenden,  wahrend  „Furcht"  sie  im  Glauben  an  Gottes 
Barmherzigkeit  wankend  machen  will.  Da  erscheint  Christus 
als  geistlicher  Arzt  —  als  soldier  ist  er  auch  auf  einem  Holz- 
schnitt  mit  einem  Uringlas  in  der  Hand  abgebildet;  gleich  bei 
seinem  ersten  Auftreten  rtihmt  er  sich  seiner  Kiinste  in  einer 
Ansprache,  die  eine  bedenkliche  Ahnlichkeit  mit  dem  Ton  der 
Wunderdoktoren  in  den  Osterspielen  und  Possenspielen  zeigt. 
Auf  Bitten  seiner  Mutter  nimmt  er  sich  nun  der  Kranken  an 
und  verschreibt  ihr  eine  Medizin:  eine  Handvoll  Reue  und 
eine  Handvoll  Beichte,  gesotten  in  heifsem  Thranenwasser, 
aufserdem  himmlischesBrot,  von  seiner  Mutter  gebacken,  Larnm- 


1)  Die  "Worte  in  der  Schlufsrede :  Smaeet  wel,  wat  u  dit  bo  e  ex  ken 
leeren  kan  beweisen  nichts  gegen  die  Bestimmung  des  Stiickes  fiir  die 
Biihne;  es  ist  durchaus  biihnenfahig  und  bei  der  Auffiihrung  konnte  man 
sehr  wohl  spel  anstatt  boeexken  sagen,  wie  bereits  Kalff,  aus  dessen 
ausfiihiiicher  Analyse  (1,  223  ff.)  das  Obige  entnommen  ist,  mit  Recht  be- 
merkt  bat. 
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fleisch,  gebraten  am  Kreuzesspiefs  und  dergleichen  mehr.  Die 
Schlufsrede  der  „ Inspiration"  fordert  die  Menschen  auf,  in  sich 
zu  gehen  und  Hilfe  bei  der  Gottesmutter  zu  suchen.  Also  das 
Krankheitsmotiv,  das  die  protestantischen  Dramatiker  spaterhin 
so  oft  in  ihrem  Sinn  ausbeuteten,  hat  hier  noch  eine  streng 
katholische  Wendung.  Die  charakteristischen  Ziige  des  nieder- 
liindischen  Sinnspiels  treten  hier  ebensowenig  hervor  wie  in 
dem  Spyeghel  der  Salicheit  van  Elckerlijk,  der  in  raehreren 
undatierten  Drucken  vorliegt,  von  denen  der  alteste  in  die 
Zeit  urn  1495  gesetzt  wird.  Er  stimmt  ini  wesentlichen  mit 
dem  englischen  Everyman  uberein  und  ist  auch  vermutlich 
nach  demselben  bearbeitet,  jedenfalls  ist  aber  die  niederlandische 
Fassung  dadurch  von  Wichtigkeit,  dafs  durch  sie  der  Stoff  auf 
das  Festland  iibertragen  wurde  und  dadurch  eine  Keihe  von 
neuen  Bearbeitungen  hervorrief.  Der  Yerfasser  des  nieder- 
landischen  Elckerlijk  nennt  sich  nicht;  er  wird  von  Ischyrius, 
der  eine  lateinische  Bearbeitung  anfertigte  (s.  o.  2,  147)  als 
Petrus  Diesthemius,  Peter  von  Diest,  bezeichnet  und  konnte 
demnach  sehr  wohl  mit  dem  Karthauser  Petrus  Dorlandus, 
einem  asketischen  Schriftsteller  aus  Diest,  der  gegen  Ende  des 
15.  Jahrhunderts  lebte,   identisch  sein.1     Das  „Fastenspiel  von 

1)  Diese  Vermutung  hat  Logeman  iu  seiner  Parallelausgabe  des  Elcker- 
lijk unci  Everyman  (Eecueil  de  travaux  p.  p.  la  faculte  de  philosophie  etc. 
fasc.  3,  Gent  1892)  ausgesprochen ;  allerdings  macht  Bolte  im  Archiv  f.  d. 
Studium  d.  neueren  Sprachen  88,  413  ff .  daranf  anf merksam ,  dafs  in  einer 
Aufzahlung  der  Schriften  des  Dorlandus  durch  einen  Ordensbruder  der 
Elckerlijk  nicht  erwahnt  wird.  Den  Griinden  Logemans  und  anderer  fiir 
die  Prioritat  des  Elckerlijk  ist  de  Eaaf  in  seiner  Ausg.  des  Elckerlijk  (Diss, 
Groningen  1897)  entgegengetreten.  Logeman  hat  neuerdings  wieder  (Re- 
cueil  etc.  fasc.  28,  Gent  1902)  seinen  Standpunkt  zu  verteidigen  gesucht. 
Beide  Parteien  fuhren  eine  Eeihe  von  einzelnen  Stellen  an,  vro  der  nieder- 
landische und  der  englische  Text  voneinander  abweichen  und  wo  sich  aus 
der  Art  der  Abweichung  ergeben  soil,  dafs  das  Niederlandische  resp.  das 
Englische  die  urspriingliche  Fassung  darbietet.  Doch  besitzen  die  meisten 
dieser  Stellen,  wie  mir  scheint,  keine  vollig  iiberzeugende  und  schlagende 
Beweiskraft.  Bei  einer  der  Stellen,  die  de  Raaf  anfiihrt,  ist  es  mir  aller- 
dings unzweifelhaft,  dafs  der  niederlandische  Text  aus  dem  Englischen  her- 
geleitet  vverden  mufs.  Nachdem  Everyman  die  Sterbesakramente  empfangen 
hat,  sagt  er  zu  seinen  Genossen: 

Now  set  eche  of  you  on  this  rodde  your  honde 

And  shortly  fohve  me; 
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Sinnen,  wie  des  Menschen  Geist  von  der  Welt,  dem  Fleisch 
und  dem  Teufel  verfiihrt  wird",  soil  gleichfalls  aus  der  ersten 
Halfte  des  Jahrhunderts  stammen1;  schon  der  Titel  zeigt,  dafs 
hier  ein  Gemeinplatz  der  mittelalterlichen  Erbauungslitteratur 
behandelt  ist.  Des  Menschen  Geist  erscheint  anfangs  in  gliinzend 
weifsem,  dann,  nachdem  er  den  Verfiihrern  eine  Zeitlang  ge- 
folgt  ist,  in  beflecktern  Gewand,  ein  Effekt,  den  wir  gleichfalls 
schon  aus  einer  englischen  Moralitat  kennen  (s.  o.  1,  464,  468). 
Die  typische  niederlandische  Manier  des  allegorischen  Dramas 
tritt  uns  zuerst  bei  Everaert  deutlich  entgegen.  Sein  Wagen- 
spiel  „Een  Sanders  Welvaren"  (loll)  fiihrt  uns  vor,  wie  der 
Menscli  (Meest  Elc)  von  zwei  Vertretern  des  bosen  Prinzips, 
Praktik  und  sub  tiler  Betrug,  beredet  wird,  nur  auf  seinen  eigenen 
Yorteil  bedacht  zu  sein.  Die  beiden  fiihren  ihn  zum  Eigennutz 
(Eyghen  Wasdom),  der  ihm  das  Kleid  „Zeitlichc  Ehre"  anlegt; 
nachher  erscheint  jedoch  „Zeuge  der  Wahrheit,  gekleidet  wie 
ein  Moses,  mit  zwei  steinernen  Tafeln  in  der  Hand"  und  be- 
redet Meest  Elc,  den  Eigennutz  zu  verlassen  und  seine  Gunst 
einer  anderen  Gestalt,  dem  Nutzen  der  Mitmenschen  (Een  Sanders 
Welvaren)  zuzuwenden.  Zur  Eekraftigung  seiner  Ermahnungen 
zeigt  er  dem  Meest  Elc  zum  Schlufs  in  einer  Vertooning  das 
Bild  des  Gekreuzigten,  der  sich  selber  zum  Wohl  der  Menschen 
aufopferte.2    Die  Anordnung  des  Gangs  der  Handlung,  die  sich 


dagegen  Elekerlijk  Y.  749  f . : 

Slaet  an  dit  roeyken  alio  u  hant 

Ende  volgket  mi  kaestelic  na  desen. 
Hier  ist  dock  offenbar  roeyken  =  virga  durck  Mifsverstaudnis  aus  rodde 
=  crux  entstanden.  AVas  Logeman  fasc.  28  S.  142  ff.  kiergegen  vorbringt, 
scbeint  mir  nicht  iiberzeugend;  Everyman -Elckerijk  hatte  offenbar  eines 
der  Sterbekreuzc  in  der  Hand,  die  in  der  Ars-moriendi-Litteratur  eine 
■wichtige  Rolle  spielen,  vgl.  Miinzenberger  s.  o.  S.  246.  Uber  den  engliscben 
Everyman  s.  u.  Buck  X.  Dafs  engliscbe  Dicktungen  ins  Niederlandische 
iibertragen  wurden,  kam  damals  aucb  sonst  vor;  der  umgekebrte  Fall  ist 
allerdings  bliufiger,  vgl.  Bolte  u.  Seelmann,  Niedcrdeutscbe  Schauspiele 
1895  S.  17. 

1)  Das  bandscbriftlicb  in  Briissel  erhaltene  Spiel  ist  aus  der  Ant- 
werpener  Rederijkerkammer  ,,De  OHjftak ik  hervorgegangen.  Andeutungen 
iiber  den  Inbalt  bei  Kalff  l,249f. 

2)  So  ist  dock  wohl  v.  7 1 5  ff.  zu  versteben,  obgleich  bier  nicht  wie 
gewohnlich  die  Vertooniog  in  einer  Bubnenanweisung  beschrieben  wird.    Dafs 
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zwischen  den  Vertretem  des  guten  und  des  bosen  Prinzips  ab- 
spielt,  ist  bier  scbon  genau  dieselbe  wie  in  den  Sammlungen 
von  Sinnspielen,  die  urn  die  Mitte  des  Jabrbunderts  mehrmals 
nacb  dem  Scblufs  eines  Landjnweels  durch  den  Druck  veroffent- 
licht  warden.  In  diesen  Sammlungen  tritt  die  Eintonigkeit  des 
Kunststils  natiirlicb  urn  so  mebr  bervor,  da  in  alien  Sinnspielen 
eines  Bandes  die  namliche  fiir  den  poetischen  Wettkampf  ge- 
stellte  Preisfrage  behandelt  wird;  andererseits  lafst  sicb  bequem 
iiberseben,  inwieweit  dieser  Stil  docb  aucb  eine  gewisse  Variation 
zuliefs.1  Der  al  teste  Sammelband  entstand  aus  Anlafs  des  Land- 
juweels,  das  die  Genter  Rederijkerkammer  „De  Fonteine"  im 
Juni  1539  veranstaltete.  Die  Kunstform  ist  durcbaus  die  typische, 
obgleicb  im  Gedankeninbalt  uns  bier  zuerst  deutlicbe  Spuren 
der  Reformation  entgegentreten,  wie  sie  sicb  in  anderen  her- 
kom  in  lichen  Formen  des  Dramas  scbon  in  friiherer  Zeit  bervor- 
gewagt  batten.  Wenn  man  bedenkt,  dafs  in  Gent  1536  der 
Rederijker  Poelgier  wegen  einer  kircbenfeindlicben  Sotie  zu 
einer  Bufse  verurteilt  worden  war  und  dafs  in  demselben  Jabr 
die  Faktoren  aller  dortigen  Rederijkerkammern  aufgefordert 
wurden,  sicb  in  alien  kiinftigen  Fallen  einer  Praventivcensur 
durch  die  Dominikaner  zu  unterwerfen 2,  so  mufs  es  als  ein 
doppelt  kiihnes  Wagnis  erscbeinen,  dafs  die  Fonteinisten  fur 
ihr  Landjuweel  das  Preisthema  wanlten:  „Was  dem  sterbenden 
Menschen  am  meisten  Trost  gewahrt;C,  also  ein  Thenia,  das  mit 
den  grofsen  religiosen  Tagesfragen  in  engster  Beriihrung  stand. 
Aber  obgleicb  der  Kanzler  Koort  die  Statthalterin  Maria  auf 
den  bedenklichen  Charakter  des  Preisausscbreibens  binwies^ 
bewilligte  sie  die  Ankiindigung  des  Festes  in  alien  Landern 
des  Kaisers  und  gewahrte  fiir  alle  Teilnebmer  freies  Geleit,  so 
dafs  niemand  wegen  Schulden  oder  biirgerlicber  Rechtssachen 
angehalten  werden  durfte.    So  konnte  sicb  bei  diesem  Fest  nocb 


die  Hauptperson  zuletzt  auftritt,  wird  auch  in  Casteleius  Lebrgedicht  Str.  173 
als  die  gewohnlicho  Art  der  Anordnung  bezeichnet. 

1)  Zur  Bibliograpbie  der  Sammelbande  vgl.  v.  d.  Haegben,  Bibliotbeca 
Belgica,  Lfg.  38  u.  39,  woselbst  auch  einige  Berichte  iiber  die  nacbsten 
politischen  Wirkungen  der  Genter  Spiele. 

2)  Vgl.  Jan  v.  d.  Vivere,  Chronijcke  van  Gent  1885  S.  57  f. ;  naheres 
s.  u.  S.491. 
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eininal  der  stolze  Unabhangigkeitssinn  der  Genter  offenbaren, 
den  Kaiser  Karl  V.  ein  Jahr  darauf  durch  sein  grofses  Straf- 
gericht  unterdriickte ;  ein  zeitgenossischer  Berichterstatter  be- 
trachtet  die  Sinnspiele  von  1539  als  einen  Hauptgrund  fiir  die 
strenge  Zlichtigung.1  In  einem  Plakat  void  20.  September  1540 
erscheinen  diese  Sinnspiele  unter  den  verbotenen  Biichern,  doch 
wurden  sie  noch  einmal  1564  in  Wesel  gedruckt,  wo  dam  als 
zahlreiche  lutherischeTendenzschriften  in  niederlandischer  Sprache 
erschienen,  uni  die  Gesinnungsgenossen  im  Nachbarland  im 
Glanben  zu  starken.2  Schon  vor  1550  war  audi  eine  franzosische 
Ubersetzung  erschienen. 

Die  Genter  Preisfrage  betrifft  das  altberiihmte  Them  a  der 
Ars  moriendi,  das  zur  Zeit  der  unbedingten  Herrschaft  der 
alten  Kirche  im  Everyman  und  Elckerlijk  dramatisiert  worden 
war,  aber  gerade  gegen  Ende  der  dreifsiger  Jahre  von  Anhangern 
beider  Religionsparteien  aufs  neue  begierig  ergriffen  wurde, 
weil  es  sick  zu  anschaulicher  Yorfiihrung  der  Unterscheidungs- 
lehren  iiber  die  Rechtfertigung  bequem  darbot.  1538  war  der 
Hecastus  des  Macropedius  erschienen,  1540  Genneps  katho- 
lischer  Homulus  und  Naogeorgs  heftig  antipapstlicher  Mercator; 
zwischen  beide  Daten  fallt  der  Genter  Preiswettkampf,  an  dem 
sich  neunzelm  Kammern  beteiligten.  Im  allgemeinen  herrscht 
hier  ebenso  wie  im  Hecastus  ein  gemafsigter  und  ruhiger  Ton, 
nicht  direkt  antikatholisch,  doch  wird  in  ahnlicher  Art  wie 
etwa  in  den  Erbauungsschriften  des  Erasmus  der  lebendige 
Glaube  gegeniiber  der  aufserlichen  und  mechanischen  Bethati- 
gung  der  Frommigkeit  betont.     In  den  Antworten  auf  die  ge- 


1)  Clougk  sagt  ia  eiuem  Brief  an  Gresham  (1561)  von  dieseu  Genter 
Spielen:  „ther  was  at  thatt  tyme  sycke  plays  played,  that  hath  cost  many 
a  thowsantt  man's  lyves".  Diese  Spiele  seien  strenger  verboten  als  IiUtkers 
"Werke.     Ygl.  Burgon,  Life  and  times  of  S.  Th.  Gresham  (1839)  1,377. 

2)  Zur  Verbreitung  niederlandischer  Moralitaten  nach  Deutschland  vgl. 
oben  S.  406.  Aufserdem  vgl.  Eeusch ,  Indices  librorum  prohibitorum  (Lit.- 
Verein  176)  S.  26;  Zeitschr.  d.  bergiscken  Geschichtsvereins  2,  362  ff.  Mete- 
ranus  (Historia  belgica  1597  S.  25)  sagt  von  der  Genter  Sammlung:  Comoediae 
typis  divulgatae  multis  mortalium  salutem  suam  in  Christo  solo,  nequaquam, 
in  aliis,  consolationemque  praecipuam  in  carnis  resurrectione  collocandi 
occasionem  praebuerunt. 
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stellte  Frage  wird  nirgends  auf  die  spezifisch  katholischen 
Gnadenmittel  Bezug  genommen;  der  Trost  wird  imraer  von 
der  Gnade  Christi  (Leffijnghe)  oder  von  der  Auferstehung 
Christi  (Edijnghen)  oder  von  einem  guten  Gewissen  (Axle)  oder 
von  dem  lebendigen  Wort  Gottes  (Tpern)  a.  s.  w.  erwartet,  die 
Jungfrau  Maria  tritt  fast  ganzlich  zuriick.  Als  die  schlimmsten 
Anfechtungen  des  Menschen  in  der  Sterbestnnde  erscheinen 
das  Yertrauen  auf  das  eigene  Yerdienst  und  andererseits  der 
zaghafte  Zweifel  an  der  gottlichen  Gnade;  der  typische  Yerlauf 
der  Handlung  ist,  dafs  der  Mensch  zuerst  durch  Gestalten  wie 
„Yerkehrter  Sinn",  Selbstvertrauen  u.  a.  beunruhigt,  dann  aber 
durch  „Glaube",  „Troostelijke  Allegacie",  „Consciencie",  „Salighe 
Leeringhe"  u.  a.  getrostet  wird.  Am  haufigsten  erscheint  jedoch 
als  Heifer  in  der  Not  „Schriftuerlic  Sin"  oder  „Schriftuerlic 
Woort"  oder  „Schriftuerlic  Troost".  In  dem  Spiel  von  Brugge, 
das  einen  entschiedeneren  Ton  anschlagt  als  die  meisten  anderen, 
wird  die  heilige  Schrift  als  die  kostlichste  Gabe  Gottes  gepriesen; 
der  Dichter  meint:  wenn  wir  fasten,  wallfahrten,  den  Heiligen 
Kerzen  stiften,  anstatt  dafs  wir  uns  unmittelbar  zu  Gott  wenden, 
so  ist  das,  als  gingen  wir  zum  Schmiedcheu,  anstatt  zum 
Schmied.  Ahnlich  im  Spiel  von  Meesen.  Doch  wird  auch  die 
Notwendigkeit  der  guten  Werke,  ohne  die  der  Glaube  tot  ist, 
wiederholt  hervorgehoben  und  in  manchen  Spielen,  wie  in  denen 
von  Briissel  und  von  Nieukerke,  klagt  der  Menscb,  er  wisse 
nicht,  wohin  er  sich  bei  dem  herrschenden  Widerstreit  der 
Meinungen  wenden  solle. 

Das  eigentlich  dramatische  Element  tritt  sehr  zuriick,  zumal 
wenn  wie  im  Spiel  von  Thielt  blofs  vier  Personen  erscheinen, 
oder  wie  in  dem  von  Loo  blofs  drei:  aufser  dem  sterbenden 
Menschen  nur  die  Kraft  des  Geistes  und  „Schriftuerlijk  Woort", 
die  also  keine  allegorischen  Gegenspieler  haben.  Im  Spiel  von 
Wijnoxberghe  erscheint  der  Mensch  unter  dem  allegorischen 
Namen  „Belemmert  Herteu  (Beschwertes  Herz);  entsprechend 
einer  Lutherischen  Yorstellung,  die  uns  schon  aus  mehreren 
deutschen  Spielen  bekannt  ist,  wird  er  vom  Klager  des  Gesetzes 
(Eyscher  des  Wets)  geiingstigt,  aber  von  anderen  allegorischen 
Gestalten  beruhigt,  die  ihm  zureden,  er  solle  seinen  friiheren 
Namen  Avegwerfen  und  sich  Wei  getroost  Herte  nennen. 
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Am  meisten  fallt  das  Spiel  von  Thienen  (Tirlemont)  aus 
dem  herrschenden  einformigen  Predigtton  heraus.  Hier  ist  ein 
Yorspiel  vorangcstellt,  zu  dessen  Begin n  „Jonstich  herte"  (Wohi- 
wollendes  Herz)    ein  Lied    zum   Preis    der   schonen  Jahreszeit 

singt: 

Minlick  in  saysone 
therteken  my  verfraeyt 
de  veldekens  staen  groene 
met  bloemkens  besaeyt  u.  s.  w. 

und  auch  Komplimente  fiir  die  Rederijker  von  Gent  einflicht, 
worauf  ein  —  vermutlich  gleichfalls  gesungener  — Dialog  zwischen 
„  Lief  lick  Begrijp"  und  „Eerlicke  Jonste"  folgt  Dann  erst 
beginnt  das  eigentliche  Spiel:  Heuchelei  (Schijn  van  Heilicheyt) 
und  „Wertloser  Vorschlagu  (Ydel  voortstel)  suchen  den  Menschen 
zu  iiberreden,  die  sicherste  Hoffnung  auf  Seligkeit  konne  er 
haben,  wenn  er  sich  in  ihrem  Ordenskleid  begraben  lasse.  Sie 
zanken  sich  dann  unter  einander,  welches  Ordenskleid  wirk- 
samer  sei.  Bei  der  Auffiihrung  wirkten  sie  offenbar  halb 
komisch,  in  der  Art  von  Sinnekens,  wahrend  sonst  das  komisehe 
Element  in  der  Sammlung  zuriicktritt.  Dafs  tibrigens  der  Ver- 
fasser  nicht  eigentlich  als  Protestant  zu  betrachten  ist,  ergiebt 
sich  auch  in  diesem  Spiel  aus  den  Aufserungen  iiber  die  guten 
Werke,  die  die  heilige  Kirche  vorschreibt.  Spater  wird  dann 
der  Mensch  von  „Schriftuerlic  Sin"  und  „Figuerlic  Bewijs"  in 
seinen  from  in  en  Grundsatzen  bestarkt,  und  damit  lenkt  das  Stiick 
in  die  gewohnten  Bahnen  ein.  Ahnlich,  wenn  auch  nicht  so 
charakteristisch,  sind  die  beiden  Verfiihrer  „Narrische  Jugend" 
und  „Brennende  Begierdekt  in  dem  Spiel  von  Caperijk  gezeichnet. 
Dies  Spiel  beruht  auf  dem  wohlbekannten  Gleichnis  vom  rauhen 
Pfad  der  Tugend  und  dem  breiten  Weg  des  Lasters.1  Zunachst 
gelingt  es  den  Verfuhrern,  den  Menschen  auf  dem  breiten  Weg 
zu  „Der  sonden  voetsele"  (Nahrung  der  Siinden)  zu  fiihren, 
diese  setzt  sich  neben  ihn  und  „warmt  ihm  die  Rippen";  sie 
trinken  sich  zu  und  singen  einLiedchen,  bis  endlich  „Gewissen"7 
„Selige  Lehre"  und  „Vernunft"  herannahen,  worauf  natiirlich 
der  Mensch  sich  bekehrt  und  die  iiblichen  erbaulichen  Gespriiche 
beginnen. 


1)  S.  o.  2, 155. 
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In  den  letzten,  erbaulich  lehrhaften  Teil  der  Spiele  kommt 
jedoch  eine  gewisse  Abwechslung  durch  die  Bilder,  mit  denen 
die  allegorischen  Personen  ihre  frommen  Betrachtungen  unter- 
stiitzen.  Solche  Bilder  fin  den  wir  in  samtlichen  neunzehn 
Stiicken.  So  wird  im  Antvverpener  Preisspiel,  wahrend  ,,Ver- 
klindiger  des  Friedens"  und  „Des  Menschen  Beistand"  den 
Sterbenden  trosten,  dreimal  der  Vorhang  aufgezogen  und  man 
erbliekt  die  Schlange  im  Paradies,  Christus  am  Kreuz  und 
Christus  liber  den  Tod  triumphierend.  Im  Spiel  von  Nieukerke 
werden  immer  zwei  Bilder  zu  gleicher  Zeit  enthiillt,  eines  aus 
dem  neuen  Testament  und  die  entsprechende  Prafiguration  aus 
dem  alten  Testament:  Christus  am  Kreuz  und  die  eherne  Schlange, 
die  Auferstehung  und  Jonas  im  Walfisch.  Bei  einer  der  Ver- 
tooningen  im  Briisseler  Spiel  halt  Christus  vom  Kreuz  herunter 
eine  Anrede.  Also  jedenfalls  ein  lebendes  Bild,  in  anderen 
Fallen  konnten  es  freilich  auch  Gemalde  oder  plastische  Figuren 
gewesen  sein. 

Bei  der  Ausgabe  dieser  Spiele  befindet  sich  eine  Abbildung 
der  Biihne,  die  auf  dem  Marktplatz  errichtet  war.  Sie  ist  im 
Hintergrund  abgeschlossen  durch  eine  Prachtfassade  im  Re- 
naissaucestil,  in  der  Mitte  ein  hervorspringender  Kuppelbau, 
dessen  unteres  Stockwerk  durch  zwei  auf  der  Biihne  befindliche 
Saulen  gestiitzt  wird;  auch  das  obere  Stockwerk  ist  nach  der 
Biihne  zu  offen  und  ruht  auf  Saulen.  Wie  die  Bilder  vor- 
gefiihrt  wurden,  ist  nach  dieser  Zeichnung  nicht  vollkommen 
klar,  wir  konnen  jedoch  voraussetzen,  dafs  bei  den  Bildern 
ebenso  wie  bei  der  Einrichtung  des  Schauplatzes  deutlich  wurde, 
wie  weit  in  den  Niederlanden  die  bildenden  Kiinste  der  Poesie 
vorausgeeilt  waren.  Der  architektonische  Abschlufs  des  Hinter- 
grundes  nach  Art  der  klassischen  Biihne  war  hier  auf  eine 
mittelalterliche  Kunstgattung  tibertragen. 

Aus  demselben  Jahre  ist  uns  noch  ein  einzelnes  Sinnspiel 
iiberliefert,  das  gleichfalls  reformatorische  Gedanken  vertritt, 
aber  mehr  in  dem  schroff  aggressiven  Ton,  wie  er  in  anderen 
Landern  vorherrscht:  Der  „Boom  der  Schriftueren",  aufgefiihrt 
am  1.  August.  1539  in  Middelburg.1     Hier  ist  das  menschliche 

1)  Gedr.  1592,  unvollstandiger  Neudrnck  im  Belg.  Hns.  10,  327  fF.; 
Analyse  bei  Jonckbloet  1,  390  ff. 
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Geschlecht  personifiziert  als  eine  Frau  im  Nonnengewand  (Elc 
Bysonder);  Christus  als  Arzt  der  Seelen  fordert  sie  auf,  ihm 
treu  zu  bleiben  und  wahrend  seiner  Abwesenheit  unter  dem 
Baum  der  heiligen  Schrift  auszubarren.  Doch  nun  sucht  „Mensch- 
licbe  Lehre"  mit  Hilfe  seiner  Diener  „Eigne  Weisheit"  und 
,,Natiirliche  Begierde"  sie  fur  sicb  zu  gewinnen;  die  Diener 
fallen  den  Baum  der  heiligen  Schrift  und  umscbmeicheln  die 
Fran.  Diese  wird  in  das  Gewand  der  Hypokrisie  gekleidet, 
worauf  sie  dann  mit  dem  neuen  Brautigam  in  einer  Bankett- 
scene  dem  Wein  „Fornicacie"  tapfer  zuspricht.  Docb  aucb  hier 
erscheint  im  rechten  Augenblick  eine  tugendbafte  allegorische 
Gestalt,  der  Glaube,  und  es  gelingt  ibm,  Elc  Bysonder  zu  be- 
kebren;  wie  in  dem  gleicbzeitigen  Briisseler  Spiel  wird  zuni 
Scblufs  Christus  am  Kreuz  gezeigt,  der  den  Anwesenden  die 
heilige  Schrift  ans  Herz  legt,  aber  sie  docb  auch  vor  der  Ver- 
achtung  der  guten  Werke  warnt.  Das  polemische  Element  tritt 
am  stiirksten  hervor  in  den  Rollen  der  zwei  Diener  (Sinnekens); 
aus  ibrem  Munde  horen  wir  die  herkommlichen  Klagen  der 
Papisten  in  diesen  Kampfdramen,  dafs  der  Scbacher  mit  den 
Ablafsbriefen  und  anderen  kirchlichen  Gnadenmitteln  immer 
weniger  eintraglich  werde;  sie  verdachtigen  den  „Glauben",  als 
sei  er  auch  einer  von  den  deutschen  Doktoren,  miissen  sich  aber 
dafiir  als  Susannabuben  und  Baalsdiener  schelten  lassen.  Wenn 
auch  am  Scblufs  ein  loyaler  Segenswunscb  fiir  den  Kaiser  aus- 
gesprochen  wird,  zeigten  doch  die  Behorden  gegeniiber  dem 
ketzerischen  Stiick  eine  blutige  Strenge.  Der  Rederijker  Jacob 
van  Middeldonck  wurde  1546  hingerichtet,  weil  er  den  Prolog 
vorgetragen  batte;  vergebens  waren  die  Berufungen  auf  die 
Unerfahrenheit  seiner  Jugend.1  Wie  viele  derartige  Tendenz- 
dichtungen  aber  durcb  die  geistliche  Censur  vernichtet  wurden, 
ergiebt  sicb  scbon  daraus,  dafs  manche  Spiele  uns  blofs  durcb 
die  Titelverzeichnisse  in  den  Indices  der  verbotenen  Biicber 
bekannt  sind.2 


1)  Vgl.  Chr.  Sepp,  Verboden  Lectuur,  Leiden  1889  S.OOf. 

2)  Z.  B.  Een  schoon  christlich  duytsch  Spel,  sine  auctore,  im  Ant- 
werpener  Index  von  1570,  auch  das  Battement  oft  spel  van  den  oprechten 
aflaet,  gheprent  tot  Ghent  (ebd.),  naherte  sich  wohl  dem  Charakter  eines 
Sinnspiels;  noch  weitere  derartige  Titel  bei  Reusoh  (Lit.-Ver.  178)  S.  308,  318; 
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"VVenn  andrerseits  die  Katholiken  trotz  grofserer  Bewegungs- 
freiheit  doch  eine  geringere  Ruhrigkeit  entfalteten,  so  entspricht 
das  den  Erfabrungen,  die  wir  schon  in  andern  Landern  machten. 
Das  friibeste  katboliscbe  Tendenzstiick,  das  sicb  erbalten  bat 
(1551),  stammt  von  dem  Amsterdamer  Rederijker  Jan  Thonisz1; 
er  stellt  dar,  wie  der  Menscb,  der  das  Haus  des  Friedens  sucht, 
von  bosen  Geistern  in  das  Schlofs  der  Diisterheit  gelockt  wird, 
wo  man  ihn  mit  Pasteten  von  „caro  et  sanguis  der  Menscbenu 
bewirtet  und  ihm  „armer  Leute  Schweifs"  zu  trinken  giebt, 
worauf  er  auf  dem  Bett  „Ruhig  in  Sunden"  einschlummert. 
Docb  die  „Morgenstunde"  weckt  ihn  auf  und  zeigt  ihm  ein 
Bild:  Jesus  umgeben  von  Propbeten  und  Aposteln.  In  diese 
Handlung,  die  sich  ganz  im  hergebracbten  Geleise  bewegt, 
sind  Anspielungen  auf  die  lutberische  Sekte  eingestreut,  aucb 
wird  dem  Menscben,  wahrend  er  bei  den  bosen  Geistern 
schmaust,  ein  ketzerisches  Lied  vorgesungen.  Ubrigens  liefsen 
die  Rederijkerkammern  sicb  offenbar  die  Vorgange  in  Gent  zur 
Warnung  dienen.  Bei  einem  dramatiscben  Wettstreit  in  Ypern 
1550  lautete  die  Preisfrage:  „Welche  Tugend  der  Jungfrau 
Maria  hat  Gott  am  besten  gefallen"2;  von  den  aufgefiihrten 
Spielen  bat  sich  keines  erhalcen,  doch  beweist  schon  die  Frage- 


das  Apostelspiel  und  der  Boom  der  Schriftueren  wurden  schon  1546  von 
der  Lowener  theologischen  Fakultat  auf  den  Index  gesetzt  (Reusch  S.  41). 
Der  Inquisitor  Somnius  klagt  in  einem  Brief  an  Viglius  v.  J.  1551  (herausg. 
von  Fredericq  in  der  Tijdsckrift  v.  nederl.  Taal-  u.  Letterkunde  10,32)  iiber 
die  ludi  rhetorici  „quia  sub  specie  rhetoricae  plerumque  tractant  inter  se 
materias  fidei  hoc  saeculo  controversas;  et  ubi  didicerunt  rhetoricari,  volunt 
fieri  ministri  verbi  Dei,  enantes  et  in  errorem  mittentes". 

1)  Inhaltsangabe  nach  der  Handschrift  bei  Kalff  2,282.  Der  Verf.  ist 
wohl  identisch  mit  dem  Verf.  des  Spiels  von  dor  Enthauptung  Johannis  s.  o. 
S.  452. 

2)  Vgl.  Vaderl.  Museum  5,106.  Wenn  es  dort  heifst:  De  mededin- 
gende  genootschappen  moesten  daorenboven  „vertooghen  speelwijs  bij  figueren 
De  stiaffinghe  des  Heeren  om  de  sonden,  daerna  De  groote  ghenade  bij 
hem  den  meynsche  belooft",  so  bezieht  sich  dies  vermutlich  auf  Bilder,  die 
•wahrend  der  Auffiihrung  der  Preisspiele  enthiillt  wurden.  Ein  Spiel  des  Kar- 
meliters  Amelrij  in  Ypeni  von  den  Irrtumern,  die  taglich  in  der  heiligen 
Kirche  aufkommen,  steht  trotz  dem  abweichenden  Titel  vielleicht  mit  diesem 
Wettkampf  im  Zusammenhang;  er  worde  1558  von  der  Lowener  Fakultat 
auf  den  Index  gesetzt  (Reusch  S.  G7). 
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stelhmg,  dafs  revoluzioniire  Tendenzen  kaum  zu  Worte  kamen. 
Em  Spiel  der  Amsterdamer  Eglentieren  von  1551,  das  hand- 
schriftlich  erhalten  ist,  scheint  ohne  ausgesprochenen  kirchlichen 
Parteistaudpunkt  zu  sein,  es  bewegt  sicli  in  einem  Schema, 
das  uns  schon  in  den  Spielen  von  Gent  and  Middelburg  be- 
gegnet  ist  und,  wie  es  scheint,  immer  beliebter  wurde,  dafs 
namlich  das  Verhaltnis  des  Menschcn  zur  Siinde  als  ein  un- 
ziichtiges  Liebesverhiiltnis  aufgefafst  ist,  aus  dessen  Banden  der 
Mensch  durch  die  guten  Allegorien  befreit  wird.  Im  Amster- 
damer Spiel  pflanzt  „Menschliche  Schwachheit"  einen  Maibaum 
vor  seines  Liebchens  Thtir,  wird  aber  auf  das  Kreuz,  das  sich 
in  einer  Yertooning  zeigt,  als  anf  den  wahren  Maibaum  hin- 
gewiesen.  Offenbar  fand  die  Auffuhrung  bei  Gelegenheit  einer 
Maifeier  statt,1 

Dagegen  sind  uns  in  einem  Sammelband  die  Spiele  er- 
halten, die  1561  in  Kotterdam  aufgefiihrt  wurden  zur  Beant- 
wortung  der  Preisfrage  „Was  denen  am  meisten  Trost  gewahrt, 
die  von  Gott  verlassen  scheinen",  das  Thema  hat  also  eine 
gewisse  Verwandtschaft  mit  dem  Genter  von  1539.  Aber  ob- 
gleich  das  Titelblatt  einen  Engel  zeigt,  der  eine  Bibel  halt  mit 
der  Unterschrift  „  scrutamini",  so  versteigen  sich  doch  die 
Rederijker  nicht  mehr  zu  so  kiihnen  Aufserungen  wie  22  Jahre 
vorher.  Das  Spiel  von  Schiedam,  das  den  ersten  Preis  gewann, 
nimmt  sogar  entschieden  Stellung  gegen  die  Ketzerei.  Die  Ein- 
kleidung  ist  dieselbe,  die  uns  schon  bis  zum  Uberdrufs  bekannt 
ist:  zwei  Sinnekens:  —  Wahnglaube  und  Zweifel  —  ftihren 
den  Menschen  in  eine  liederliche  Gesellschaft  —  in  das  Wirts- 
haus  „Diisterer  Verstand"  zu  dem  Wirt  „ Diverse  Opinion"  und 
der  Wirtin  „Eitel  von  Sinnen",  die  die  Giiste  freundlich  auf- 
nehmec,  wahrend  die  Tochter  „Fremde  Phantasien"  ihnen  den 
Hof  macht  und  ihnen  die  Speise  „Menschliche  Lehre"  vorsetzt. 
Als  der  Mensch  ihnen  die  Frage  vorlegt,  die  ihn  beunruhigt, 
antworten  sie  ihm:  „Lebt,  wie  es  Euch  Vergniigen  macht,  und 
bekranzt  Euch  mit  Rosen".  Aber  wahrend  sie  zusammen  lustig 
sind,  erscheint  eine  Person,  genannt  „Nagendes  Gewissen",  von 
oben  her  —  ofPenbar  von  der  Stelle  aus,  wo  sonst  die  Bilder 


1)  Eine  Inhaltsangabe  dieses  „Meyspel  van  Sinnen  *  n.  s.  w.  nach  der 
Brusseler  Handschrift  bei  Kalff  2,  250. 
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gezeigt  werden  —  ein  Lied  singend  nach  der  Melodie  „Ich 
hab'  gefreit  eine  scheme  Frau" ;  der  Mensch  wird  durch  die 
Stiraine  aufgeschreckt,  der  Wirt  inochte,  dafs  „Gewissenu  wie 
Loths  Weib  in  einen  Stein  verwandelt  werde,  mid  unterhalt 
sich  mit  seinen  Spiefsgesellen  dariiber,  auf  welche  Ketzer  sie 
sicli  berufen  konnten,  urn  den  Menschen  wieder  auf  ihre  Seite 
zu  Ziehen,  unter  andern  werden  die  Albigenser,  der  Abt 
Joachim,  Hus,  Wiclif,  Zwingli,  Oecolampadius  erwahnt.  Doch 
kommt  nach  der  „Conscientie"  noch  „Gheestelijc  Influentie" 
und  vollendet  die  Bekehrung  des  Menschen. 

In  diesem  Stil  verlaufen  die  meisten  Stiicke;  die  Eeden 
der  tugendhaften  Allegorien  werden,  so  gut  es  gehn  will,  durch 
die  Enthiillung  von  Bildern  belebt,  im  iibrigen  ist  durch  die 
Sinnekens  fur  Abwechslung  gesorgt,  in  deren  Reden  uns  mit- 
unter  eine  volkstumlich-urwiichsige  Wendung  erfreut.  Inter- 
essanter,  schon  wegen  des  Yerfassers,  ist  das  dritte  Preisspiel 
der  Kammer  von  Rijnsburg,  verfafst  von  Johann  Fruytiers,  der 
sich  spater  als  eifriger  Anhanger  Wilhelms  von  Oranien  her- 
vorthat;  sein  Spiel  behandelt  die  Berufung  der  Heiden  zum 
Evangelium;  indem  der  Dichter  den  Gegensatz  zwischen  Gesetz 
und  Gnade  vorfiihrt,  bewegt  er  sich,  wenn  auch  nicht  in  pole- 
mischem  Ton,  in  einer  Lieblingsvorstellung  des  Protestantismus 
(s.  o.  S.  404).  Manche  Stiicke  sind  durchaus  undramatisch,  so 
besteht  in  dem  von  Leiden  die  ganze  Handlung  darin,  dafs 
„Zweifelnder  Mensch",  als  ein  gemeiner  Mann  gekleidet,  und 
„Suchende  Erkenntnis"  als  ein  Reisender  der  Reihe  nach  ver- 
schiedene  Personen  wie  „Goede  Inform  acie",  „Schriftuerlijk 
Onderwijs"  u.  a.  inn  Auskunft  liber  die  Frage  bitten.  Wenn 
hierbei  darauf  hingewiesen  wird,  man  solle  nicht  auf  die  Werke, 
sondern  auf  die  Worte  der  Priester  sehen,  so  liegt  darin  ein 
polemischer  Hinweis  auf  die  Reformationslitteratur.  Im  iibrigen 
sind  mir  trotz  alien  Ausfallen  gegen  „diversche  secten"  und 
„diversche  opinie"  doch  in  der  ganzen  Sammlung  keine  Hin- 
weise  auf  die  spezifischen  katholischen  Gnadenmittel  begegnet; 
ein  Haupttrost  soil  in  den  Beispielen  der  Siindenvergebung 
liegen,  von  denen  die  heilige  Schrift  erzahlt. 

Noch  sei  erwahnt,  dafs  um  dieselbe  Zeit  der  Elckerlijk, 
nachdem    er    aus    dem    Niederlandischen    durch    Ischyrius   ins 
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Lateinische  und  aus  dem  Lateinischen  durch  Gennep  ins  Deutsche 
ubertragen  war,  wieder  von  neuem  in  die  Niederlande  zurtick- 
wanderte;  1556  erschien  in  Nimvvegen  „Ein  Comedia  ofte 
Spel  van  Homulus",  eine  Ubersetzung  von  Genneps  katho- 
lischem  Drama,  worin  freilich  die  liberschwengliche  Anpreisung 
des  Priesterstandes  ausgelassen  ist. 

Der  Ruhm  der  Rotterdamer  Spiele  wurde  indes  verdunkelt 
durch  den  glanzenden  Verlauf  des  dramatischen  Wettkampfs, 
den  im  selben  Jahre  1561  die  Antwerpener  Rederijkerkammer 
„de  Violieren"  veranstaltete.  Diese  Kammer  hatte  in  Gent  1539 
den  ersten  Preis  im  Sinnspiel  davongetragen.  Jetzt,  wo  der 
Friedensschlufs  zwischen  Frankreich  und  Spanien  von  1559 
eine  lange  Zeit  der  Ruhe  und  des  Wohlstands  zu  verheifsen 
schien,  vereinigten  sich  in  der  reichsten  und  bliihendsten  Stadt 
des  Landes  die  Rederijker  zu  einem  Fest,  das  an  Prachtent- 
faltung  bei  den  Aufziigen  und  Schmausereien  alle  fruheren 
(ibertraf.1  In  den  Sinnspielen  wurden  jedoch  .die  grofsen 
Fragen  der  Zeit  nicht  beriihrt;  sowohl  die  Regierung  als  auch 
die  Veranstalter  des  Festes  waren  diesmal  vorsichtig;  sie  legten 
der  Statthalterin  Margareta  24  Preisfragen  zur  Auswahl  vor, 
z.  B.:  Wodurch  kann  das  menschliche  Leben  verlangert  werden? 
Wodurch  kann  es  verklirzt  werden?  Wie  kommt  es,  dafs  tagiich 
alles  teurer  wird?  Wie  kann  man  den  Wucher  „exstirpieren"  ? 
Wodurch  kam  Rom  zu  seiner  grofsen  Prosperitat?  u.  s.  w.  Die 
Statthalterin  gab  von  diesen  24  Fragen  wiederum  drei  zur 
engeren  Wahl  zuriick:  Wird  die  Weisheit  mehr  durch  Erfahrung 
oder  mehr  durch  Gelehrsamkeit  befordert?  Warum  begehrt  ein 
reicher  geldgieriger  Mensch  noch  mehr  Reichtum?  Was  er- 
weckt  den  Menschen  am  meisten  zu  WTissenschaften  und 
Kiinsten?  Diese  letzte  harmlose  Frage  wurde  gewahlt,  aber 
die  Regierung  hielt  es  doch  fur  notig,  vor  alien  Ausfallen 
gegen  Religion  und  Obrigkeit  ausdriicklich  zu  warnen. 

Dafiir  bietet  aber  das  Antwerpener  Fest  ein  sehr  charak- 
teristisches  Beispiel  fur  das  immer  stiirkere  Eindringen  antiker 
Elemente  in  die  Kunstiibung  der  Rederijker.  Dies  mufs  sich 
schon  gezeigt  haben   bei  dem  glanzenden  Einzug  der  vierzelm 


1)  Vgl.  Van  Even,  Le  Landjuweel  de  1561,  Louvain  18(31. 
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beteiligten  Kammern,  wobei  mit  Gewandern,  Ausriistungen 
und  Wagen  in  ,,antikischemu  Geschmack  mit  entsprechend 
kostiimierten  Personen  ein  unerhorter  Luxus  entfaltet  wurde. 
Ein  besonderer  Preis  war  fur  die  Katnmer  ausgesetzt,  die  ihre 
Herberge  am  Abend  vor  der  Auffuhrung  mit  dem  schonsten 
„poetelijk  punt"  (poetischer  Pankt)  verzierte,  darunter  verstand 
man  ein  Gernalde  mit  entsprecbender  gereimter  Erklarung.  Als 
Gegenstand  war  der  Friede  vorgescbrieben,  und  die  Kose  von 
Lb  wen  gewaun  den  ersten  Preis  mit  einem  Gernalde,  das  die 
Schliefsung  des  Janustempels  darstellte.  Auch  in  den  anderen 
Punten  handelt  es  sicb  fast  durcbweg  nm  Allegorien  der  heid- 
niscben  Mytbologie,  dargestellt  im  Stil  der  niederlandischen 
klassicistiscben  Maler  jener  Zeit.  So  war  auf  dem  Punt  von 
Marien  Cransken  von  Briissel  zu  sebn,  wie  das  Schiff  des 
Aeneas  auf  den  Wogen  scbwankt  und  wie  Neptun  den  Sturm 
bescbwicbtigt;  auf  dem  Punt  der  Goudbloeme  von  Antwerpen 
war  Mitio  abgebildet,  wie  er  vor  den  Gottern  kniet  und 
Aeschinus  hinter  ibm  steht  (nach  Terenz  Adelpbi  704  f.).  Die 
Biibne  fur  den  Wettkampf  war  abnlicb  wie  1539  in  Gent 
durcb  einen  Kenaissancebau  im  Hintergrund  abgeschiossen, 
obne  den  Yorsprung  in  der  Mitte,  aber  mit  Yorrichtungen  fiir 
Yertooningen  im  unteren  und  oberen  Stockwerk.  Ein  Yorspiel 
vom  Streit  Pans  mit  Apollo  ging  dem  Wettkampf  voran,  offenbar 
sollte  Midas  den  Preisricbtern  als  warnendes  Beispiel  dienen. 
Wahrend  Apollo  sang,  sab  man  zwei  Tableaus,  unten  die  Musen 
auf  ihren  Instrumenten  spielend,  oben  Yictoria  in  einer  Wolke. 
Nachdem  Tmolus  unter  dem  Beifali  des  Yolks  und  Protest  des 
Midas  den  Apollo  als  Sieger  erklart  hat,  singt  dieser  nocb  ein 
Lied  mit  Komplimenten  fiir  die  Yiolieren,  und  nachdem  die 
Yersammlung  auseinandergegangen  ist,  bemerkt  Midas,  dafs 
ihm  Eselsohren  angewacbsen  sind.  Dann  sehn  wir  noch,  wie 
er  zum  Barbier  geht,  wie  dieser  das  Geheimnis  verrat  und  wie 
zuletzt  Fama  mit  ihrer  Posaune  auftritt,  um  der  ganzen  Welt 
die  neue  Mar  von  den  Eselsohren  des  Midas  zu  verkundigem 
Das  Stuck  zeigt  eine  gewisse  Ahnlicbkeit  mit  den  hofischen 
Festspielen  mythologiscben  Inhalts  aus  der  italienischen  Friih- 
renaissance;  die  Ubertragung  der  mythologiscben  Yorstellungen 
ins  Ylamische  macht  an  manchen  Stellen  einen  ganz  anmutigen 
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Eindnick  1,   and  in  der  Scene  zwischen  Midas  und  dem  Barbier, 

die  mit  den  Worten  beginnt: 

Goeden  avont,  meester,  soudy  my  wel  schoon  maken 
al  is  spade,  ghy  muecht  noeh  wel  drinkghelt  winnen, 

iiberwiegt  entschieden  das  einheimische  Kolorit. 

Dafs  audi  in  denSinnspielen  selber  antike  Elemento  zur  Yer- 
wertung  kamen,  war  schon  durch  die  gestellte  Preisfrage  nahe- 
gelegt.  Hier  wird  es  natiirlich  weit  mehr  als  bei  den  religios- 
erbaulichen  Spiel  en  offenbar,  dafs  die  Rederijker  ebenso  wie 
Hans  Sachs  und  die  Meistersinger  die  ganze  Fiille  von  Beispielen 
der  Tugend  und  des  Lasters,  von  merkwiirdigen  Begebenheiten 
und  Ausspriichen  geschichtlicher  und  sagenhafter  Personlich- 
keiten  des  Altertunies  in  sich  aufgenommen  batten.  Aber  wie 
bei  den  Meistersingern  Avar  dies  Interesse  ein  rein  stoffliches, 
den  kiinstlerischen  Charakter  ihrer  Produktion  nicht  beriihren- 
des.  Die  Frage,  was  den  Menschen  am  meisten  zur  Kunst 
erweckt,  wurde  genau  nach  dem  Schema  behandelt,  wie  friiher 
die  Frage,  was  dem  Sunder  oder  dem  Sterbenden  am  meisten 
Trost  gewahrt.  Der  Mensch  steht  zwischen  den  Sinnekens 
wie  ,, Eitle  Freude"  oder  „Naturliche  Inclination",  die  ihn  zu 
einem  bequemen  und  faulen  Leben  verfiihren  wolien,  lafst 
sich  wohl  audi  bereden,  auf  einem  allegorischen  Mobel,  wie 
dem  „Stuhl  der  Unwissenheit",  einzuschlafen,  folgt  aber  doch 
schliefslich  den  guten  Geistern  wrie  „Wifsbegierdeu,  „Hoffnung 
auf  Ansehen"  u.  a.,  die  ihre  Ratschlage  durch  Yertooningen 
unterstutzen;  sie  zeigen  ihm  z.  B.  die  Ehre,  auf  einem  Thron 
sitzend  mit  einer  glasernen  Weltkugel  und  einem  Szepter  in 
den  Handen,  ringsumher  Philosophen,  Poeten,  Doktoren,  Am- 
bassadeurs,  Ratsherrn,  Advokaten  „und  anderes  dergleichen 
ehrliches   Yolk",    lesend   und    schreibend.2      Denn   die   Ruhm- 

1)  Vgl.  z.  B.  die  ersten  Worte  Apollos: 

Coemt  nu  alio  ghy  Nymphen  en  Najadekens 

Met  groene  bladekens  wilt  u  vercieren 

Verlaet  u  rivieren 

Coemt  oock  ghy  amoreuse  en  spreekt  baladekens 

Betreet  die  padekens  der  Violieren 

En  wilt  vruecht  hantieren. 

2)  Diese  VertooniDg  findet  sich  in  dem  Spiel  der  Rose  von  Lowen, 
ausfuhrlich  analysiert  bei  Jonckbloet  1,  379  f. 
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begierde  wird  als  der  hochste  Antrieb  zum  Studiutn  hingestellt, 
den  abschreckenden  Beispielen  der  Sinnekens  vom  Hungerleider 
Kleanthes  oder  Euripides,  der  von  den  Hunden  zerrissen  wurde, 
konnen  natiirlich  die  edeln  allegorischen  Gestalten  mit  Leichtig- 
keit  aufnmnternde  Beispiele  gegeniiberstellen.  So  herrscht  in 
derSammlung  ein  ermiidendes  Einerlei,  denn  auch  die  Sinnekens 
sind  ini  allgemeinen  nicht  viel  amiisanter  als  die  edeln  Ge- 
stalten; den  damaligen  Zuschauern  hat  jedoch  offenbar  die 
glanzende  Ausstattung  sowie  das  Interesse  der  raehr  oder 
weniger  genauen  Befolgung  der  stilistischen,  prosodischen  und 
sonstigen  Kunstregeln  liber  diese  Eintonigkeit  hinweggeholfen.1 
So  konnte  denn  auch  in  der  Yorrede  zum  Sammelband  ein 
sehr  hoher  Ton  angeschlagen  werden;  sie  verbreitet  sich  liber 
das  Ansehen  der  Poesie  bei  den  alten  Griechen  und  Romern, 
iiber  Plautus  und  Terenz,  welch  letzterer  —  vor  kurzem  durch 
den  Antwerpener  Eederijker  Cornelis  van  Ghistele  iibersetzt  — 
zeer  plaisantelijck  ghetranslateert  ende  overgheset  worden  sei, 
sodann  iiber  die  alten  Theater,  die  sich  noch  in  Italien  und 
Spanien  erheben,  sowie  iiber  die  Begunstigung  der  Poesie  in 
den  Niederlanden  durch  Fiirsten  wie  Karl  den  Kiihnen  und 
Philipp  den  Schonen;  jetzt  aber  sei  Hoffnung  vorhanden,  dafs 
die  niederlandischen  Dichter  sich  init  Petrarca,  Ariost,  Marot 
und  Ronsard  messen  konnten.  Doch  wurde  der  Glanz  dieses 
Landjuweels  nicht  wieder  erreicht.  Immer  drohender  wurden 
die  politischen  und  religiosen  Gegensatze,  sie  konnten  nicht 
mehr  durch  heitere  Feste  betaubt  werden.  Die  furchtbare  Be- 
strafung  der  Protestanten,  die  den  Festjubel  in  Antwerpen  be- 
nutzen  wollten,  am  unbemerkt  im  Walde  von  Marcksem  zu 
gemeinschaftlichem  Gottesdienst  zusamraen  zu  kommen2,  niufste 
einen  schreienden  Mifston  bilden.  Willera  van  Haecht,  der 
Verfasser  des  possierlichen  Spiels  von  Pan  und  Apollo  begegnet 
uns  spater  in  der  Zeit  des  grofsen  Freiheitskampfs  als  Dichter 
von  Psalmen  und  von  Geusenliedern.3 


1)  So  durften  nur  Verse  von  10  — 12  Silben  augewandt  werden  „sonder 
dar  over  te  passiereo,  auch  durften  innerbalb  50  Zeilen  dieselben  Reim- 
endungen  nicht  wiederkehren;  vgl.  die  Vorrede. 

2)  Wenzelburger,  Geschichte  der  Niederlande  2,  53  (Gotha  1886). 

3)  tjber  seine  biblischen  Dramen  s.  o.  S.  455. 
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Aufser  den  Antwerpener  Sinnspielen  sind  uns  von  den 
Eederijkern  nur  wenige  ernste  Drama  weltlichen  Inhalts  iiber- 
liefert.  Dafs  das  romantische  Drama  auch  in  diesem  Zeitraum 
nicht  ganz  vernachlafsigt  wurde,  scheint  aus  einigen  erhaltenen 
Titeln  hervorzugehen ,  wie  z.  B.  vom  Konig  von  Aragon  und 
seiner  Tochter  (1523),  vom  nackten  Ritter  (1532) \  von  Griseldis 
(1556),  von  den  vier  Haimonskindern.  Eine  abgesonderte 
Stellung  nehmen  die  sechs  Batementspelen  des  Colijn  van 
Rijssele  ein,  die  zusammen  ein  Gauzes  ausmachen  und  vom  Ver- 
fasser  unter  dem  Titel  „ Spiegel  der  Minne"  vermutlich  noch 
in  der  ersten  Hiilfte  des  16.  Jahrhunderts  veroffentlicht  wurden. 
Im  Prolog  erklart  er  es  als  seinen  Zweck,  die  jugendlichen 
Liebhaber  zu  belehren  und  zu  warn  en,  doch  will  er  zu  diesem 
Zweck  keine  Geschichte  aus  dem  Altertume,  sondern  eine 
heimische  Begebenheit  wahlen:  die  ungluckliche  Geschichte 
von  Dierick  dem  Hollander  und  Katherina  Sheermertens.  Die 
Handlung  spielt  in  Middelburg  und  Dordrecht,  aber  trotzdem 
sind  Saturn  us,  Phoebus  und  Venus  an  der  Handlung  beteiligt, 
und  aufserdem  noch  die  Himmelskonigin  Maria;  die  Schlufsmoral 
ist,  man  solle  in  der  Minne  Mafs  halten  und  nur  seines- 
gleichen  lieben.2 

Bei  andern  Stucken  dieser  Art  ist  auch  der  Inhalt  aus  dem 
klassischen  Altertum  entlehnt,  cloch  nicht  etwa  aus  Schriftstellern, 
die  durch  die  humanistische  Bewegung  wieder  hervorgezogen 
waren,  sondern  aus  solchen,  die  das  Mittelalter  bereits  sich  in 
seiner  Art  angeeignet  hatte,  vor  allem  aus  Ovid.  So  dichtete 
der  Amsterdamer  Rederijker  Goossen  ten  Berch  ein  Spiel  von 
Pyramus  und  Thisbe3,  in  dem  ernsten  Teil  mit  alien  Aus- 
wiichsen  des  Rederijkerstils  uberladen,  doch  erscheinen  neben 
dem  iiebenden  Paar  und  der  Lowin,  die  als  stumme  Person 
auftritt,  auch  noch  zwei  Sinnekens,  „Sinnliche  Geneigtheit"  und 


1)  "Vgl.  Vaderl.  Museum  5,  67,  Belg.  Museum  8,  303.  Letzteres  Stiick 
ist  moglicherweise  eine  Variante  der  Legende  vom  "Konig  im  Bade.  Viel- 
Jeieht  gehort  hierher  auch  das  Stiick  „van  Henrik  de  Wilde'1,  das  „de  Prenter 
met  sijne  Gezellen"  1522  in  Arnheim  auffiihrto;  vgl.  Kalff  1,268. 

2)  Leider  kann  ich  iiber  dieses  mir  unzugangliche  Work  nur  nach  den 
Andcutungen  boi  Kalff  1,  26S  f.  berichten. 

3)  Herausg.  in  „Trou  moet  blyckenu  S.  29  if.  (601  Verse). 
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,.Hertelijke  Lustu,  die  die  Handlung  mit  ihren  schadenfrohen 
Zwischenreden  begleiten  und  Dach  dem  ersten  Gesprach  der 
Liebenden  sie  derb  parodistisch,  wenn  audi  ohne  sonderlichen 
AVitz,  nachaffen.  Natiirlich  fehlt  auch  nicht  das  lehrhafte  Ele- 
ment; Thisbe  schliefst  ihre  Rolle  mit  den  Worten:  „Nempt  hier 
exempel  aen,  ghij  amoureuse  personen!"  Am  deutlichsten  zeigt 
sich  dies  Element  in  dem  Vorspiel  und  Nachspiel,  die  das 
Stuck  einrahmen,  hier  erscheint  „der  Amoureuse,  lustig  ge- 
kleidet"  und  ,,Poetiseher  Geist,  ein  Doctor",  der  den  Liebenden 
auffordert,  zu  seiner  Belehrung  die  tragische  Geschichte  anzu- 
horen.  Am  Schlufs  treten  beide  wieder  hervor,  und  nun  er- 
klart  der  poetische  Geist  den  allegorischen  Sinn  des  Gehorten: 
der  Maulbeerbaum,  unter  dem  die  Liebenden  ihres  Gliickes 
geniefsen  wollten,  ist  das  Kreuzesholz  —  hier  die  iibliche  Ver- 
tooning:  Christus  am  Kreuz  mit  Maria  und  Johannes  — ,  die 
Lowin  ist  der  Teufel,  Pyramus  ist  Christus,  Thisbe  die  Braut 
aus  dem  Hohen  Lied,  doch  kann  sie  auch  die  menschliche  Natur 
bedeuten  u.  s.w.,  alles  zu  grofser  Erbauung  des  Amoureusen, 
der  selber  bekennt:  Declaracie,  moralisacie  is  mijn  recreacie. 
Eine  ahnliche  dramatische  Behandlung  der  alten  Liebesgeschichte 
ist  uns  bereits  in  Frankreich  begegnet.1  Auch  Matthijs  de 
Castelein,  der  Gesetzgeber  der  Rederijkerkunst,  dichtete  ein 
Spiel  von  Pyramus  und  Thisbe,  das  einzige  dramatische,  was 
sich  unter  seinem  Namen  erhalten  hat;  hier  sind  gleichfalls 
Sinnekens  in  die  Handlung  verflochten,  im  Iibrigen  scheint  es 
ein  sehr  diirftiges  Machwerk. 

In  ahnlichem  Stil  wurde  die  Geschichte  von  Pluto  und 
Proserpina  behandelt.2  Wie  in  dem  Spiel  von  Pyramus  zuerst 
ein  Vorspiel:  ,,Allwissenheit"  singt  ein  Loblied  auf  den  Mai: 
„Geistlich  und  Weltlich"  meint,  die  schonsten  Freuden  finde 
man  doch  im  Dunkeln,  „Allwissenheitu  hofft,  er  werde  durch 
Anhorung  der  folgenden  Stiicke  auf  bessere  Gedanken  kommen. 
Nun    erscheinen  Jupiter,    Neptun    und  Pluto,   welch    letzterer 


1)  S.  o.  S.  42.  Den  Pyramus  von  Castelein  habe  ich  nicht  selber 
gelesen. 

2)  Auszugsweise  mitgeteilt  von  Kops  in  den  Werken  v.  d.  Maatschappij 
d.  nederl.  Letterkunde  2,236.  Nach  Kops  wurde  das  Stuck  1519  in  Dender- 
monde,  1534  in  Tholen,  1551  in  Aelst  (Alost)  aufgefiihrt. 
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mit  seinem  Anteil  an  der  Welt  nicht  zufrieden  ist,  auch  will 
er  gern  ein  Weib  haben.  Zwar  meint  Jupiter,  er  sei  viel  zu 
schwarz  und  zu  hafslieh,  doch  erwidert  Pluto  nicht  ganz  mit 
Unrecht:  Wenn  du  so  viele  gehabt  hast,  kann  ich  wenigstens 
eine  verlangen.  Als  er  immer  zorniger  wird,  bitten  ilm  die 
Briider,  ein  wenig  hinauszugehen,  dann  werden  sie  einig,  sei- 
nen  Wunsch  zu  erfiillen  und  veranlassen  Venus,  Aurora,  Ze- 
phyrus  und  andere  Gotter,  die  Proserpina  aus  ihrem  eisernen 
Turin  zu  locken,  damit  Pluto  sie  rauben  konne.  Urn  dies  zu 
bewirken,  pflanzen  sie  nach  deutscher  Sitte  Maibaume,  die 
natiirlich  allegorische  Namen  tragen  wie  „Fleischliche  Be- 
gierde"  und  „Feindliche  Versuchung",  Venus  singt  dazu  ein 
verlockendes  Liedchen  und  so  wird  der  Zweck  erreicht.  Er- 
wahnung  verdient  auch  das  Spiel  von  Aeneas  und  Dido,  ver- 
f'afst  von  Jacob  de  Mol,  Faktor  der  Antwerpener  Rederijker- 
kammer  „de  Goudbloeme".  Es  ist  umfangreicher  als  sonst  diese 
Spiele  zu  sein  pflegen  (2180  Verse)  und  wurde  daher  bei  der 
Auffuhrung  in  Antwerpen  1552  auf  zwei  Tage  verteilt.  Wie 
gewohnlich  miissen  wir  vor  dem  eigentlichen  Beginne  des 
Stiicks  ein  allegorisches  Gesprach  iiber  uns  ergehen  lassen,  das 
jedoch  in  diesem  Falle  nicht  ohne  kultur-  und  litteratur- 
geschichtliches  Interesse  ist.  Es  zeigt  uns,  dafs  hier  ebenso 
wie  beini  Antwerpener  Landjtiweel  die  Bevorzugung  des  welt- 
iich-heidnischen  Stoffes  mit  einer  gewissen  politisch-kirchlichen 
Angstlichkeit  zusammenhangt.  „Rhetorischer  Geistu  tritt  auf 
und  erzahlt  dem  „Poetischen  Sinn",  er  hatte  gern  etwas  mit 
der  heiligen  Schrift  im  Zusammenhang  Stehendes  als  Thema 
gewahlt,  doch  babe  er  darauf  verzichtet  im  Hinblick  auf  die 
mannigfachen  Irrungen  der  gegenwiirtigen  Zeit.  Er  mochte 
gern  einen  andern  Stoff,  der  Schrift  nicht  zuwiderlaufend  und 
Gott  und  dem  Kaiser  zum  Lobe.  Hierauf  verweist  ilm  ,,Poe- 
tischer  Sinn"  auf  Aeneas,  den  er  als  Griinder  des  romischen 
Reiches  feiert,  und  kniipft  daran  eine  Lobrede  auf  Kaiser 
Karl  V.  Vor  dem  zweiten  Teile  stent  wieder  ein  soldier  Ge- 
spnichsprolog:  „Ungelehrt  begreifen"  und  „Unwissend  schim- 
pfen"  erklaren,  sie  batten  anstatt  dieser  „eiteln  Poetereiu 
lieber  etwas  Schrifgemafses  gehbrt,  doch  verweist  sie  „ein  statt- 
licher  Mann",   Mitglied  der  Rederijkerkammer,   auf  den  mora- 
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lischen  Wert  des  Spiels,  das  vor  unbedachter  Liebesleiden- 
schaft  warne.  Die  Hand  lung  selber  verlauft  ini  Anschlufs  an 
Virgil,  zum  Teil  mit  wortlichen  Entlehnungen,  andrerseits  ent- 
faltet  jedoch  der  Dichter  die  iiblichen  Rederijkerkiinste,  nament- 
lich  in  einem  Gesprach,  worin  Dido  dem  Aeneas  fiir  den 
folgenden  Tag  zur  Jagd  einladt.  Am  Morgen  des  nachsten 
Tages  erscheint  dann  ein  Wachter  und  singt  ein  Lied  auf  die 
Weise  vom  alten  Hildebrand:  Ontwect  ghy  amorose,  Ontwect, 
tis  meer  dan  Tijdt;  Staet  up  ghy  coragiose  Un  gebruyekt  des 
meys  solijt  u.  s.  w.  Das  komische  Element  ist  vertreten  durch 
die  Maurer,  die  die  Stadt  Karthago  bauen,  es  scheint,  dafs  sie 
nach  Hinwegziehung  des  Vorhangs  im  Hintergrund  sichtbar 
wurden.  Doch  fehlen  audi  nicht  die  Sinnekens,  ein  Mannlein 
und  ein  Weiblein,  die  bei  der  Scene  zwischen  Aeneas  und 
Dido  ihre  Bemerkungen  dazwischen  rufen:  „Es  scheint  ja,  dais 
sie  miteinander  sehr  zufrieden  sind",  „die  Maus  geht  in  die 
Falle"  und  dergleichen  mehr.  Audi  reden  sie  der  Dido  zu, 
sie  miisse  doch  fiir  einen  Thronfolger  sorgen;  ebenso  wollen 
sie  den  Aeneas  bestimmen,  er  soile  gegen  Jupiters  Wunsch 
in  Karthago  bleiben,  dann  erzahlt  wieder  ein  Sinneken  der 
Fama,  was  auf  der  Jagd  vorging;  kurz,  sie  erfiillen  audi  bier 
ihre  Doppelrolle  als  Clowns  und  unheilstiftende  Yerfiihrer.1 
So  wiederholt  sich  auch  auf  diesem  Gebiete  in  fast  alien  Stiicken 
derselbe  Typus.  Ein  Spiel  von  Mars  und  Yenus  (L551)  giebt 
den  Sinnekens  naturlich  besonders  ausgiebige  Gelegenheit  zur 
Entfaltung  ihrer  cynischen  Schadenfreude,  in  einem  Spiel  von 
Narcissus  und  Echo  (vermutlich  verfafst  von  Colijn  Keyaert 
1552)  erscheint  die  Allegorie  auf  die  Spitze  getrieben,  es  wird 
auf  der  Buhne  dargestellt,  wie  „Narcissi  Schonheitu  das  „Herz 
der  Echo"  gefangen  nimmt.  Das  mythologische  Eroffhungs- 
spiel  zum  Landjuweel  von  Antwerpen  1561  ist  uns  bereits 
bekannt. 2 


1)  Das  Obige  nach  der  Handschrift  (Briissel  II,  369).  Die  Ausg.  v. 
Worp  in  der  Tijdschrift  voor  Nederl.  Taal-en  letterkunde  20,  1  konnte  ich 
nicht  mehr  benutzen. 

2)  „Mars  und  Venus"  findet  sich  nebst  drei  anderen  Spielen:  Aeneas 
und  Dido,  Narcissus  und  Echo,  Leander  und  Hero  in  der  Sammlung  „Handel 
der  Amoreusheit"  von  dem  „Brabantischen  Homer"  Jan  Baptista  Houwaert 
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Strengere  Nachahmungen  des  antiken  dramatischen  Stils 
fehlen  fast  ganzlich.  Ein  ungenannter  Dichter  verfafste  ein 
„Spel  van  Sinne  van  Charon"1,  woboi  er  sich  im  wesentlichen 
an  Lncian  anschlofs  und  sogar  auch  auf  der  Biihne  vorfiihrte, 
wie  Mercur  die  Berge  Kaukasus  und  Parnassus  aufeinander 
stellt,  urn  dem  Charon,  der  von  Pluto  fur  einen  Tag  beuiiaubt 
ist,  einen  Uberblick  iiber  die  Welt  zu  gewahren.  Eine  Zusatz- 
figur  des  niederlandischen  Bearbeiters  ist  der  Narr  Nieuloop 
(Neugier),  der  auf  seineni  Steckenpferd  Clappage  (Klatsch)  er- 
scheint  und  die  Gesprache  der  Hauptpersonen  mit  seinen  Be- 
merkungen  begleitet.  Die  einzige  Ubersetzung  eines  antiken 
dramatischen  Dichters  ist  die  des  Terenz  von  Cornell's  van 
Ghistele,  gleichfalls  Mitglied  der  Antwerper  Goudbloeme,  deren 
Neigung  zu  klassischen  Stoffen  uns  ja  schon  bekanntist.  Ghistele, 
der  auch  verschiedenes  aus  Virgil,  Horaz  und  Ovid  iibertrug, 
bewegt  sich  in  der  Widmung  und  Yorrede  zu  seinem  Terenz 
(1555)  in  ganz  ahnlichen  Anschauungen  wie  der  Vorredner  zur 
Antwerpener  Sinnspielsammlung  von  1561,  der  sich  ja  auch 
auf  Ghistele  beruft.  Der  tlbersetzer  will  durch  seine  Arbeit 
darthun  „dafs  unsere  RhetorischenSpiele,  die  wir  alljahrlich  dem 
Yolk  exhibieren,  keine  neue  Invention  oder  Kunst  sind."  In 
wie  hohem  Ansehen  diese  Kunst  schon  im  Altertum  gestanden 
habe,  bewiesen  die  „triumphantelijke"  Theaterbauten  der  Romer. 
Die  Ubersetzung  selber  gewinnt,  wie  so  manche  andere  aus 
dieser  Zeit,  ihren  Hauptreiz  durch  die  unwillkurlich  mit  unter- 
laufenden  Anachronismen,  z.  B.  wenn  bei  Wiedergabe  der  Worte 
Hautont.  223:  Magis  nunc  me  amicae  dicta  stimulant:  „da  mihi'c 


(1583).  Doch  ist  Mars  und  Venus  niclits  als  ein  Plagiat  nack  einem  Spiel, 
dessen  Handschrift  (1551)  erkalten  ist,  ebenso  ist  Aeneas  und  Dido  ein 
Plagiat  nach  Jacob  de  Mol  (s.o.),  Narcissus  und  Echo  wahrscheinlich  ein 
Plagiat  nach  einem  verloren  gegangenen  Spiel  Colijn  Keyaerts.  Vgl.  Kalff 
in  d.  Tijdschrift  voor  nederl.  Taal-en  Letterkunde  8,  231  ff.  —  Ein  Spel  van 
Scipio,  verf.  v.  Willem  van  Haecht,  aufgef.  Antwerpen  1552,  erwahut 
Ruelens  s.  o.  S.  455. 

1)  Erhalten  in  einer  Handschrift  von  1551,  von  dem  Schreiber  Reyer 
Gheurtz,  der  um  dieselbe  Zeit  auch  Aeneas  und  Dido  sowie  andere  Stueko 
derselben  Geschmacksrichtung  abschrieb.  Die  Ausg.  des  Charon  von  De 
Vreese  (Antwerpen  1896)  enthalt  auch  eine  ausfiihrliohe  Vergleiohung  mit 
dem  Original. 
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atque  „adfer  mihi"  von  Kirmefsgeschenken  die  Rede  ist,  oder 
wenn  die  Worte  Micios:  „Non  est  flagitium  etc."  (s.  o.  2,90) 
iibersetzt  werden  „es  schadet  nichts,  wenn  einmal  ein  Jiingling 
ein  Weib  minnt  oder  zum  Bier  geht."  Ubrigens  ist  in  den 
Vorbemerkungen  blofs  von  Lektlire  die  Rede.  Terenz  wird  als 
Lehrer  der  Lebensklugheit  gefeiert;  wenn  der  gemeine  Mann 
solche  Bucher  lese,  habe  er  mehr  davon,  als  vom  Eulenspiegel 
und  dergleichen.  Deshalb  wendet  sich  Ghistele  auch  gegen  die- 
jenigen,  welehe  solche  Ubersetzungen  tadeln,  weil  dadurch  die 
lateinische  Sprache  entehrt  werde.  Von  Terenzauffiihrungen  in 
niederlandischer  Sprache  ist  in  diesem  ganzen  Zeitraum  nichts 
bekannt;  erst  im  folgenden  Jahrhundert  sollte  der  klassische 
Stil  auf  der  niederlandischen  Biihne  heimisch  werden.1 


Auch  das  kurze  schwankartige  Possenspiel  nach  mittel- 
alterlicher  Art  zieht  sich  in  den  Niederlanden  durch  den  ganzen 
hier  besprochenen  Zeitraum.  Abgesehen  von  alien  anderen 
festlichen  Anlassen,  bei  denen  die  Auffiihrungen  von  Possen- 
spielen  die  Stimmung  erhohen  konnten2,  bildeten  solche  Auf- 
fiihrungen auch  eine  stehende  Rubrik  bei  den  Zusammenkiinften 
der  Rederijker.  Doch  ist  hier,  wie  bei  den  geistlichen  Spielen, 
von  einer  reichhaltigen  Produktion  nur  sehr  wenig  auf  uns  ge- 
kommen  und  das  wenige  zeigt,  dafs  der  mittelalterlich-fran- 
zosische  Stil  noch  weiter  fortwirkte.  Erhalten  ist  blofs  ein  Spiel, 
mit  welchem  die  Rederijker  von  Tirlemont  1504  in  Lowen  einen 
Preis  gewannen,  ferner  ein  Preisspiel  der  Violieren  von  Ant- 
werpen  (von  Hanneken  Leckertant),  verfafst  von  Jan  van  der 
Berge  und  gekront  zu  Diest  1541,  sowie  ein  Spiel,  das  die 
Diester   damals   zur   Begriifsung   ihrer    Gaste    auffiihrten    (van 


1)  Die  „tragedia  de  Hercule  furiente",  die  1544  in  Deventer  auf- 
gefiihrt  wurde  (vgl.  Bijdragen  tot  de  gesehiedeais  van  Overyssel  15,  63)  war 
offenbar  das  lateinische  Original;  zu  Gbisteles  Terenz  s.  Kalff  1,427. 

2)  Beispiele,  dafs  niederlandische  Possen  als  Anhang  zu  lateinischen 
Schulauffiihrungen  dargestellt  wurden,  erwahnt  De  Kampenare  (Ylaemscbe 
Kronijk,  Briissel  und  Leipzig  1841  S.  154  ff.  aus  d.  J.  1576).  Uber  die  Auf- 
fiihrung  eines  ,batementl  durch  die  Hieronymianer  in  Utrecht  1526  vgl. 
Boltes  Ausg.  v.  Macropedius  Eebelles  S.  VII. 
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Tielebuys);1  endlich  befinden  sich  sieben  schwankartige  Possen 
in  dera  Everaert'schen  Sammelband. 

Das  iilteste  dieser  Spiele  behandelt  einen  Gaunerstreich. 
Ein  Sohn  und  eine  Tochter  sitzen  zur  Nachtzeit  an  der  Leicho 
ihrer  Mutter,  liber  deren  Hinscheiden  sie  sich  jedoch  nicht 
allzusehr  gramen.  Sie  schlafen  ein  und  zwei  Vagabunden  be- 
nutzen  den  unbewachten  Augenblick,  um  die  Leiche  zu  stehlen, 
die  sie  draufsen  auf  ein  Pferd  binden.  Das  Getrappel  und 
Gerauseh  des  Pferdes  erweckt  die  Kinder,  die  nun  entsetzt  her- 
auslaufen  und  den  Geistlichen  zum  Exorcismus  herbeiholen, 
wahrend  die  Gauner  sich  die  Mundvorrato  fur  den  Leichen- 
schmaus  schmecken  lassen  und  schliefslich  noch  fiir  die  Ein- 
fangung  des  Pferdes  ein  glanzendes  Trinkgeld  bekommen.  Zu 
dem  alien  noch  als  Episode  ein  Gesprach  zwischen  den  Gaunern 
und  eineni  schwerhorigen  Weibe;  man  sieht,  der  Yerfasser 
operiert  mit  hergebrachten  komischen  Effekten;  viel  Spektakel, 
aber  wenig  wirklicher  Humor,  soldier  findet  sich  am  ebesten 
noch  in  den  Gesprachen  der  Landstreicher. 

Weit  mehr  Beachtung  verdienen  die  fiinf  Schwanke  des 
Cornells  Everaert,  die  —  so  weit  sie  datiert  sind  —  in  den 
Jahren  1512  —  1528  entstanden.  Als  ein  schalkhafter  Beobachter 
der  Welt,  die  ilm  umgab,  zeigt  der  Farber  von  Brugge  eine 
gewisse  Ahnlichkeit  mit  Hans  Sachs.  Audi  in  der  Technik 
treten  verwandte  Ztige  hervor,  z.  B.  die  Neigung,  mit  einem 
Monolog  einzusetzen.  Doch  ist  der  Vortrag  Everaerts  behag- 
licher  und  weitschweifiger,  was  wohl  mit  durch  den  lassigeren 
Ban  der  niederdeutschen  Verse  bedingt  wird,  der  die  regel- 
raafsige  Silbenzahlung  verschmaht;  iibrigens  hat  er  mitunter 
auch  in  seinen  Esbatementen  die  Reimkiinsteleien  der  Rederijker 
angebracht/2     Everaerts    Hauptthema    ist    das    eheliche   Leben. 

1)  Die  erstou  beiden  Spiele  veroflFentlichte  Kalff  aus  den  Handschrifteu 
der  Harlemer  Kammer  Trou  moet  blijcken  3ff.,  55  ff . ,  das  dritte  aus  der- 
selben  Quelle  v.  Vloeten  1,  168  ff. 

2)  So  ist  das  ,Esbatement  van  boerdelic  pleghen'  (XIV)  gaiu  in  \rors- 
zeilen  mit  zwei  Reimworten  (Dobbelsteerten)  gedichtet.     Anfang: 

Au  Boerdelic  Pleghen  ende  Ghenoughelic  Yoortstel 
Rasschelic  staet  vp  anhoort  myn  woort  snel. 
Slaepereglie  gheesten  wilt  outsprynglien  zaen. 
De  cockuuten  moeten  eerst  zynghen  waen  u.  s.  w. 
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Einmal  wird  uns  ein  Fischer  und  seine  Frau  im  Sturme  auf 
dem  Meere  vorgefiihrt,  sie  beschliefsen  in  der  Lebensgefahr 
einander  zli  beichten,  and  der  Mann  bekoinmt  auf  diese  Art 
allerhand  zu  horen,  wie  sie  schon  init  dem  Priester  und  mit 
dem  Knecht  zu  thun  hatte1,  doch  braucbt  sich  der  Mann  nicht 
der  Beichtpflicht  zu  unterzieben,  weil  inzwiscben  der  Sturm  auf- 
gebort  bat.  Und  aucb  die  Frau  weif's  sicb  nachtraglich  heraus- 
zureden;  ibr  Gestandnis  beziebe  sicb  auf  den  Mann  selber,  der 
jetzt  zugleich  ibr  Priester  und  ihr  Knecbt  sei.  Ein  anderes 
Mai  versohnt  der  Pfarrer  eine  Frau  mit  ibrem  Mann,  der  sich 
seinen  ehelichen  Pflichten  entzieht,  weil  seine  Frau  in  schwan- 
gerem  Zustand  ihn  mit  ibrem  zankischen  und  unvertraglichen 
Wesen  zu  belastigen  pflege.  Merkwiirdig  ist  auch  das  Spiel 
von  der  Nicbte,  weil  hier  ausnahmsweise  eine  Frau  vorgefiihrt 
wird,  die  unter  der  Tyrannei  des  Mamies  zu  leiden  hat,  doch 
erzwingt  sie  schliefslich  in  einer  grofsen  Priigelscene  die  An- 
erkennung  ihrer  Rechte.  Ein  echt  niederlandiscbes  Bild  ent- 
rollt  sich  uns  in  dem  Schwank  vom  Kaufmann,  der  liber  Land 
reist,  am  Schulden  einzutreiben,  und  abends  im  Wirtshaus  in 
lustiger  Gesellschaft  in  stark  angeheitertem  Zustand  sich  be- 
reden  lafst,  fiir  jeden  Kufs,  den  er  der  hubschen  Frau  Wirtin 
geben  darf,  auf  einen  Teil  des  Scbuldanspruchs  gegen  ibren 
Mann  zu  verzichten,  bis  endlich  die  ganze  Scbuld  weggekiifst 
ist:  man  glaubt,  ein  Gemalde  von  Jan  Steen  oder  Jordaens  vor 
sich  zu  sehen.  Noch  weit  gewagter  ist  die  Situation  in  dem 
Schwank  von  Stout  und  Onbescaemt.  Dies  sind  die  Namen 
zweier  Spielleute,  die  nachts  in  einer  Scheuer  kampieren  und 
ein  Weib  beobachten,  das  an  eben  dieser  Stelle  sich  ein  Stell- 
dichein  mit  dem  Kiister  gegeben  hat.  Das  Parcben  glaubt 
allein  zu  sein  und  gebardet  sicb  dementsprechend,  wird  aber 
plotzlich  aufgeschreckt,  indem  die  Spielleute  mit  Trommel  und 
Pfeife  einen  Hollenlarm  anschlagen.  Entsetzt  fliehen  die  Ver- 
liebten,  die  Spielleute  lassen  sicb  das  stebengebliebene  Mahl 
vortreffiich  schmecken  und  verlangen  aufserdem  noch  am  andern 


1)  Ein  ahnliches  Motiv  findet  sich  in  der  deutschen  Erzahlungslitte- 
ratur,  vgl.  Schumanns  Nachtbiichlein  Nr.  10  (Litt.-Ver.  197)  und  die  Nach- 
weise  des  Herausgebers  Bolte. 
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Tag  fur  ihre  Musik  von  der  Frau  Bezahlung,  die  ihnen  natiir- 
lich  aus  Angst  gewahrt  wird. 

Everaerts  Spiel  von  der  Yigilie,  das  bereits'  van  Vloten 
vollstandig  mitgeteilt  hat,  ist  in  der  That  ein  kleines  Meister- 
stiick  der  Gattung.  Die  Handlung  spielt  zwischen  einem  Tischler- 
meister,  der  nach  gethaner  Arbeit  am  Abend  der  Ruhe  pflegen 
will,  und  seinem  Weib,  das  ihn  mit  Liebkosungen  an  sich  zu 
locken  sucht  Doch.  er  schiitzt  vor,  es  sei  morgen  ein  Feiertag 
und  darum  miisse  er  jetzt  in  der  Vigilie  Abstinenz  einhalten. 
Darauf  legt  er  sich  schlafen.  Sie  aber  traut  seinen  Worten 
nicht,  sucht  im  Kalender  nach  und  kann  nichts  von  einem 
Feiertage  finden.  Da  beschliefst  sie,  sich  zu  rachen.  Am  andern 
Morgen  friih,  als  der  Geselle  ihres  Mannes  zur  Arbeit  antritt, 
findet  er  zu  seiner  Verwunderung  das  Haus  verschlossen,  die 
Frau  tritt  ihm  festlich  geputzt  entgegen  und  antwortet  ihm 
immer  wieder  auf  seine  verwunderten  Fragen:  „Es  ist  heute 
Feiertag."  Doch  zahlt  sie  ihm  seinen  Lohn  und  fordert  ihn 
auf,  ins  "Wirtshaus  zu  gehen.  Inzwischen  hat  sich  auch  der 
Mann  erhoben,  er  hat  viel  zu  than,  denn  er  soil  noch  an 
diesem  Tage  einen  Stuhl  fertig  abliefern,  wenn  er  nicht  zehn 
Schillinge  Reugeld  zahlen  will,  aber  nun  mufs  er  wohl  oder 
libel  die  Folgen  seiner  gestrigen  Ausrede  tragen.  Vermutlich 
liegt  irgend  ein  Schwank  aus  der  Erzahlungslitteratur  zu  Grande. 

Dagegen  haben  die  beiden  Spiele,  die  1541  in  Diest  auf- 
gefiihrt  wurden,  einen  harmlos  kindischen  Charakter.  Tielebuys, 
der  Held  des  einen  Spiels,  ist  ein  tolpelhafter  Junge  in  der 
Art  des  franzosischen  Badin,  dessen  einfaltige  Reden  und 
Streiche  in  einer  prosaischen  Inhaltsangabe  vollends  alien  Reiz 
verlieren  wurden.  Der  Gesprachston  ist  auch  hier  sehr  lebendig 
und  naturlich,  und  einzelne  Situationen,  wie  z.  B.  wenn  Tiele- 
buys eine  alte  Beghine  dadurch  in  die  grofste  Verlegenheit 
bringt,  dafs  er  sie  fur  seine  Mutter  erklart  —  kommen  ganz 
gut  zum  Ausdruck.  Und  die  beliebten  komischen  Effekte,  die 
sich  ergeben,  wenn  der  Narr  in  einen  Sack  gesteckt  wird,  ver- 
fehlen  auch  hier  nicht  ihre  Wirkung;  wie  grofs  der  Beifall  war, 
geht  daraus  hervor,  dafs  sich  vier  Handschriften  erhalten  haben. 
Das  Preisspiel  der  Antwerpener  Violieren  ist  womoglich  noch 
harmloser,  es  behandelt  die  Geschichte  eines  Jungen,  dem  die 

Creizenach,  Drama  III.  31 
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grobe  Kost  zu  Hause  nicht  schmeckt  und  der  sich  auf  den  Rat 
eines  Kameraden  krank  stellt,  um  sich  ein  feineres  Essen  zu 
erzwingen;  schliefslich  wird  er  mit  Priigeln  kuriert  und  auch 
sein  Kamerad  wird  von  der  strafenden  Gerechtigkeit  ereilt.1 

tiber  zwei  Possenspiele,  die  am  Abend  des  2.  April  1549 
zur  Feier  der  Ankunft  des  Thronfolgers  Philipp  auf  dem  fest- 
lich  erleuchteten  Marktplatz  der  Stadt  Briissel  aufgefiihrt  wurden, 
besitzen  wir  einen  Bericht  des  sachsischen  Geschaftstragers 
Dr.  Franz  Kram. 2  Hier  erscheint  allerdings  im  Gegensatz  zu 
den  Diester  Auffiihrungen  die  Ausgelassenheit  der  Farcendichtung 
zu  einer  wahrhaft  grotesken  Obsconitat  gesteigert.  Die  Stiicke, 
die  durch  einen  loyalen  Prolog  zu  Ehren  des  erlauchten  Herr- 
schers  und  seines  Sohnes  eingeleitet  wurden,  drehen  sich  beide 
um  ein  altes  Schwankmotiv,  wie  namlich  der  Ehemann  im 
Schlafgemach  die  Hosen  des  Liebhabers  der  Frau  vorfindet. 3 
Am  tollsten  ist  das  zweite  Stlick,  man  traut  seinen  Augen 
kaum,  wenn  man  liest,  mit  welchen  schamlosen  Worten  und 
Gebarden  es  vorgefuhrt  wurde.  Die  Frau  stellt  sich  krank,  sie 
schickt  den  Mann  fort,  um  ihr  Austern  zu  holen,  indessen 
empfangt  sie  ihren  Buhlen.  Doch  kommt  der  Mann  alsbald 
wieder,  weil  er  vergessen  hat,  einen  Sack  mitzunehmen;  die 
Frau  kommt  ihm  an  die  Thiir  entgegen,  lauft  dann  in  die 
Kammer  zuriick,  ergreift  aber  im  dunkeln  anstatt  des  Sacks 
das  kurze,  schwimmhosenartige  Beinkleid  des  Liebhabers,  die 
„Bruch",  die  ihr  Mann,  ohne  sie  anzusehen,  in  den  Busen  steckt. 
Als  die  Liebenden  gleich  darauf  den  Irrtum  bemerken,  ist 
natiirlich  ihre  Yerzweiflung  grofs,  doch  findet  sich,  wie  so 
haufig  in  solchen  schwierigen  Lagen,  eine  hilfreiche  Gevatterin. 
Sie  geht  dem  Manne  entgegen,  der  inzwischen  den  Betrug  be* 
merkt  hat  und  im  hochsten  Zorn  nach  Hause  zuriickkehrt.    Die 


1)  Von  einer  niederdeutschen  Dramatisieruug  des  Schwanks  vom 
Moorkensvel  (gedr.  1600,  s.  o.  S.  284)  ist  die  Entstehungszeit  und  das  Yer- 
haltnis  zum  niederdeutschen  Fastnachtsspiel  ungewifs,  naheros  bei  Bolte  und 
Seelmann  (s.  o.  S.  284)  S.  off.  Ubrigens  stand  schon  1570  ein  Spiel  vom 
Moorkensvel  auf  dem  Index,  vgl.  Reusch  S.  313. 

2)  Nach  dem  Original  im  Konigl.  Siichs.  Hauptstaatsarchiv  veroffent- 
licht  von  Diestel,  Zeitschr.  f.  vergl.  Litt.-Gesch.  N.  F.  4,  355  if. 

3)  Ygl.  die  Litteraturnachweise  bei  Petit,  Repertoire  n°  106. 
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Gevatterin  jedoch  schilt  ihn  wegen  seiner  thorichten  Eifersucht, 
die  Bruch  gehore  offenbar  seiner  Frau,  alle  Frauen  triigen  jetzt 
solcbe,  und  urn  dies  zu  beweisen,  „deckte  sy  sich  binnden 
unnd  vornen  auf  und  weifst  ihme  aucli  eine  bruch".  Nun 
schamt  er  sich  natiirlich  des  falscben  Verdachts  und  gebt  aber- 
mals  fort,  um  einen  Sack  zu  kaufen  und  die  Austern  zu  bolen. 
Der  Liebhaber  und  die  beiden  Weiber  „sein  frolich  unnd  gutter 
ding,  daz  sy  abermals  den  mann  lenger  aus  dem  bause  gewisen 
haben.  Die  beiden  weiber  seczen,  eine  nach  der  andern,  das 
gesiisse  [die  Bruch]  auf  den  kopff,  das  der  niederlandische 
krumme  lacz  vornen  auf  der  stirnen  stehet  und  sein  daruber 
allfrolich,  das  der  mann  mit  der  bruch  also  betrogen.  Defs 
Jachten  nicht  allein  die  manspersonen,  sondern  auch  weiber  vnd 
junckfrawen,  derer  eine  grosse  anzahl  und  gewifslich  nicht  die 
geringsten  alda  waren  und  disera  spyl  zuesahen".  So  feierten 
die  Niederlander  den  Besuch  des  22jahrigen  Thronfolge.vs,  der 
auf  der  denkwiirdigen  Reise  durch  seine  Erblande'  zuerst  in 
Mailand  mit  einem  erlesenen  theatralischen  Genufs  im  Geiste 
der  italienischen  Renaissance  bewillkommt  worden  war  (s.  o. 
2,  297)  und  nun  nach  jahrelanger  Trennung  in  Briissel  mit 
sein  em  Yater  zusammentraf.  Allerdings  erfahren  wir  nichts 
daruber,  ob  Yater  und  Sohn  der  Auffiihrung  beiwohnten. 

Aufser  dem  Possen spiel  war  auch  die  Sotie  nach  franzo- 
sischer  Art  in  den  Niederlanden  sehr  beliebt.  Der  Narr  war 
in  den  Rederijker-Gesellschaften  eine  wichtige  Personlichkeit, 
z.  B.  bei  dem  Einzug  zum  Landjuweel  in  Antwerpen  von  1561 
war  jede  Kammer  von  einem  Narren  begleitet,  der  neben  dem 
feierlichen  Pomp  der  glanzenden  Kostiime  und  antiken  Triumph- 
wagen  sich  auf  seine  Weise  durch  komische  Gebarden  und 
einen  ebensolchen  Sinnspruch  zur  Geltung  brachte.  So  trug 
der  Narr  von  Berghen  eine  Katze  in  der  Hand  und  rief:  „Ich 
habe  sie  gefunclen",  der  von  Lier  safs  riickwarts  zu  Pferd  mit 
einem  Netz  in  der  Hand  und  sagte:  „Ich  fange  alle  bose 
Zungen",  der  vom  Olzweig  in  Antwerpen  safs  mit  zwei  kleinen 
Narren  auf  einem  Esel  und  sprach:  „Ich  werde  sie  nicht  ver- 
lieren."  Ein  komischer  Effekt,  den  die  niederlandischen  Narren 
ganz  besonders  gern  vorfiihrten  und  von  dem  sich  Spuren  in 
der  dramatischen  Litteratur  wie   in   der  Kunst  erhalten  haben, 
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sind  die  Gesprache  des  Narren  mit  seiner  Marotte,  dem  Scepter, 
das  mit  einem  Kopf  verziert  war  und  das  der  Narr  wie  ein 
lebendes  Wesen  behandelte.1  Im  iibrigen  ist  der  Stil  dieser 
Stiicke  dem  franzosischen  sehr  ahnlich,  ohne  eigentlicbe  dra- 
matiscbe  Handlung,  mit  starker  Benutzung  allegoriscber  Motive, 
mit  Wortwitzen  und  Anspielungen,  die  uns  jetzt  nicbt  immer 
verstandlich  sind,  docb  damals  offenbar  den  Hauptreiz  der  Auf- 
ftihrung  bildeten.  Der  Antwerpener  Sammelband  von  1561 
enthalt  eine  ganze  Reibe  von  solchen  dramatiscben  Narren- 
scenen,  samtlicb  sebr  kurz,  weniger  als  200  Zeilen  mit  Ein- 
scblufs  des  Liedcbens,  das  den  Schlufs  zu  bilden  pflegt.  Ftir 
diese  Scenen  war  ein  besonderer  Preis  ausgescbrieben;  sie 
werden  als  „Faktien"  bezeichnet  und  von  den  eigentlichen 
Possenspielen  (Esbatementen)  unterscbieden.  Den  ersten  Preis 
gewannen  die  Rederijker  von  Diest  mit  einer  Faktie,  in  der 
verscbiedene  Haupter  auftreten:  das  Haupt  voll  Sorgen,  das 
Haupt  voll  Streit,  das  Haupt  voll  „Amoruesbedenu,  dann  eines 
voll  „Devocien"  (mit  einem  grofsen  Paternoster,  also  ein  Scbein- 
beiliger),  eines  voll  Hopfen  (Biersaufer),  eines  voll  Prozesse, 
eines  voll  Lause  —  sie  alle  werden  schliefslich  von  dem  Haupt 
von  alien  fremden  Hauptern  fortgejagt.  In  der  Faktie  von 
Herzogenbusch  ruft  der  Hauptnarr  alle  ubrigen  herbei,  um  sie 
mit  seiner  Narrensalbe  einzuscbmieren,  in  der  Faktie  von  Leau 
(Sout-Leeuwen)  erscheint  Bacchus  mit  einem  Gefolge  verschie- 
dener  Weine,  in  der  von  Lier  erscheint  Frau  Scbaeije  (Stecher: 
Dame  Ruine)  mit  einem  Gefolge  von  Liebesnarren. 

Schliefslich  sind  noch  die  „Tafelspeelkens"  zu  erwahnen, 
kleine  Scenen   ohne  eigentlicbe   dramatiscbe   Verwicklung,  wie 

1)  "Welche  derben  Spiifse  die  Narren  mit  ihrem  Scepter  auffiihrten, 
ergiebt  sich  besonders  deutlich  aus  den  Narrenbildern  des  alteu  Breughel, 
die  ich  im  Briisseler  Kupferstichkabinett  gesehen  babe  (S.  II,  31210,  ge- 
stochen  von  Hondius).  Die  Situation  von  31205  (eine  alte  Sottinne,  die 
junge  Narren  ausbriitet),  ist  wohl  gleicbfalls  aus  einem  Narrenspiel  entlehnt. 
Auch  sonst  bietet  gerade  dieser  Meister  fur  uus  ein  reiches  Yeranschau- 
lichungsmaterial,  so  ist  z.  B.  auf  dem  Sticli  „Temperantiau  ein  Podium  fur 
eine  Auffuhrung  mit  einem  Vorbang  als  Abschlufs  dargestellt.  Das  Gemalde 
im  Wiener  Hofmuseum  Nr.  790  (Streit  zwischen  Fasching  und  Fasten)  be- 
ruht  wohl  gleichfalls  auf  der  Erinnerung  an  ein  dramatisches  Spiel.  — 
Narren  als  Souffleure  bei  dramatischen  Auffuhrungen  ervvahnt  Stecher 
S.  180,  ein  ahnlicher  Fall  in  Deutschland  s.  o.  S.  377. 
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man  sie  schon  im  Mittelalter  bei  Hochzeiten  und  Gastmahlern 
anfzufiihren  pflegte. J  Everaert  hat  mehrere  Spiele  dieser  Art 
verfafst,  die  fur  festliche Schmause  am  Dreikonigsabend  bestimmt 
waren;  auch  ein  Spiel  aus  Anlafs  einer  Priesterweihe  (1515) 
und  ein  anderes  aus  Anlafs  des  fiinfzigjahrigen  Jubiliiums  eines 
Franziskaners  (1534)  wurden  vielleicht  wahrend  der  Festtafel 
vorgetragen.  Das  erstere  Spiel  nahert  sich  dem  Charakter  der 
Sotie,  es  erscheint  darin  ein  Narr  mit  seiner  Marotte  und  wird 
von  den  iibrigen  Personen  iiber  die  Wiirde  des  Priesterstandes 
belehrt;  in  dem  Jubilaumsspiel  erzahlen  sich  die  darin  auf- 
tretenden  Personen  —  natiirlich  alle  mit  allegorischen  Namen  — 
allerlei  charakteristische  kleine  Zlige  aus  dem  Leben  des  alten 
geistlichen  Herrn,  wie  er  z.  B.  einmal,  als  eine  Jagdgesellschaft 
ihn  um  eine  moglichst  kurze  Messe  bat,  den  Gottesdienst  ab- 
sichtlich  in  die  Lange  zog  und  dergleichen  mehr. 2  Von  den 
Tafelspeelkens,  die  in  den  letzten  Jahrzehnten  des  Jahrhunderts 
im  nordlichen  Teil  des  Landes  niedergeschrieben  oder  gedruckt 
wurden,  reichen  wohl  auch  noch  manche  in  unsern  Zeitraum 
zuriick.  Dies  gilt  auch  von  den  komischen  Monologen,  die 
zum  Teil  an  franzosische  Vorbilder  erinnern,  wie  z.  B.  der  vom 
Landsknecht  und  seinem  Schatten  an  den  beruhmten  Monolog 
vom  Franc  Archer  de  Bagnolet.  Doch  fehlt  auch  hier  nicht  die 
niederlandische  Figur  des  Narren  mit  seiner  Marotte.3 


Eine  besondere  Stellung  gebiihrt  den  satirischen  Moralitaten, 
die  in  der  Struktur  mit  den  moralisch-erbaulichen  Moralitaten 
verwandt  sind,  aber  auch  manche  Elemente  der  Sotie  und  des 


1)  S.o:  1,384,  403. 

2)  Das  Spiel  Nr.  IX  zur  Bewillkommnung  der  Dominikaner  beim 
Provinzialkapitel  1523  ist  wohl  schon  wegen  seines  grofseren  Umfanges 
(610  Zeilen)  nicht  hierher  zu  rechnen. 

3)  Zur  Bibliographie  dieser  kleinen  Scenen  vgl.  Kalff  1 ,  303  ff. ;  2,  69  ff. 
Der  Landsknecht  und  sein  Schatten  bei  v.  Vloten  l,'60fi\;  iiber  den  Franc 
Archer  s.o.  1,454.  Der  Narr  mit  seiner  Marotte  bei  v.  Vloten  l,187ff., 
ebenda  S.  190 ff.  der  Monolog  eines  Biicherkolporteurs,  eine  Gestalt,  die 
auch  in  einer  frauzosischen  Farce  (Petit,  Rep.  n°  209)  erscheint.  Ein  Ge- 
sprach  von  zwei  betriigerischen  Bauern  ist  wortlich  aus  dem  Niederdeutschen 
iibersetzt,  s.  o.  S.  283^ 
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Possenspiels  in  sick  aufgenomnien  haben.  Bereits  um  das  Jahr 
1500  erschien  em  solches  Spiel  im  Druck:  „Neuer  Fund,  Los- 
heit  und  Praktik,  wie  sie  die  Frau  Lortse  (etwa:  Frau  Schwin- 
delei)  zur  Heiligen  erheben."  Es  wird  eine  Briiderschaft  zu 
Ehren  der  neuen  Heiligen  gegriindet,  ihr  Reliquienschrein  wird 
dem  Volke  gezeigt,  alle  Stande  werden  zur  Teilnahme  aufge- 
fordert,  der  Bewahrer  des  Schreins  erteilt  mit  der  grofsten  Be- 
reitwilligkeit  Absolution,  kurz,  es  entwickelt  sich  eine  jener 
Kollektivsatiren  auf  alle  moglichen  Laster  und  Narrheiten,  die  in 
der  Litteratur  jener  Zeit  so  beliebt  waren.  Den  Kommentar  zu 
diesern  Treiben  liefert  der  Narr,  der  wahrend  des  Stiicks  iro- 
nische  Gesprache  mit  seiner  Marotte  fiihrt.  * 

Ein  verwandtes  Motiv  behandelt  Cornells  Everaert  in  seinem 
„ Spiel  voin  Krieg"  (1515).  Hier  erscheint  „Scblechte  Welt" 
als  ein  Kriegsbauptmann  gekleidet  und  lafst  die  Werbetrommel 
riihren.  Zunachst  melden  sich  zwei  Personen,  „Mancber  Laieu 
und  „ Diverse  Gelehrte",  letzterer  als  ein  Pfaffe  gekleidet,  beide 
Stande  haben  Lust  zum  Krieg  (Crijgh),  d.  h.  sie  wollen  so  viel 
wie  inoglich  kriegen,  also  ahnlich  wie  in  der  franzosischen 
Sotie  des  Trompeurs  beruht  die  Pointe  des  ganzen  Stiicks  auf 
einem  Wortspiel.  Damit  ist  die  schonste  Gelegenheit  geboten, 
die  Habsucht  aller  Stande  zu  geifseln,  es  konimen  noch  weitere 
allegorische  Figuren  ahnlichen  Schlags,  sie  unterreden  sich  liber 
die  Benefizienjagerei  der  Geistlichen,  iiber  die  Halsabschneider, 
die  auf  Wucherzinsen  leihen,  die  Kornhandler,  die  das  gute 
Korn  mit  schlechtem  vermischen,  die  "VVirte,  die  das  Getranke 
verpantschen,  natiirlich  aus  Angst,  es  konnte  sonst  den  Leuten 
zu  Kopf  steigen;  aber  die  Rhetorica  werde  allgemein  verachtet, 
weil  sie  dem  Crijgh  nicht  folge.  So  unterhalten  sich  die  Per- 
sonen, ohne  dafs  die  Charaktere  scharf  auseinander  gehalten 
wiiren;  oft  vergifst  man,  dafs  es  Allegorien  der  Schlechtigkeit 
und  des  Betrugs  sind,  die  da  reden.  Auch  zwei  edle  Gestalten 
erscheinen  in  dieser  Versammlung;  ,,Treueu  als  ein  Pralat  und 
„Liebeu  als  eine  geistliche  Frau,  beide  in  Weifs  gekleidet;  sie 
meinen,  wenn  der  Kaiser  so  viel  Krieger  habe,  konne  er  wohl 


1)  Das  Obige  beruht  auf  der  Inhaltsangabe  Kalffs   1,  253   nach  dem 
einzigen  erhaltenen  Exemplar  des  undatierten  Diucks  (Haag). 
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die  Fursten  iiberwaltigen,  doch  machen  sich  die  beiden  bald 
mit  ihren  moraliscken  Ermahnungen  unbequem  und  werden 
fortgejagt.  Nun  preiseh  die  librigen  wieder  nach  Herzenslust 
den  „Crijgh";  einer  von  ihnen  sagt:  „Alles  geht  dem  Crijgh 
nach,  Gott  selbst"  —  da  ertont  eine  Posaune  und  der  Tod  tritt 
auf.  Er  holt  den  Gelehrten  und  den  Laien,  die  flehentlicli 
bitten,  doch  Sack  und  Pack  mitnehmen  zu  dtirfen  und  sich 
vergeblich  an  ihre  Gesellen  urn  Hilfe  wenden.  Da  zeigt  ihnen 
der  Tod,  wo  sie  Hilfe  finden  konnen,  die  Gardine  im  Hinter- 
grund  geht  auf,  man  erblickt  den  Herrn  am  Kreuz,  zu  seiner 
Seite  Liebe  und  Treue  als  Maria  und  Johannes  gekleidet. 

Spater  verfafste  Everaert  noch  mehrere  Stiicke,  die  eine 
almliehe  Mittelstellung  zwischen  Sotie  und  Moralitat  einnehmen 
und  in  denen  er,  wie  im  Spiel  vom  Krieg,  Fragen  des  Erwerbs- 
lebens  beriihrt;  diese  Spiele  sind  auch  von  kulturgeschicht- 
lichern  Interesse,  weil  sie  den  allmahlich  eintretenden  geschaft- 
lichen  Niedergang  Briigges  in  eigentumlicher  Weise-beleuchten. 
Hierher  gehort  ein  Wagenspiel  aus  dem  Jahre  1530,  das  gegen 
die  Munzverschlechterung  gerichtet  ist.  Die  Unzufriedenheit 
der  Bevolkerung  erscheint  hier  in  zwei  Gestalten  verkorpert, 
„Volksmenge"  und  aufserdem  ein  Apfelweib  als  Yertreterin  der 
allgemeinen  Klatsch-  und  Tadelsucht;  beide  stehen  am  Anfang 
des  Stiicks  auf  der  Strafse  unter  den  Zuschauern  und  steigen 
dann  erst  auf  das  fahrbare  Geriist  hinauf,  ein  Effekt,  der  in 
ahnlicher  Weise  auch  in  den  franzosischen  Sotien  vorkommt.1 
„Ungleiche  Miinze"  erscheint  als  einWeib,  ganz  rait  verschieden- 
artigen  Geldstiicken  behangen;  durch  ihren  humpelnden  Gang 
soil  der  schwankende  Wert  des  Geldes  ausgedriickt  werden. 
Natiirlich  miissen  die  Vertreter  des  armen  Yolks  unter  diesen 
Schwankungen  am  meisten  leiden,  doch  erscheint  im  weiteren 
Yerlauf  des  Stiicks  eine  neue  allegorische  Figur,  „Redliches 
Gefiihl",  die  dem  gedriickten  Arbeitsmann  als  Sttitze  einen  Stab, 
genannt   Paciencie,    iiberreicht,    allerdings    eine    sehr    einfache 


1)  S.  o.  S.  63.  Ebenso  befindet  sich  auch  in  Everaerts  Spiel  vom 
Krieg  eine  Person ,  der  Soldat  Gheveinst  Bedroch ,  erst  auf  der  Strafse ,  ehe 
er  auf  die  Biihne  emporsteigt.  Audi  der  Narr  im  Spiel  von  Charon  (s.  o. 
S.  477)  tummelte  sicli  offenbar  auf  seinem  Steckenpferd  unter  den  Zuschauern 
herum. 
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Losung  der  sozialen  Schwierigkeiten.  Wahrend  Everaert  nach 
seineni  eigenen  Bericht  in  den  Spielen  vora  Krieg  und  von  der 
ungleichen  Miinze  die  Wahrheit  so  deutlich  gesagt  hatte,  dafs 
die  Auffuhrung  verboten  wurde,  hat  er  in  anderen  Spielen  das 
gleicbe  Thema  —  Darstellung  der  schlechten  Geschaftslage  und 
fromme  Ermahnung  zur  Geduld  —  in  einer  harmloseren  Form 
vorgetragen.  Schon  1515  verfafste  er  ein  Spiel,  wo  „Schainel 
Gemeente",  eine  Person ifikation  des  geuieinen  Mannes,  auftritt 
und  sich  bitterlich  daruber  beschwert,  dafs  er  mit  Tribulacie 
(Not  und  Trubsal)  haushalten  mufs;  friiher,  vor  den  Kriegs- 
zeiten,  war  er  mit  Weelde  (Uppigkeit)  vermahlt  gewesen.  Ver- 
gebens  weist  Tribulacie  darauf  bin,  dafs  sie  ihn  vor  Unzuchtr 
Vollerei  und  anderen  Siinden  bewahre,  er  ruft  den  Tod  als 
Erloser  herbei,  doch  als  dieser  wirklich  erscheint,  will  er  doch 
lieber  mit  Tribulacie  am  Leben  bleiben  und  der  Tod  bestarkt 
ihn  in  diesem  Vorsatz,  habe  doch  auch  Christus  die  Tribulacie 
auf  sich  genommen.  Also  Schamel  Gemeente  will,  wie  der 
arme  Mann  in  der  Asopischen  Fabel,  im  entscheidenden  Augen- 
blick  von  dem  Tod  nichts  wissen,  dessen  Ankunft  er  vorher 
ersehnt  hat. 

Eine  ahnliche  Tendenz  herrscht  in  einem  Spiel  aus  dem 
Jahre  1530.  Hier  erscheint  ein  Handwerksmann  Groot  Labuer 
und  ein  Kramer  Sober  Wasdom  (armliches  Gedeihen),  beide 
klagen  daruber,  wie  schwer  es  sei,  die  Gunst  der  Dame  „Bluhen- 
des  Geschaft"  zu  erlangen,  die  in  dem  Haus,  genannt  Weites 
Gewissen,  ihren  "Wohnsitz  hat.  Der  Herr  Jetztzeit  (Tyt  van  Nu) 
hort  ihre  Klagen  mit  hochmutigem  Mitleid  an,  giebt  ihnen  den 
Eat,  der  Dame  ein  Standchen  zu  bringen  und  uberreicht  ihnen 
zu  diesem  Zweck  die  Musikinstrumente  „Listiger  Einfall"  und 
„Verschmitzter  Kunstgriff".  Doch  schliefslich  erscheint  Beleedt 
van  Wijsheden  und  bringt  sie  auf  bessere  Gedanken.  Er  weist 
darauf  hin,  wie  in  fruheren  Zeiten  der  Wohlstand  sie  zur 
"Oppigkeit  verfuhrt  habe,  und  unterstiitzt  seine  Ermahnungen 
durch  eine  erbauliche  Yertooning.  Ferner  gehort  hierher  ein 
Esbatement,  in  welchem  der  Herr  Hand  auf  den  Geldsack  sich 
um  die  Dame  Reichliches  Leben  bewirbt  und  das  Spiel  „Ghe- 
meene  Neerrynghe",  wo  Klage  daruber  gefiihrt  wird,  welche 
Schwierigkeiten  jetzt  der  Handelsstand  infolge  des  wechselnden 
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Gescbmacks  zu  iiberwinden  habe;  das  buntscheckige  Publikum 
ist  vertreten  durch  Jedermann  (Elckerlyc),  der  auf  dem  Kopf 
eine  Priestermiitze  tragt;  am  rechten  Bern  hat  er  einen  Leder- 
strumpf  und  Sporen,  am  linken  eine  Schifferhose. 

Aus  der  Harlemschen  Kammer  „die  Weinranke"  gingen 
zwei  satirisohe  Moralitaten  hervor,  in  denen  das  oft  verbreitete 
Motiv  behandelt  wird,  dafs  eine  allegorische  Gestalt  von 
schlechten  oder  unwissenden  Menschen  mifshandelt  oder  ver- 
stofsen  wird.  In  einem  Falle  ist  es  „Simpel  Nootdurft"  (1560)T 
die  weder  beim  Edelmann,  noch  beim  Kaufman n,  noch  beim 
Burger,  noch  beim  Bauer  Unterkunft  findet.  Origineller  ist 
das  „ Spiel  vom  Korn"  (1565,  1180  Verse),  verfafst  von  dem 
Faktor  der  Kammer  Lourens  Jansz.  Hier  ist  das  Korn  als  eine 
Frauengestalt  personifiziert,  die  von  den  Getreidewucherern  in 
einem  Gefangnis  verschlossen  wird,  wahrend  die  armen  Leute 
sich  vergeblich  nach  ihr  sehnen.  Schliefslich  erscheint  „Ver- 
nunft"  und  ermahnt  das  Volk,  sich  wegen  Abhilfe  an  die  Re- 
gierung  zu  wenden.  Das  beste  ist  eine  Scene  am  Anfang,  wo 
die  beiden  Wucherer  „Unersattliche  Begierde"  und  „Nimmer- 
mehr  Genug1',  die  sich  gegenseitig  nicht  recht  trauen,  einander 
iiber  ihre  Spekulationsplane  ausholen  und  schliefslich  gemein- 
schaftliche  Sache  machen.  In  einem  anderen  Spiel  des  Lourens 
Jansz,  als  „Klucht"  bezeichnet  (1564),  ist  eine  Anekdote  des 
Altertums  vervvertet;  ein  Mann,  Namens  Schlecht-und-Recht, 
zeigt  sich  bei  hellem  Tag  mit  einer  Laterne,  um  Menschen  zu 
suchen.1 

Die  Satire  gegen  die  sozialen  Yerhaltnisse  scheint  auch 
das  Thema  eines  anonymen  Spiels  gewesen  zu  sein,  von  dem 
sich  blofs  der  Anfang  erhalten  hat.  Hier  erscheinen  „Diirftiges 
Yolk",    da's    die   Miitze  „Wanhope"  (eitle  HofYnung)  auf  dem 


1)  Uber  BSimpel  Nootdurft a  vgl.  die  Mitteilungen  Kalffs  2,63  nach 
der  Briisseler  Handschrift;  das  Spiel  vom  Korn  ist  herausg.  in  „Trou  moet 
blyekenu  S.  219  ff.  Andeutungeu  iiber  den  Inhalt  -der  Klucht  bei  Kops 
S.  271.  Ein  anderes  Spiel  des  Lourens  Jansz  „Van  onse  lieven  Heors  minne- 
vaera  (1538,  herausg.  v.  van  Yloten  1,  149  ff.),  das  eine  ahnliche  Mittel- 
stellung  zwisehen  Possenspiel  und  Moralitat  einnimrnt,  soil  erst  spater  be- 
sprochen  werden,  obwohl  die  Moglichkeit  nicht  ausgeschlossen  ist,  dafs  es 
in  seiner  urspriinglichen  Gestalt  noch  in  unsern  Zeitraum  gehcirt. 
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Haupte  tragt,  ferner  „Hochmutige  Gesinnung"  (Yerwaent  Ghe- 
peins),  ein  junger  stutzerh after  Narr,  und  „Mifsbrauch"  (Abuys), 
der  uns  schon  als  Held  einer  franzosiscken  Sotie  bekannt  ist, 
wie  ein  Konig  mit  einer  Krone  auf  dem  Haupte,  „mit  dem  Ge- 
sicht  nach  kinten,  aber  er  spricht  nach  vornen  durck  eine  seidene 
Haube".  Er  riikmt  sick  seiner  Allmackt,  wie  er  die  kocksten 
Wiirden  verkaufe,  unbartige  Jungen  zu  Seelenkirten  macke  und 
dergleicken  mekr.  Dock  offenbar  sollte  audi  der  Sturz  seiner 
Herrsckaft  vorgefiikrt  werden,  das  Personenverzeicknis  verrat 
uns,  dafs  auck  „Zeit",  „Gottes  Geifsel"  und  „Gottes  Rute"  auf- 
traten. x 

Die  Satire  gegen  bestimmte  Personlickkeiten  bat  wokl  in 
diesen  niederlandiscken  Dramen  ebensowenig  gefeklt,  wie  in 
den  franzosiscken,  wenn  auck  vielleickt  die  Spottlust  da- 
durck  etwas  im  Zaum  gekalten  wurde,  dafs  in  den  meisten 
Rederijkerkarnmern  die  mafsgebenden  Personlickkeiten  sckon 
gesetzte  Manner  in  anseknlicken  Stellungen  waren.  Auck  in 
den  erkaltenen  Stucken  befinden  sick  vermutlick  solcke  An- 
spielungen,  die  uns  jetzt  entgeken  und  es  ware  moglick,  dafs 
wir  uns  die  Auffukrungsverbote,  von  denen  Everaert  bericktet 
(s.  o.  S.  488),  auf  diese  Art  zu  erklaren  kaben.  Nock  gegen 
Ende  des  Jakrkunderts  hat  dann  van  Hout  in  der  Widmung 
seiner  Ubersetzung  von  Buchanans  Franciscanus  (ca.  1588)  gegen 
die  Rederijker  unter  anderm  den  Yorwurf  erkoben,  dafs  sie  in 
ikren  Spielen  mit  giftigen  Zungen  lasterlicke  Reden  nickt  nur 
gegen  ikre  Feinde,  sondern  auck  gegen  Freunde  und  Wohl- 
gesinnte  vorbrackten,  ja  sogar  auck  oft  ikre  eigene  Sckande 
offenbarten.2  Die  protestantisck-polemiscke  Satire,  die  uns  sckon 
in  den  Sinnspielen  begegnet  ist,  wagte  sick  natiirlick  auck  im 
komiscken  Drama  kervor.    Sckon  1533  wurden  einige  Amster- 


1)  Herausg.  nach  einer  Handschr.  d.  16.  Jahrh.  v.  Willems  im  Belg. 
Museum  6,  327 ff.  als  ^Fragment  van  een  Geuzen  Zinnespel'1.  Dem  Inhalt 
nach  konnte  das  Fragment  jedoch  ganz  gut  aus  der  Zeit  vor  den  Refor- 
mationskampfen  herruhren;  die  Bemerkungen  iiber  die  Geistlichkeit  sind 
natiirlich  hier  ebensowenig  wie  bei  Everaert  ein  Beweis  protestantischer 
Gesinnung. 

2)  J.  v.  Houts  Ausfall  gegen  die  Rederijker  ist  abgedruckt  Dietsche 
Warande  II.  N.  R.  427  ff.  und  bei  Kalff  2,235ff. 
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darner  Rederijker  wegen  eines  Spiels  gegen  die  Geistlichkeit  niit 
einer  Bufsfahrt  nacb  Rom  bestraft.  Im  Fasching  1536  hatte 
ein  Rederijker  in  Gent,  Willem  Poelgier,  auf  verschiedenen 
Pliitzen  der  Stadt  ein  Wagenspiel  aufgefiihrt,  worin  drei  Narren, 
ein  Advokat,  ein  Arzt  und  ein  Geistlicher  auftraten,  zum  Schlufs 
sangen  sie  ein  Liedchen,  also  offenbar  eine  Sotie  in  demselben 
Stil  wie  die  Antwerpener  von  1561;  der  Verfasser  rnufste  dafiir 
zur  Strafe  zwischen  zwei  Gerichtsdienern  dahergebend  eine  Kerze 
tragen,  und  es  wurde  ibm  verboten,  noch  irgend  etwas  Wei- 
teres,  Boses  oder  Gutes  „in  retborijcken"  zu  dicbten  (s.  o.S.  460). 
Auch  klagt  ein  katboliscber  Bericbterstatter1,  dafs  die  Rederijker 
in  ihren  Farcen  immer  wieder  Moncbe  und  Nonnen  auftreten 
liefsen,  als  ob  das  Volk  sieb  nicbt  anders  als  durcb  die  Ver- 
bobnung  Gottes  und  der  Kircbe  amiisieren  lasse.  Und  in  einem 
abnlicben  Sinne  aufsert  sicb  der  Kardinal  Granvella  liber  die 
Rederijker  in  einem  Bericbt  an  Konig  Philipp  II.  Doch  bat 
sicb  offenbar  infolge  der  strengen  behordlichen  Mafsregeln  von 
diesen  Possenspielen  nicbts  erhalten;  was  wir  Derartiges  noch 
besitzen,  wurde  in  der  Zeit  nacb  dem  Ausbrucb  der  Emporung 
im  nordlicben  Teil  des  Landes  aufgezeicbnet  und  wird  daber 
erst  spater  zu  besprecben  sein.  Nur  ein  Tafelspeelken  von  drei 
Personen  mit  protestantischer  Tendenz  ist  mit  Sicherheit  nocb 
in  unsern  Zeitraum  zu  rechnen.  Es  ist  offenbar  eine  Nacb- 
abmung  des  beriihmten  Hans  Sacbsscben  Dialogs  vom  Chorherrn 
und  Scbuster,  der  sicb  scbon  friibzeitig  nacb  den  Niederlanden 
verbreitete,  und  bebandelt  wie  dieser  die  Widerlegung  eines 
katboliscben  Geistlicben  durcb  einen  bibelfesten  Mann  aus  dem 
Volke.  Diesmal  ist  es  ein  Weber,  der  dem  Geistlicben  und 
seinem  Kuster  zusetzt.  Beide  eroffnen  das  Spiel  mit  Klagen 
iiber  das  Bibelstudium  der  Laien.  Der  Priester  sagt:  „Wie 
sollten  die  plumpen  Leute  zu  der  Weisbeit  kommen;  icb  kann 
ja  mein  Brevier  kaum  versteben",  und  der  Kuster  meint,  die 
Leute  sollten  am  Sonntag  lieber  einen  Topf  trinken  und  sicb 
die  Gescbicbte  von  den  Haymonskindern  erzablen.  Durcb  dies 
Gespriicb  wird  die  eigentlicbe  Disputation  mit  dem  Weber,  der 


1)  Renom  de  France,  vgl.  Motley  1,  325.     Ebd.  S.  326  die  Aufseruug 
Granvellas  nach  Papiers  d'Etat  6,  552  ff. 
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nunniehr  audi  hinzutritt,  niit  dramatisdier  Lebendigkeit  vor- 
bereitet. 1  Moglicherweise  geboren  nodi  zwei  andere  tendenziose 
Tafelspeelken  in  diesen  Zeitraum;  in  dieser  Gattung  konnte  sidi 
ja  die  Polemik  eher  hervorvvagen  als  in  den  Spielen,  die  fiir 
die  offentlidie  Auffiihrung  bestimmt  waren. 2 

Als  politische  Dramen  sind  audi  die  Festspiele  zur  Feier 
freudiger  Ereignisse  im  Staatsleben  zu  bezeichnen.  Die  meisten 
dieser  Spiele  sind  uns  nur  deni  Titel  nach  bekannt,  z.  B.  eines, 
mit  weldiem  die  Amsterdamer  1522  die  Erhebung  ihres  nieder- 
landischen  Landsmannes  Adrian  YI.  auf  den  papstliehen  Stuhl 
verherrlichten,  ferner  horen  wir  von  Festspielen  zur  Feier  der 
Geburt  Philipps  II.  (1527)  in  Audenarde,  zur  Feier  des  Friedens 
von  Cambrai  (1529)  in  Utrecht  u.  a.  m.3  Yermutlich  bewegten 
sich  diese  Spiele  in  den  allegorischen  Formen,  wie  sie  schon 
im  Mittelalter  gebrauchlich  waren  und  wie  sie  uns  auch  in 
einigen  Spielen  dieser  Art  in  Everaerts  Sammlung  entgegen- 
treten.  So  dichtete  Everaert  ein  Festspiel  zur  Feier  des  Sieges 
bei  Pavia  (1525).  Franz  I.  erscheint  bier  als  „Wind"  in  gro- 
tesker  Weise  personifiziert.  aufgeschwollen   wie   ein  Sack  voll 


1)  Das  Obige  Back  eineni  Druck  s.  1.  1565  in  der  Univ.-Bibliothek 
zu  Gent.  Zur  niederlandischen  Ubersetzung  des  Hans  Sachsschen  Dialogs 
(s.  o.  S.  257)  vgl.  Moll  u.  de  Hoop  Scheffer,  Studien  en  Bijdragen  etc.  II, 
(1872)  141.  Das  Gesprach  zwischen  einem  Pfarrer  und  einem  Weber,  das 
der  Augsburger  Weber  Ulrich  Richsner  ca.  1524  veroffentlichte,  scheint  nach 
den  Andeutungen  iiber  den  Inhalt  bei  F.  Roth,  Augsburg,  Reformations- 
geschichte  (Munchen  1901)  S.  135  ohne  Zusammenhang  mit  dem  nieder- 
landischen Stiick. 

2)  In  dem  einen  dieser  Tafelspeelkens  heifst  es  von  den  Bullen,  dafs 
sie  nichts  mehr  gelten  und  dafs  ihre  Kraft  schmilzt  wie  Schnee  vor  der 
Sonne;  dies  Spiel  (Inhaltsangabe  bei  Kalff  2,  75)  ist  zusammen  mit  einem 
fruher  envahnten  Sinnspiel  von  ahnlicher  Tendenz ,  dem  „Boom  der  schrift- 
ueren"  iiberliefert.  Das  andere  Tafelspeelken  (ed.  v.  Vloten  l,206ff.)  zeigt 
allerdings  schon  die  mehr  in  spaterer  Zeit  hervortretende  calvinisch-rigo- 
ristische  Tendenz,  wiewohl  der  Gegeustand,  ein  Streit  zwischen  Karneval 
und  Fasten,  aus  der  mittelalterlichen  Tradition  stammt.  Fasten  fragt: 
„Haben  die  in  Ninive,  als  Jonas  kam,  auch  Karneval  gehalten?  Nein,  sie 
thaten  Bufse  in  Sack  und  Asche."  Karneval  bezeichnet  Fasten  als  einen 
Ketzer  (s.  o.  S.  395). 

3)  Vgl.  die  bibliographischen  Angaben  bei  Kalff  1,301.  Uber  mittel- 
alterliche  Spiele  dieser  Art  s.  o.  1,  483. 
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Spreu;  er  riihnit  sich,  er  konne  Kirchen  imd  Tiirme  nieder- 
werfen,  er  habe  Ulysses  von  der  Heimat  zuriickgehalten  und 
Hiobs  Haus  umgeblasen.  Die  anwesenden  Bewobner  von  Brugge, 
ein  Kauftnann  und  ein  Handwerksmann,  furchten  scbon  fiir 
den  Lowen  auf  ihrer  Halle  und  fur  den  Wetterhahn  auf 
St.  Douatian,  da  erscheint  Karl  V.  als  ,,Regen",  anmutig  gekleidet, 
blau  oder  gran,  wie  das  Wasser.  Er  nimrat  den  Wind  ge- 
fangen,  worauf  „Redliches  Versttindnis,  gekleidet  wie  eine  Ritters- 
frau",  den  Sinn  der  Scene  erklart  und  auf  die  Almlichkeit  mit 
der  Uberwindung  Goliaths  hinweist.  Ira  Anschluls  bieran  wird 
Davids  Triumpb  nacb  der  Besiegung  Goliaths  in  einer  Ver- 
tooning  dargestellt,  zum  Schlufs  Lobpreisungen  Bourbons,  Pes- 
caras  und  Karls,  dessen  vlamiscbe  Geburt  mit  Stolz  hervor- 
gehoben  wird.  In  demselben  Jahre  dichtete  Everaert  ein  Spiel 
zu  Ehren  Kaiser  Karls  fiir  die  Aragonesische  Kolonie  in  Brugge, 
im  folgenden  Jahre  ein  Spiel  aus  Anlafs  des  Friedens  von 
Madrid,  ebenso  1538  aus  Anlafs  des  Waffenstillstandes  von 
Nizza,  jedesmal  in  derselben  Form:  Gesprache  allegorischer 
Personen,  begleitet  von  erbaulichen  Vertooningen.  In  dem  letz- 
teren  Spiel  wird  besonders  des  Kaisers  Schwester  Eleonore  als 
Friedensstifterin  gefeiert;  Charakter  und  Ausstaffierung  der  alle- 
gorischen  Personen  sind  natiirlicb  ebenso  grotesk  und  wunder- 
lich,  wie  auch  sonst  bei  Everaert  Aufserdem  dramatisierte  er 
nocli  ein  Ereignis  von  geringerer  weltgeschichtlicher  Bedeutung, 
die  Reform  der  Marktpolizei  in  Tilleghem  bei  Brugge.  Dafs 
jedoch  solche  Stiicke  mancbmal  auch  in  die  Form  einer  Sotie 
ausliefen,  wird  durch  ein  Festspiel  des  Pieter  de  Herpener  be- 
wiesen,  das  die  Antwerpener  Violieren  zur  Feier  des  Waffen- 
stillstandes mit  Frankreich  1556  in  Gegenwart  Philipps  II.  und 
seines  Gefolges  auffuhrten.  Es  ist  eigentlich  ein  Aufzug  alle- 
gorischer Figuren:  Zuerst  Fama,  eine  Trompete  blasend,  dann 
ein  Engel  zuPferde,  der  den  Waffenstillstand  vorstellen  soil,  dann 
ein  Wagen  mit  dem  kranken  Mars  und  anderen  Figuren,  darunter 
der  Medicus  „Slappen  Troost",  der  auf  Wunsch  der  besorgten 
Landsknechte  den  Harn  des  Mars  besieht  und  darin  viel  bose 
^Corruptiett,  wie  Brandschatzung,  Gewalt,  Notzucht  u.  a.  jBndet. 
Dann  wird  dargestellt,  wie  Biichsenmacher,  Trommelschlager, 
Landsknechte  u.  a.,  darunter  aucb  eine  Soldatendirne,  die  neue 
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Wendung  beklagen,  wie  „Mancherlei  Beschwerde",  darch  die 
Kriegsnot  zuni  aufsersten  getrieben,  mit  der  Hacke  „Yerzweif- 
lungu  das  Haus  der  „Nahrung"  aufbrechen  will,  aber  es  zu 
seiner  Freude  schon  geoffnet  findet,  wie  Arbeitsleute  verschie- 
dener  Art  sich  iiber  den  Frieden  freuen,  wie  eine  Gestalt,  mit 
Emblemen  der  Musik  und  Rhetorik  behangen,  verkiindigt:  „Jetzt 
soil  man  wieder  Torten  backen,  Schiitzenfeste  halten,  die  Rede- 
rijker  ihre  Klinste  zeigen",  wie  ein  Schmied  die  unniitz  ge- 
wordenen  Harnische  in  Bratpfannen  umwandelt1;  der  letzte 
"Wagen  endlich  trug  eine  Jungfrau,  eine  Personifikation  der 
Yiolieren,  sie  sang  ein  Lied  nach  der  Melodie:  „Sottekens  keert 
u  online",  in  das  die  Anwesenden  einstimmten.  Die  Geschicht- 
schreiber  wissen  viel  davon  zu  erzahlen,  wie  Philipp  II.  durch 
sein  strenges,  finsteres  Wesen  die  lustigen  VI amen  zuruckstiefs; 
man  kann  sich  wohl  vorstellen,  dafs  er  auch  bei  dieser  Schau- 
stellung  seine  iibliche  ernste  Miene  nicht  ablegte,  und  dafs 
seine  Unterthanen  durch  diese  gerausch voile  Aufserung  ihrer 
Lebensfreude,  vorgetragen  in  einem  so  wunderlichen  Misch- 
masch  verschiedenster  Stilarten ,  es  nicht  vermochten ,  sein  Herz 
zu  erobern  und  den  tiefen  Zwiespalt  auszugleichen,  der  spater 
eine  weltgeschichtliche  Bedeutung  annehmen  sollte.2 


1)  Vermutlich    eine    lustige    Anwendung    der  Worte    des    Propheten 
Jessias  11,4:   Conflabunt  gladios  suos  in  vomeres  et  lanceas  suas  in  falces. 

2)  Herpeners  Spiel  ist  abgedruckt  im  Belg.  Museum  2,  241  ff. 


Zelmtes  Buch. 
En  g  1  and.1 


AVie  in  alien  anderen  Landern,  so  haben  auch  in  England 
die  besonderen  Verhaltnisse,  unter  denen  die  humanistische  und 
die  reformatorische  Bewegung  sich  vollzog,  im  Drama  ihre  Spur 
zurlickgelassen. 

Die  Mysterienauffiihrungen  nach  mittelalterlicher  Art  ziehen 
sich  hier  noch  weit  ins  sechzehnte  Jahrhundert  hinein2,  denn 
in  der  ersten  Phase  der  englischen  Reformation,  wo  das  eigent- 
lich  dogmatische  Gebiet  unangetastet  blieb,  konnten  um  so  eher 
die  alten  geistlichen  Spiele  ungestort  weiter  bestehen.  Nur  ein 
merkwiirdiger  Ausnahmefall  mufs  erwahnt  werden.  Zu  Anfang 
des  16.  Jahrhunderts  war  in  Canterbury  zu  Ehren  des  heiligen 


1)  Zur  Biographie  und  Bibliographie  der  einzelnen  Dichter  und  Schau- 
spieler  sei  ein  fur  allemal  auf  das  grofse  Dictionary  of  national  biography 
Bd.  Iff.,  London  1885  ff.  verwiesen.  Von  Sammelwerken,  die  Neudrucke 
von  englischen  Dram  en  aus  dem  hier  besprocheneu  Zeitraum  enthalten, 
mufs  aufser  den  unten  citierten  auch  noch  Manly,  Specimens  of  the  pre- 
Shakesperean  Drama,  Boston  1897,  erwahnt  werden.  Die  bis  jetzt  erschie- 
nenen  zwei  Baude  enthalten  sorgfaltig  bearbeitete  Texte  von  The  world  and 
the  child,  Hickscorner,  Redfords  Wit-  and  Science- Moralitat,  Hey  woods 
four  PP,  Bales  Konig  Johann,  Ralph  Roister  Doister,  Gammer  Gurtons 
needle,  Cambyses  und  Gorboduc  (vgl.  Journal  of  germanic  philology  l,494ff.). 
Der  dritte  Band,  der  erlauternde  Anmerkungen  bringen  soil,  liegt  leider 
jetzt  (1902)  noch  nicht  vor. 

2)  Ebenso  in  Schottland,  wrenn  auch  aus  diesem  Land  nur  wenige 
Nachrichten  und  gar  keine  Texte  von  Mysterien  erhalten  sind.  Buchanan 
in  seiner  schottischen  Geschichte  (citicrt  von  Kennedy,  Annals  of  Aberdeen, 
London  1818,  1,89)  sagt  von  den  alten  Passionsspielen  vermutlich  auf 
Grand  eigener  Anschauung:  Certoque  psalmorum  penso  et  nunc  alternis 
versibus  contendentes,  nunc  choros  inter  actus  adhibentes  tragoediae  specicm 
exhibebant,  quae  Christi  morte  imaginaria  claudebatur. 
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Erzbischofs  Thomas  Becket  em  Prozessionsspiel  gestiftet  oder 
vielleicbt  audi  nur  nach  langerer  Unterbrechung  wieder  er- 
neuert  worden1;  das  Martyrertum  dieses  Vorkampfers  der  papst- 
lichen  Anspriiche  gegeniiber  der  koniglichen  Gewalt  wurde  in 
der  herkommlichen  Weise  an  den  Haltestellen  der  Prozession 
vorgefuhrt  (s.  o.  1,171),  und  zwar  mit  dem  ganzen  Realisrnus 
der  mittelalterlichen  Dramaturgic;  in  den  Rechnungen  fignrieren 
z.  B.  lederne  Beutel  gefiillt  mit  Blut,  das  in  der  Martyriumscene 
unter  den  Stichen  der  Morder  hervorspritzte.  Heinrich  VIII., 
der  in  seiner  Person  die  hochste  weltliche  und  geistliche  Ge- 
walt seines  Landes  vereinigen  wollte,  verfolgte  natiirlich  das 
Andenken  Thomas  Beckets  mit  leidenschaftlichem  Hafs,  er  liefs 
gegen  den  Toten  einen  sehauerlich-grotesken  Prozefs  wegen 
Majestatsverbrechens  anstrengen  und  dann  seine  Gebeine  ver- 
brennen  (1538).  Natiirlich  horte  nun  auch  das  Prozessionsspiel 
auf;  das  Textbuch  wurde  fur  3  sh.  4  p.  verkauft.  Im  ubrigen 
jedoch  blieben  die  Mysterienauffuhrungen  weiter  bestehen2  und 
sie  iiberdauerten  auch  die  sechsjahrige  Herrschaft  des  entschieden 
protestantischen  Eduard  VI.;  doch  wurden  im  zweiten  Jahre 
von  dessen  Regierung  (1548)  bei  den  altberuhmten  Auffiihrungen 
in  York  die  auf  Mariae  Tod,  Himmelfahrt  und  Kronung  beziig- 
lichen  Scenen  unterdriickt.  Und  ein  glanzendes  Prozessions- 
spiel, das  in  Lincoln  1517  zu  Ehren  der  heiligen  Anna,  der 
Modeheiligen  des  ausgehenden  Mittelalters  gestiftet  worden  war, 
fand  schon  im  ersten  Jahre  der  neuen  Regierung  durch  den 
Verkauf  der  Inventarien  der  Prozession  sein  Ende.3    Als  aber 


1)  Vgl.  die  Reports  of  the  royal  commission  of  historical  manuscripts 
(91,  148 f.),  die  iiberhaupt  zahlreiche  und,  soweit  mir  bekannt,  bisher  von 
den  Geschichtschreibern  des  Theaters  nicht  ausgenutzte  urkundliche  Notizen 
zur  Geschichte  des  Dramas,  besonders  im  spateren  Mittelalter  enthalten. 

2)  Wenn  eine  unter  den  Injunctions  des  Bischofs  Bonner  von  1542 
lautet:  „Sixteenthly:  No  plays  or  interludes  to  be  acted  in  the  churches" 
(vgl.  Burnet,  History  of  the  reformation  1,500;  Oxford  1864),  so  bezieht 
sich  dies  wohl  auf  Reste  von  Darstellungen  in  dem  fruheren  mittelalter- 
lichen Stil. 

3)  Vgl.  hierzu  und  zu  dem  folgenden  die  urkundlichen  Nachrichten 
bei  Davies,  Extracts  from  the  municipal  records  of  York,  1843  S.  261  ff. 
tJber  Lincoln  vgl.  Leach  im  English  Miscellany,  presented  to  Furnivall 
1901  S.  221  ff. 
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rnit  dem  Regierungsantritt  Marias  die  Katholiken  wieder  die 
Oberhand  gewannen,  benutzteu  sie  ebenso  wie  ihre  Gesinnungs- 
genossen  in  Frankreich  die  Mysterienauffiihrungen  als  einen 
willkommenen  Anlafs,  um  fur  die  alte  Kirche  Zeugnis  abzu- 
legen;  die  Spiele  in  York  wurden  jetzt  mit  besonderem  Glanz 
dargestellt,  ebenso  das  St.  Annenspiel  in  Lincoln,  und  auch  das 
Spiel  vom  heiligen  Thomas  in  Canterbury  lebte  fur  die  kurze 
Regierungszeit  der  katholischen  Konigin  von  neuem  auf.  Auch 
nach  dem  endgiiltigen  Sieg  der  Reformation  unter  der  Herr- 
schaft  Elisabeths  konnten  die  englischen  Stadte  sich  erst  nach 
langem  Zogern  zu  einem  Verzicht  auf  die  althergebrachten  dra- 
matischen  Yolksfeste  entschliefsen.  Am  deutlichsten  konnen 
wir  den  Verlauf  der  Dinge  in  York  verfolgen,  wo,  wie  iiber- 
haupt  im  Norden,  die  Einwohnerschaft  mit  besouderer  Zahig 
keit  am  Alten  festhing;  Grindall,  einer  der  hervorragendsten 
Kirchenfiirsten  der  Elisabethischen  Zeit  fand  1570  nach  seiner 
Erhebung  zum  Erzbischof  von  York  unter  der  dortigen  Bevol- 
kerung  eine  „great  stiffness  to  retain  their  wonted  errors"  und 
1572  mufste  „ftir  die  wirksamere  Unterdriickung  der  verderbten 
Religion"  eine  besondere  Kommission  eingesetzt  werden,  die 
auch  gegen  Yolksfeste,  wie  den  Umzug  der  zwei  grotesken 
Figuren  Yule  und  Yules  Weib  am  St.  Thomastag  energisch  ver- 
ging. Aber  das  alte  Fronleichnamsspiel  wollten  sich  die  Yorker 
doch  nicht  nehmen  lassen.  1568  hatte  der  Stadtrat  bestimmt, 
dafs  anstatt  dieses  Spiels  das  Spiel  vom  Credo  aufgefiihrt  werden 
sollte,  offenbar  eine  Moralitat  in  grofsem  Stil,  die  noch  aus 
dem  15.  Jahrhundert  stammte  (s.  o.  1,465);  der  Dekan  Doktor 
Hutton  sollte  jedoch  vorher  die  Handschrift  begutachten.  Er 
fand  in  dem  Spiel  manches,  was  ihm  wegen  seiner  Alter- 
tumlichkeif  gefiel,  meinte  aber,  es  musse  jedenfalls  vor  der 
Auffiihrung  griindlich  umgearbeitet  werden  oder  vielleicht  sei 
es  noch  besser,  wenn  die  Auffiihrung  unterbleibe,  denn  — 
sagte  er  —  „in  dieser  gliicklichen  Zeit  des  Evangeliums  wird 
es  den  Gebildeten  sicherlich  mifsfallen,  und  wie  die  Staats- 
behorden  es  aufnehmen  werden,  weifs  ich  nicht".  Als  daraufhin 
die  Auft'iihmng  unterblieb,  wollten  die  Burger  wieder  ihr  altes 
Fronleichnamsspiel  haben;  der  Lord  Mayor  verlangte  hierauf  eine 
TJmarbeitung,  aber   es  scheint,    dafs   damals  keine  Auffiihrung 

Creizenach,  Drama  III.  ^ 
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zu  stande  kam.  Doch  wurde  das  Fronleichnamsspiel  im  folgen- 
den  Jahre  (1569)  durchgesetzt,  also  in  demselben  Jahre,  wo  im 
Xorden  die  katholische  Revolution  ausbrach.  1572  wurde  eine 
glanzende  Aufflihrung  des  alten,  schon  von  Wiclif  erwahnten 
Paternosterspiels  beschlossen.  Nach  der  Aufflihrung  verlangte 
Grindall  Einsichtnahme  in  den  Spieltext,  der  ihm  ausgeliefert 
wurde  und  den  er  drei  Jahre  zuriickbehielt.  Dann  horen  wir 
noch,  dafs  zwei  Aldermen  beauftragt  werden,  den  Text  hoflich 
zuriickzuverlaugen  und  um  Revision  desselben  durch  zwei  oder 
drei  gelehrte  Manner  zu  bitten,  ferner  horen  wir  1579  und 
1580  von  erneuten  Bemuhungen  der  Einwohnerschaft,  das 
Fronleichnamsspiel  wieder  aufleben  zu  lassen,  aber  dafs  wieder 
die  Auffiihrung  eines  der  alten  Spiele  zu  stande  kam,  davon 
verlautet  nichts.  Pafiir  spielte  man  1584  und  1585  am  Yor- 
abend  des  Johannestags  ein  Spiel  des  Schulmeisters  Grafton, 
wobei  auch  die  Geruste  der  Ziinfte  benutzt  wurden,  dies  Spiel 
war  offenbar  den  kirchlichen  und  staatlichen  Behorden  genehm. 
In  einer  anderen  Stadt  des  Nordens,  in  Kendal1,  gab  es  noch 
1586  eine  Anzahl  von  Biirgern,  „die  ebenso  wie  in  friiherer 
Zeit  alljahrlich  ihr  Fronleichnamsspiel  haben  wollten";  es  wurde 
daher  verordnet,  dafs  der  Alderman  weder  dieses  noch  ein 
anderes  Spiel  ohne  die  Zustimmung  der  Mehrheit  der  Burger 
bewilligen  diirfe. 

Von  besonderem  Interesse  ist  das  Fortleben  dieser  Spiele 
in  Worcester  und  in  Coventry,  also  in  der  Gegend  von  Shake- 
speares  Heimat,  denn  wir  diirfen  wohl  voraussetzen,  dafs 
Shakespeare  als  Knabe  einen  lebendigen  Eindruck  von  den 
Mysterienauffiihrungen  gewann.2  In  Worcester  verfiigten  die 
Behorden  1559,  dafs  das  Fronleichnamsspiel  nach  alter  Sitte 
aufgefuhrt  werden  solle,  doch  wurde  die  Sitte  jedenfalls  noch 
vor  1584  abgeschafft.  In  Coventry  standen  die  altberiihmten 
Auffuhrungen  noch  in  den  siebziger  Jahren  in  voller  Bliite,  es 
wird  erwahnt,  dafs  an  den  festlichen  Tagen  die  Leute  von  alien 


1)  Vgl.  Reports  X  Appendix  4  S.  314. 

2)  Uber  die  Mysterienauffiihrungen  in  diesen  beiden  Stadten  iin 
16.  Jabrhundert  vgl.  Halliwell,  Outlines  of  the  life  of  Shakespeare,  9.  Aufl. 
(1900)  1 ,  43  ff. ,  335  ff. 
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Seiten  herbei  strornten  und  den  Bewohnern  der  Stadt  einen 
betrachtlichen  Gewinn  verschafften;  dieser  Umstand  hat  wohl 
uberhaupt  zur  langen  Fortdauer  der  mittelalterlichen  Spiele  das 
Seinige  beigetragen.  Dafs  es  bei  den  Aufftihrungen  nocli  in 
der  alten  Weise  herging,  konnen  wir  deutlich  aus  den  Rech- 
nungen  der  Schmiedezunft  erkennen,  wo  alle  Ausgaben,  a.  a. 
auch  eiumal  4  Pence  fur  das  Krahen  des  Hahns  bei  der  Ver- 
leugnung  des  Petrus,  genau  verzeichnet  sind.  Auch  scheint 
es,  dafs  im  Jahre  1572  die  Schmiedezunft  sich  einen  neuen 
Spieltext  anfertigen  liefs,  wahrend  wir  im  allgemeinen  annehmen 
diirfen,  dafs  man  im  Laufe  des  16.  Jahrhunderts  wie  in  Frank- 
reicli  so  auch  in  England  aufhorte,  neue  Texte  fur  die  grofsen 
Auffiihrungen  ans  der  biblischen  Geschichte  zu  verfassen.  Ein 
Spiel  von  der  Zerstorung  Jernsalems,  verfafst  von  einem  Ox- 
f order  Studenten  und  von  der  Schmiedezunft  1584  aufgefiihrt, 
war  wohl  schvverlich  in  dem  alten  Stil  gehalten.  Es  mehren 
sich  die  Zeichen,  dafs  dieser  Stil  sich  ausgelebt  hatte;  einer- 
seits  wurde  die  Festfreude  in  den  S  tad  ten  durch  die  zunehmende 
puritanische  Richtung  untergraben,  andrerseits  eroffnete  sich 
den  Freunden  der  theatralischen  Kunst  durch  den  glanzenden 
Aufschwung  des  weltlichen  Dramas  ein  neuer  Gesichtskreis. 
Die  Ziinfte  von  Coventry  begannen  ihre  Schaugerliste  fur  die 
Passionsspiele  zu  verkaufen,  ein  Inventar  der  Kappenmacher 
von  1597  zeigt  zwar,  dafs  sie  damals  noch  einen  Hollenrachen, 
einen  Spaten  fiir  Adam,  einen  Spinnrocken  fiir  Eva  und  andere 
Requisiten  getreulich  aufbewahrten,  wie  Halliwell  wohl  mit 
Recht  vermutet,  in  der  Hofmung,  dafs  die  alten  Spiele  doch 
wieder  aufleben  konnten,  aber  die  Hoffnung  erwies  sich  als 
triigerisch.  In  einem  anderen  Hauptorte  der  Mysterienauffuh- 
rungen,  in  Chester,  findet  sich  die  letzte  urkundliche  Erinnerung 
an  die  alten  Spiele  im  Jahre  1631;  es  wird  da  der  Schneider- 
zunft  die  Erlaubnis  erteilt,  auf  dem  Grundstticke,  wo  sie  in 
friiherer  Zeit  ihr  fahrbares  Biihnengeriist  aufbewahrt  batten, 
einen  Bau.zu  errichten.1 


1)  Collier  2,132;  s.  o.  1,289. 

* 

32' 


500  X.   Everyman. 

Weit  lebhafter  ist  die  dichterische  Thatigkeit  auf  dem  Ge- 
biet  der  Moralitat.  Hier  handelt  es  sich  nicht  blofs  urn  ein 
Fortvegetieren,  sondern  es  tritt  ebenso  wie  in  Frankreich  das 
Bestreben  hervor,  die  alte  Form  mit  neuem  Geist  zu  erfullen. 
Doch  ehe  wir  diese  neuen  Tendenzen  schildern,  ist  zunachst 
noch  ein  rnerkwiirdiges  Spiel  zu  erwahnen,  das  ganz  im  alten 
Geiste  gebalten  ist. 

Das  Spiel  von  Jedermann  (Everyman)  liegt  in  mehreren 
undatierten  Drucken  vor,  die  vermutlicb  aus  den  zwanziger 
Jahren  des  16.  Jahrbnnderts  stammen,  doch  wurzelt  es  durch- 
aus  in  den  vorreforhiatorischen  Anscbauungen  und  enthalt  aucb 
nicht  einmal  einen  polemischen  Hinweis  auf  die  grofse  Ura- 
walzung.  Es  behandelt  im  allegorischen  Stil  die  Sterbestunde 
des  Menschen,  bewegt  sich  also  in  einem  Gedankenkreise,  der 
in  der  volkstiimlichen  Erbauungslitteratur  und  Kunst  eine  grofse 
Rolle  spielt,  aber  im  vorreformatorischen  Drama  so  gut  wie  gar 
nicht  zur  Geltung  kam  —  abgesehen  von  dem  ungeschickten 
Versuch  in  dem  friiher  besprochenen  deutschen  Spiel  vom 
eigenen  Gericht  und  sterbenden  Menschen.  Der  ungenannte 
Dichter  suchte  das  volkstiimlich  -  erbauliche  Thema  von  der 
Kunst  zu  sterben1  dadurch  dramatisch  zu  veranschaulichen,  dafs 
er  eine  Parabel  heranzog,  die  in  der  Legende  von  Barlaam  und 
Josaphat  erzahlt  wird.  Danach  lebte  einmal  ein  Mann,  der 
drei  Freunde  besafs,  von  den  en  er  aber  den  einen  vernach- 
lassigte.  Als  er  jedoch  einmal  vor  seinen  Konig  gefordert 
wurde,  um  Rechenschaft  wegen  der  Verwendivng  einer  grofsen 
Summe  abzulegen,  wollte  ihn  von  den  zvvei  ersteren  Freuuden 
keiner  auf  dem  schweren  Gange  vor  den  Richterstuhl  begleiten, 
nur  der  dritte  erklarte  sich  zur  Uberraschung  des  Mannes  be- 
reft. Die  zwei  ersten  Freunde  bedeuten  Reichtum  und  Ver- 
wandtschaft,  die  dem  Menschen  nicht  nachfolgen,  wenn  er  nach 
seinem  Tode  vor  dem  Richterstuhl  Gottes  erscheinen  mufs,  der 
dritte  Freund  bedeutet  unsere  guten  Werke,  die  uns  in  das 
jenseitige  Leben  begleiten  und  Fiirbitte  fiir  uns  einlegen.  Der 
Dichter  hat  in  dieser  Parabel  mit  Recht  einen  dankbaren  Stoff 


1)  In  England  hatte  Caxton  schon   1491   eine  UbersetziiDg   der  Ars 
moriendi  veroffentlicht;  iiber  den  Elckerlijk  s.  o.  S.  458. 
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fur  eine  Behandlung  in  der  Form  der  dramatischen  Moralitat 
erkannt.  Zu  Anfang  des  Spiels  sieht  Gott  auf  das  Treiben  der 
Welt  hinab  und  bemerkt,  dafs  „  Jedermann"1  so  in  den  Tag 
hineinlebt,  ohne  an  seine  letzte  Stunde  zu  denken.  Er  sendet 
daher  den  Tod  auf  die  Erde,  urn  Jedermann  zur  Rechenschaft 
vor  seinen  Thron  zu  laden.  Nun  folgt  ein  langes  Gesprach 
zwischen  dem  Tod  und  Jedermann,  der  ihm  vergebens  tausend 
Pfund  anbietet;  der  Tod  antwortet  ahnlich  wie  in  dem  deut- 
schen  Spiel  (s.  o.  S.  245):  „Wenn  ich  mich  mit  Geld  und  Gut 
ablohnen  lassen  wollte,  besafse  ich  schon  langst  die  ganze 
Welt"  Auch  die  Bitte  am  Aufschub  weist  er  zuriick.  Nun 
folgen  die  Gesprache  mit  den  Freunden,  deren  Zahl  hier  ver- 
mehrt  ist;  zuerst  Felawship  (Kameradschaft),  ein  gemlitlicher 
Zechbruder,  dann  Kyndrede  (Yerwandtschaft)  und  Cosyn  (Yetter), 
sie  alle  versichern  Jedermann  ihrer  Hilfsbereitschaft,  doch  als 
er  mit  seiner  Bitte  herausriickt,  geben  sie  abschlagige  Ant- 
worten,  Yetter  entschuldigt  sich  mit  einem  Krampf  in  der  Zehe. 
Nun  fallt  Jedermann  ein,  er  konne  sich  an  Reichtum  (Goodes) 
wenden,  der  fest  eingeschlossen  und  in  Beutel  gesackt  im 
Winkel  liegt,  aber  der  meint:  „Ich  kann  dir  in  diesem  Falle 
nichts  helfen;  meine  Liebe  ist  unvertraglich  mit  der  ewigen 
Liebe."  Als  letzte  Hilfe  bleibt  aber  Good-dedes  (Gute  Thaten), 
die  kraftlos  am  Boden  liegt,  Jedermanns  Siinden  haben  sie  fest- 
gebunden.  Doch  giebt  sie  ihm  gute  Ratschlage,  wie  er  durch 
die  kirchlichen  Gnadenmittel  Rettung  finden  konne,  sie  weist 
ihn  an  Erkenntnis,  Erkenntnis  fiihrt  ihn  zu  Beichte,  die  ihm 
eine  Geifsel  iiberreicht,  und  da  er  sich  geifselt,  erlangt  auch 
Gute-Werke  die  friiheren  Krafte  wieder.  Und  so  verlauft  der 
zweite  Teil  des  Stiickes  in  dem  gewohnlichen  Geleise  der  Alle- 
gorien  vom  Weg  der  Bufse  (s.  o.  1,464,  470);  bemerkenswert 
ist  es,  mit  welch  iiberschwenglichen  Worten  der  Dichter  die 
priesterliche  Wtirde  preist,  wenn  es  auch  an  einem  Hinweis 
auf  die  unwiirdigen  Priester  nicht  fehlt.  Doch  lafst  der  Dichter 
im  Gegensatz  zu  anderen  Moralitaten  die  Yertreter  des  bosen 
Prinzips  nicht  in  die  Handlung  eingreifen,   daher  kommt  auch 


1)  Uber  die  Personifikation  des  Jedermann  (Chacun)  in  friiheren  Moiali- 
tiiten  s.o.  1,479;  vgl.  3,  G3. 
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das  komische  Element  nur  in  ein  paar  diskreten  Einzelheiten 
bei  Schilderung  der  falschen  Freunde  zur  Geltung,  wodurch 
die  strenge  und  feierliche  Grundstimmung  durchaus  nicht  be- 
eintrachtigt  wird. 

Im  allgeineinen  herrscht  jedoch  wahrend  des  Zeitalters 
Heinrichs  VIII.  in  den  Moralitaten  ein  anderer  Ton:  sie  ent- 
wickeln  sich  raehr  in  der  Richtung,  die  schon  im  vorigen  Zeit- 
raum  Medwall  eingeschlagen  hatte,  sie  bewegen  sich  in  einem 
lebendigeren,  rascheren  Tempo,  ergehen  sich  nicht  mehr  in  so 
unertraglich  langen  Moralisationen ;  um  Eintonigkeit  zu  ver- 
meiden,  lassen  sie  in  den  Rollen  der  Vertreter  des  bosen  Prin- 
zips  das  komische  Element  immer  starker  hervortreten 1  und 
geben  den  schattenhaften  Wesen  einen  greifbaren  Hintergrund 
in  der  Hauptstadt  des  Reiches,  die  hier  weit  friiher  und  weit 
entschiedener  als  selbst  in  Frankreich  der  Mittelpunkt  des  thea- 
tralischen  Lebens  wurde;  es  entwickelte  sich  zur  standigen  Sitte, 
dafs  man  die  komischen  und  realistischen  Partien  eines  Dramas 
durch  Anspielungen  auf  Londoner  Verhaltnisse  belebte.  Medwall 
selber  eroffnet  unter  dem  neuen  Heirscher  die  Reihe  der  Morali- 
tatendichter,  doch  scheint  es,  dafs  er  kein  rechtes  Gliick  hatte, 
als  er  vor  ihm  1516  eines  jener  allegorischen  Spiele  auffiihren 
liefs,  in  denen  die  Wahrheit  als  verfolgt  und  unterdrlickt  er- 
scheint.  Es  war  zu  lang  und  offenbar  auch  nicht  nach  dem 
Geschmack  Heinrichs  VIII. ;  trotzdem,  dafs  der  komische  Teil 
geriihmt  wird,  zog  sich  der  Konig  doch  zuriick,  ehe  das  Spiel 
beendet  war.2 

In  der  Moralitat  „The  world  and  the  child"  (gedr.  1522) 3 
sehen  wir  wieder,  wie  in  dem  mittelalterlichen  Castle  of  Per- 
severance   den    Menschen    auf   verschiedenen    Altersstufen    als 


1)  So  beifst  es  im  Prolog  zu  den  Four  elements: 

But  because  some  folk  be  little  disposed 
to  sadness,  but  more  to  mirth  and  sport 
this  philosophical  work  is  mixed 
with  merry  conceits,  to  give  men  comfort. 

2)  Vgl.  Collier  1,65,  wo  offenbar  mit  Recht  angenommen  wird,  dafs 
der  im  zeitgenossischen  Bericht  erwahnte  Mayster  Midwell  mit  Medwall 
identisch  ist.     S.  o.  1,  439. 

3)  Neudruck  bei  Hazlitt-Dodslev  1,  239  ff. 


X.  The  world  and  the  child.  503 

Karapfobjekt  zwischen  den  guten  and  den  bosen  Geistern.  Zu- 
erst  stellt  er  sich  vor  als  In  fans  „  gotten  in  game  and  in  great 
sin",  Mundus,  der  sich  seines  stattlichen  Gefolges  von  sieben 
Todsunden  rtihmt,  bringt  ihn  in  seine  Gewalt.  Er  erscheint 
rasch  hintereinander  als  J  tingling  und  dann  als  Mann  und  wircl 
in  dieser  Gestalt  zum  Ritter  geschlagen.  Jetzt  versucht  Con- 
science sich  ihm  zu  nahern,  aber  er  lafst  sich  von  Folly  mit 
forlreifsen,  der  seinen  Sitz  in  London  aufgeschlagen  hat  und 
seinem  Schutzbefohlenen  dort  ein  frohliches  Leben  verspricht. 
Conscience  wendet  sich  mit  einer  lehrhaften  Ansprache  ans 
Pnblikum,  dann  erscheint  der  Mensch  wieder  als  Age  in  kliig- 
lichem  Zustande  und  erzahlt  uns,  wie  er  durch  sein  liederliches 
Treiben  ins  Gefiingnis  von  Newgate  geraten  sei.  Es  ist  leicht 
begreiflich,  dafs  er  sich  in  diesem  Zustande  von  Perseverance 
bekehren  lafst  und  nun  den  Namen  Repentance  annimmt. 

Einen  ahnlichen  Verlauf  nehmen  zwei  andere  Moralitaten 
aus  dieser  Zeit,  in  denen  jedoch  der  Mensch  nicht  durch  seine 
ganze  Erdenlaufbahn  begleitet  wird:  Hickscorner  und  Youth. 
Beide  stimmen  in  den  Grundziigen  des  Ganges  der  Hand  lung 
und  stellenweise  auch  im  Wortlaut  iiberein;  doch  hat  sich  nie- 
mand  mit  ihrem  wechselseitigen  Yerhaltnis  naher  beschaftigt. 
Hickscorner  ist  ebenso  wie  das  vorerwahnte  Stiick  bei  Wynken 
de  Worde  gedruckt,  also  jedenfalls  vor  1534  \  Youth  erst  1555. 
Collier  meint,  es  sei  auch  damals  erst  entstanden  und  ein  Ten- 
denzwerk  im  Sinne  der  katholischen  Reaktion  unter  der  Konigin 
Maria.  Allerdings  mufs  der  Verfasser  nach  dem,  was  er  liber 
die  heilige  Jungfrau  und  iiber  den  Rosenkranz  sagt,  ein  guter 
Katholik  gewesen  sein,  doch  zeigt  sich  andrerseits  auch  keine 
antiprotestantische  Tendenz;  es  ist  mir  viel  wahrscheinlicher, 
dafs  das  Stiick  aus  der  Zeit  vor  dem  katholisch-protestantischen 
Gegensatze  stammt  und  unter  der  Regierung  der  katholischen 
Konigin  wieder  hervorgezogen  wurde.  Falls  man  nicht  ein  ver- 
loren  gegangenes  gemeinsames  Original  annehmen  will,  wird 
man  wohl  voraussetzen  diirfen,  dafs  in  Youth  die  bereits  im 
Hickscorner   vorhandenen   Motive    noch    einmal    und  zwar  an- 


1)  Neudruck  bei  Hazlitt-Dodsley  1,  143;  iiber  eine  Anspielung  aul 
ein  Ereignis  des  Jahres  1513  vgl.  Swoboda,  Heywood  S.  6.  Ein  Neudruek 
von  Youth  bei  Hazlitt-Dodsley  2,  1  if. 
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schaulicber  und  mit  mehr  realistischem  Detail  ausgefuhrt  sincl. 
In  beiden  Stiicken  ist  die  Hauptperson  ein  Jiingling,  auf  wel- 
chen  die  mit  lateinischen  Brocken  verzierten  Reden  des  alle- 
gorischen  Yertreters  des  guten  Prinzips  zunachst  gar  keinen 
Eindruck  machen.  Er  lafst  sich  von  einem  frohlichen  Gesellen 
verfiihren,  legt  mit  ihm  gerneinsain  den  lastigen  Ratgeber  in 
Fesseln  und  sie  verlassen  den  Schauplatz.  Der  Gefesselte  wird 
nach  einer  langeren  Ansprache  ans  Publikum  liber  die  Yer- 
derbtheit  der  Jugend  von  einem  allegorischen  Kollegen  befreit 
und  setzt  dann,  als  der  Jiingling  wieder  auf  der  Biihne  er- 
scheint,  seine  Bekehrungsversuche  mit  besserem  Erfolge  fort. 
Der  Reuige  wird  in  ein  neues  Gewand  gekleidet  und  erhalt 
einen  neuen  Nainen.  Im  Hickscorner  fiihrt  der  Jiingling  den 
]STamen  Freewill  und  hat  einen  gleichgesinnten  Begleiter  Ima- 
gination zur  Seite.  Yon  seiner  aufseren  Erscheinung  konnen 
wir  uns  in  diesem  Falle  eine  besonders  deutliche  Yorstellung 
bilden,  da  dem  alten  Druck  Holzschnitte  beigegeben  sind;  Free- 
will erscheint  hier  in  stattlichem  Anzug  mit  einem  langen 
Spazierstock,  auch  die  Tugenden  sind  entsprechend  gekleidet, 
Pity  als  wiirdiger  Mann  mit  langem  Gewand  und  wallendem 
Bart,  eine  Schriftrolle  in  der  Hand,  Perseverance  als  gewapp- 
neter  Ritter.  Der  Schalk,  nach  welchem  das  Stuck  genannt  ist 
und  dessen  Name  sprichwortlich  wurde,  erscheint  in  der  Klei- 
dung  eines  eleganten  Stutzers  und  ebenso  erschien  wohl  auch 
der  weit  lebendiger  geschilderte  Riot  in  „Youth",  der  von  der 
allegorischen  Gestalt  „Pride"  in  wirksamster  Weise  unterstlitzt 
wird.  Er  will  Youth  iiberreden,  sich  an  die  Edelleute  zu 
halten  und  sich  schon  zu  kleiden,  damit  die  hubschen  Madchen 
sagen:  „Da  geht  ein  Edelmann." 

Uberhaupt  tritt  in  diesen  Stiicken  unter  den  Yertretern 
des  bosen  Prinzips  der  Schalk  immer  deutlicher  hervor.  Er  ist 
ohne  Zweifel  ein  Abkommling  des  lustigen  Teufels  Titinillus, 
der,  wie  wir  sahen,  aus  den  Mysterien  in  die  Moralitaten  uber- 
nommen  wurde.   Diese  aus  Clown1  und  Teufel  zusammengesetzte 


1)  Die  traditionelleu  Spafse  der  lustigen  Person,  z.  B.  das  Hereinziehen 
des  Publikums  (Hazlitt-Dodsley  3,309,  311),  das  burleske  Lachen  und 
Weinen  u.  s.  w.  begegfien  uns  auf  Schritt  und  Tritt  in  dieser  Eolle. 
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Person  nahm  in  den  Moralitaten  einen  immer  breiteren  Raum 
ein  und  wurcle  nebst  anderen  Bestandteilen  des  Moralitatenstils 
auch  in  die  Dramen  aus  der  biblischen  und  Profangeschichte 
hiniibergenommen.  Sie  wird  uns  unter  den  verschiedensten 
Nam  en  begegnen,  bald  unter  abstrakten  Namen,  wie  Folly, 
Fancy,  Inclination,  Iniquity,  bald  unter  erfundenen  Namen, 
wie  Hickscorner,  Haphazard,  Hardydardy;  in  zwei  Stiicken 
fiihrt  der  doppelzungige  Spitzbube  den  zu  seinem  Wesen  ganz 
gut  passenden  Namen  Ambidexter.  Doch  hat  sich  im  Laufe 
des  16.  Jahrhunderts  als  gemeinsame  Gattungsbezeichnung 
fiir  alle  diese  verwandten  Figuren  der  Name  Vice  (Laster) 
immer  mehr  eingebiirgert.  Zuerst  begegnet  uns  dieser  Name 
in  John  Hey  woods  Spiel  von  der  Liebe  (gedr.  1534),  wo  die 
Figur  des  nichtliebenden  und  nichtgeliebten  Egoisten  einmal 
im  Laufe  des  Stiicks  in  einer  Biihnenanweisung  als  Yice  be- 
zeichnet  wird;  in  der  Moralitat  Respublica  (1553)  wird  im 
Personenverzeichnis  die  allegorische  Figur  Avarice  mit  dem 
Zusatz  „the  vice  of  the  plaie"  angefiihrt  und  im  Orestes  (1567) 
hat  der  Vice  schon  gar  keinen  besonderen  Eigennamen.  Die 
iibrigen  Teufel  treten  in  den  Moralitaten  des  16.  Jahrhunderts 
zurtick,  doch  erscheint  in  Fulwells  „Like  will  to  like"  (1568), 
der  oberste  der  Teufel,  Lucifer,  den  der  Vice  als  Gevatter  be- 
griifst;  am  Schlufs  reitet  er  auf  des  Teufels  Riicken  weg.  Wir 
erfahren  durch  Harsnett  (1603),  dafs  dieser  Ritt  auf  dem  Rticken 
des  Teufels  ein  beliebter  Effekt  in  den  alten  Stiicken  war;  und 
Greene  hat  diesen  Effekt  noch  in  seiner  phantastischen  Komodie 
von  dem  Zauberer  Bacon  verwertet.  Aus  Harsnetts  Bericht 
ergiebt  sich  auch,  dais  der  Vice  den  Teufel  bei  diesem  Ritt 
mit  einem.  holzernen  Dolch  zu  bearbeiten  pflegte,  den  er  als 
sein    standiges    Attribut    bei    sich    trug.1     Der    urspriingliche 

1)  Vgl.  Greene  ed.  Dyce  S.  178.  Zur  Litteratur  iiber  den  Vice  vgl. 
Collier  2,  263.  Auf  eine  Scene  zwischen  Vice  und  Teufel  bezieht  es  sich, 
wenn  in  Shakespeares  Heinrich  V.  4  ,4  Pistols  Bursche  seinen  Herrn  bezeichnet 
als  „this  roaring  devil  in  the  old  play,  that  everyman  may  pare  his  nails 
with  a  wooden  dagger11.  In  Twelfth  Night  4,  2  wird  dem  Vice  ein  bleierner 
Dolch  zugeschrieben.  Eine  Aufserung  von  1500  iiber  das  burleske  Lachen 
des  Vice  wird  von  Stevens  citiert,  vgl.  Variorum  Shakespeare  cd.  Furness, 
Philadelphia  1877.  Hamlet  1,230;  ebenda  auch  iiber  die  Improvisationeu 
des  Vice. 
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Teufelscharakter  dieser  lustigen  Person  zeigt  sich  vor  allem  in 
der  Schadenfreude,  in  der  Neigung,  die  Leute  zu  verleumden 
und  gegeneinander  aufzuhctzen;  auf  seine  Doppelziingigkeit  hat 
auch  Shakespeare  an  einer  bekannten  Stelle  hingewiesen1  and 
man  kann  wohl  sagen,  dafs  der  Denuneiant  Peter  im  zweiten 
Teil  von  Heinrich  VI.  noch  etwas  vorn  Charakter  des  Vice  an 
sich  hat. 

Die  erwahnte  Moralitat  „Like  will  to  like",  verfafst  von 
dem  Schulmann  Ulpian  Fulwell  und  gedruckt  1568 2,  kann  uns 
zum  Beweis  dienen,  wie  lange  man  fortfuhr,  den  Kampf  der 
guten  und  bosen  Seelenkrafte  in  diesem  humoristisch-realisti- 
schen  Stil  zu  behandeln.  Wir  haben  hier  einen  der  zahlreichen 
Falle,  dais  ein  klassisch  gebildeter  Verfasser  im  wesentlichen 
die  uberlieferte  Form  beibehalten  hat.  Im  Prolog,  der  mit 
einem  Citat  aus  Cicero  beginnt,  sagt  er,  er  wolle  alien  gefallen 
und  habe  seineni  Stuck  deshalb  Frohlichkeit  „mit  Mafs"  bei- 
gefiigt.  In  Wirklichkeit  tritt  in  keinem  andern  dieser  Stiicke 
das  komische  Element  so  stark  hervor;  der  Vice  —  er  heifst 
Nichol  Newfangle  —  ist  nirgends  so  wie  hier  als  Hauptperson 
in  den  Vordergrund  gestellt.  Er  hat  zuerst  eine  grofse  Scene 
mit  seinem  Gevatter  Lucifer,  der  wegen  grofserer  Deutlichkeit 
seinen  Namen  auf  Brust  und  Riicken  geschrieben  haben  soil, 
hierauf  erscheint  die  traditionelle  Gestalt  des  Kohlers  Grim  von 
Croydon,  zu  dem  der  Teufel  sagte:  „Gleich  und  gleich  gesellt 
sich  gern;"3  sie  singen  und  tanzen  zusammen,  sagen  sich  aber 
auch  die  unflatigsten  Grobheiten.  Dann,  nachdem  der  Teufel 
ihm  einen  burlesken  Segen  erteilt  hat,  beginnt  der  Vice  sein 
eigentliches  Verfuhrungswerk.  Er  bestarkt  ein  paar  lockere 
Gesellen,  darunter  einer  mit  dem  Namen  Ralph  Roister  (s.  u. 
S.  543),  in  ihrem  liederlichen  Lebenswandel  und  bemiiht  sich 
dann  vergeblich,  auch  Virtuous  Living  zu  verfuhren,  der  mit 


1)  Richard  III.  3, 1 : 

Thus,  like  the  formal  Vice,  Iniquity 
I  moralize  two  meanings  in  one  word. 

2)  Neudruck  bei  Hazlitt-Dodsley  3,  303 ff.     Zum  Prolog  ist  die  oben 
S.  82  besprochene  Stelle  des  Terenz  zu  vergleichen. 

3)  Derselbe  Ausspruch  des  Teufels  auch  in  den  deutschen  Fastnachts- 
spielen  ed.  Keller  896, 12. 
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seinem  unzertrennlichen  Begleiter  Good  Fame  and  anderen  alle- 
gorischen  Figuren  erbauliche  moralische  Gespriiehe  mit  latei- 
nischen  Citaten  fiihrt.  Die  liederlichen  Gesellen  keliren  nacli 
einiger  Zeit  zuriick  in  sehr  reduziertem  Zustande,  in  Wamms 
mid  Hosen,  ohne  Kappe  oder  Hut,  blofs  mit  einer  Nachtmiitze 
auf  dem  Kopfe,  „damit  man  die  Bindfaden  an  ihren  Biirten 
nicht  sehen  kann".  Der  Vice,  an  den  sie  sich  urn  Hilfe  wenden, 
giebt  ilmen  eine  Flasche  und  einen  Sack  und  sagt,  sie  sollten 
betteln  gehen.  Vergebens  klagt  der  reuige  Ralph  Roister: 
,,Jetzt,  wo  das  Pferd  gestohlen  ist,  schliefse  ich  das  Stallthor." 
Vice  bleibt  unerbittlich,  und  da  sie  ihn  priigeln  wollen,  halt 
er  sie  sich  mit  seinem  holzernen  Schwert  vom  Leibe.  Zwei 
andere  Gesellen,  die  durch  die  Namen  Cutpurse  und  Pickpurse 
charakterisiert  sind,  erhalten  vom  Vice  Stricke  zum  Geschenk 
und  der  Henker  fiihrt  sie  ab,  worauf  noch  der  effektvolle  Ab- 
gang  des  Vice  auf  dem  Riicken  des  Teufels  folgt.  Doch  lafst 
anstandshalber  der  Verfasser  auch  noch  einmal  die  guten  Alle- 
gorien  zum  Wort  kommen,  die  ein  Gebet  sprechen  und  einen 
from  men  Gesang  anstimmen. 

In  diesen  Zusammenhang  gehort  auch  das  verloren  ge- 
gangene  Spiel  „The  cradle  of  security".  R.  Willis  in  einem 
Erbauungsbuch,  das  er  als  75jahriger  Greis  im  Jahre  1639  ver- 
offentlichte,  erzahlt,  wie  sein  Vater  ihn  als  Knaben  mit  in  eine 
Vorstellung  nahm,  die  eine  wandernde  Truppe  in  Gloucester  zu 
Ehren  des  dortigen  Stadtrats  veranstaltete. 1  Der  Mensch  war 
hier  ahnlich  wie  in  Francois  Haberts  Moralitat  (s.  o.  S.  20)  als 
ein  Monarch  dargestellt,  der  von  Luxury  und  anderen  Frauen- 
gestalten  umbuhlt  wird.  Sie  unterjochen  ihn  ganzlich,  legen 
ihn  in  eine  Wiege  und  setzen  ihm  eine  Maske  mit  einem 
Schweinsrtissel  aufs  Gesicht,  endlich  kommen  zwei  alte  Manner, 
Ende  der  Welt  und  Jungstes  Gericht,  der  eine  in  Blau,  der 
andere  in  Rot  gekleidet  und  zerschmettern  die  Wiege,  worauf 
der  Kbnig  von  den  Teufeln  abgefiihrt  wird.  Willis  erzahlt,  dafs 
er,  vor  der  Bank  zwischen  den  Knien  seines  Vaters  stehend, 
dem  Spiel  zuschaute,  und  wie  Halliwell  mit  Recht  sagt,  mochten 
wir  uns  wohl  gerne  vorstellen,  dafs  inn  dieselbe  Zeit  auch  der 


1)  Ein  Abdruck  seines  Berichts  bei  Halliwell,  Outlines  1,421 
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Sohii  des  Ratsherrn  John  Shakespeare  in  Stratford  manchmal 
in  ahnlicher  Art  den  Yorstellungen  der  Wandertruppen  bei- 
wohnte.  * 

Wahrend  alle  diese  Stiicke  das  alte  Hauptthema  der  Mo- 
ralitaten  behandeln,  waren  doch  auch  einige  Dichter  bestrebt, 
das  Gebiet  dieser  Kunstgattung  zu  erweitern,  wie  das  in 
Frankreich  schon  in  fruherer  Zeit  vorgekommen  war.  Dies  Be- 
streben  finden  wir  in  den  Moralitaten  Skeltons  (ca.  1460  bis 
1529),  des  angesehensten  englischen  Dichters  seiner  Zeit,  der 
wegen  seines  schlagfertigen  Witzes  beliebt  und  gefiirchtet  Avar 
und  zugleich  wegen  seiner  humanistischen  Bildung  ein  hohes 
Ansehn  genofs;  Erasmus  in  dem  Gedicht  De  laudibus  Bri- 
tanniae,  das  er  im  Jahre  1500  an  den  spateren  Konig  Hein- 
rich  YIII.  richtete,  riihmt  Skelton  als  den  Fuhrer  des  Konigs- 
sohns  zum  heiligen  Quell  der  Musen.2  Fiir  uns  ist  er  besonders 
nierkwiirdig  als  die  erste  bestimmbare  Personlichkeit,  die  uns 
in  der  dramatischen  Litteratur  Englands  entgegentritt3,  doch 
scheint  es,  dafs  die  Vorziige  seines  Geistes  mehr  in  den  Drain  en 
hervortraten ,  die  verloren  gegangen  sind,  als  in  dem  einzigen, 
das  sich  erhalten  hat.  Yon  seinem  „Nigromansir"  (gedr.  1504) 
ist  jetzt  kein  Exemplar  mehr  aufzutreiben.  Den  Hauptinhalt 
bildete,  wie  es  scheint,  ein  allegorischer  Prozefs  gegen  Simonie 


1)  The  tyde  taryeth  no  man.  A  most  pleasant  and  merry  commody 
[sic]  . . .  compiled  by  George  AVapull,  wurde  1576  gedruckt,  scheiot  aber, 
dem  Stil  nach  zu  urteilen,  aus  fruherer  Zeit  zu  stammen  (Neudruck  in 
Colliers  Illustrations  of  early  english  popular  literature  Bd.  II  1864).  Der 
Titel  bedeutet:  Die  Stromung  (Ebbe  und  Flut)  wartet  auf  Niemand;  mit 
Berufung  auf  diesen  Satz  ermuntert  der  Vice  Corage  andere  Personen,  ihre 
bosen  Streiche  auszufiihren,  wahrend  der  Verfasser  natiirlich  bei  dem  Satz 
an  die  rechte  Zeit  zur  Bufse  gedacht  hat.  So  bringt  es  der  Vice  zu  stande, 
dafs  No -good -neighbourhood  einen  andern  aus  einer  lange  innegehabten 
Pacht  verdrangt,  ferner  dafs  ein  junger  Ehemann  uber  den  Freuden  der 
Liebe  seine  Geschaftsinteressen  vergifst.  Im  iibrigen  wiederholen  sich  hier 
zalilreiche  Effekte,  die  uns  in  dieser  Litteratur  schon  otter  begegnet  sind. 
Mit  Vorliebe  citiert  der  Verfasser  Ausspriiche  der  alten  Philosophen ,  sein 
protestantischer  Standpunkt  zeigt  sich  darin,  dafs  eine  der  bosen  Allegorien 
„by  the  mass"  schwoil. 

2)  Monstrante  fontes  vate  Skeltono  sacros  (Deliciae  poet.  Belg.  2,  262). 

3)  Das  alteste  Stiick  Medwalls  kann  erst  nach  1486  gedichtet  sein, 
s.  o.  1,  468. 
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und  Geldgier,  als  Richter  figurierte  derTeufel,  der  vom  Negro- 
manten  heraufbeschworen  wurde.1  Zwei  andere  Stiicke  Skeltons 
sind  uns  blofs  dem  Namen  nach  bekannt:  ein  „  Interlude  of 
Virtue",  das  sich  offenbar  gleichfalls  im  Gedankenkreise  der 
Moralitaten  bewegte,  ferner  eine  „  Comedy  Achademiss  called 
by  name",  die  sich  vermutlich  auf  Fragen  des  gelehrten  Unter- 
richts  bezog;  die  Bezeichnung  Comedy  berechtigt  wohl  noch 
nicht  zu  der  Annahme,  dafs  dies  Stuck  sich  in  den  Formen 
des  klassischen  Dramas  bewegte.  Das  einzige  erhaltene  Drama 
Skeltons,  Magnificence2,  ist  eine  Moralitat,  die  ganz  in  den  her- 
kommlichen  Manier  verlauft;  wir  erkennen  kaum,  dafs  wir  es 
mit  einem  Dichter  von  so  eigenartiger  Personlichkeit  zu  thun 
haben.  Der  Hauptcharakter,  Magnificence  erwahlt  sich  Liberty 
nnd  Measure  zu  Begleitern,  doch  gerat  er  auf  Abwege  durch 
die  Schuld  des  Vice  Fancy  und  der  bosen  Begleiter  desselbenr 
die  sich,  wie  so  oft  in  den  Moralitaten,  unter  schon  klingenden 
Namen  verbergen.  Nachdem  Magnificence  von  Adv-ersity  zu 
Boden  geschlagen  und  von  Poverty  heimgesucht  ist,  machen 
sich  die  falschen  Freunde  tiber  ihn  lustig,  dann  nahen  sich 
noch  Verzweiflung  und  Ungliick,  Magnificence  will  sich  er- 
stechen,  aber  im  letzten  Augenblick  halt  ihn  HofPnung  zuriick. 
Er  giebt  ihm  gute  Ratschlage,  z.  B.  dafs  er  sich  durch  eine 
Purganz  von  Poverty  kurieren  solle,  und  es  erscheinen  dann 
audi  noch  andere  gute  Allegorien,  die  ihm  Trost  und  Hilfe 
bringen.  Das  alles  ist  in  einer  fiir  den  dtirftigen  Inhalt  viel 
zu  weitschweifigen  Form  —  etwa  2600  Zeilen  —  vorgetragen; 
dabei  operiert  Skelton,  wie  schon  aus  dieser  kurzen  Inhalts- 
angabe  hervorgeht,  sehr  stark  mit  hergebrachten  Effekten.  Seine 
Originalitat  besteht  im  wesentlichen  darin,  dafs  er  anstatt  der 
iiblichen  Gemeinplatze  aus  der  mittelalterlichen  Erbauungslitte- 
ratur    einen   Gemeinplatz    der    klassischen    und  humanistischen 


1)  Lee  im  Dictionary  of  National  Biography  s.  v.  Skelton  halt  Wartons 
Angaben  uber  den  Inhalt  des  Nigromansir  fiir  nicht  uriverdachtig;  vielleicht 
handle  es  sich  um  eine  Falschung. 

2)  In  der  Ausgabe  der  Werke  Skeltons  von  Dyce  2,  225 ff.  Magnifi- 
cence ist  jedenfalls  nicht  friiher  als  1515  verfafst;  S.  282  wild  Ludwig  XII. 
als  ein  Verstorbener  erwahnt,  andrerseits  nicht  spiiter  als  1523,  in  welcheni 
Jahre  das  Stiick  von  Skelton  selbst  erwahnt  wild,  vgl.  ten  Brink  2,479. 
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Moralisten,  namlich  die  Warnung  vor  iibergrofser  Freigebigkeit 
unci  falschen  Freunden,  in  den  Mittelpunkt  seines  allegorischen 
Dramas  gestellt  hat. 

Yon  alien  Moralitaten,  in  denen  die  alte  Form  durch  neuen 
Inhalt  belebt  erscheint,  ist  am  merkwiirdigsten  das  ^Interlude 
of  the  four  Elements"  von  John  Rastell  (f  1536),  Buehdrucker 
in  London  und  Sch wager  des  Thomas  More;  leider  ist  das 
Stuck  nur  unvollstandig  iiberlief ert. *  Natura  naturata  und 
Studious  Desire  wollen  den  Menschen  in  die  Wissenschaft  der 
Erdkunde  einfuhren;  Natura  belehrt  ihn,  der  mit  andachtigem 
Staunen  zuhort,  iiber  die  Kugelgestalt  der  Erde.  Aber  audi 
hier  wird  der  Mensch  durch  bose  Geister  von  seinem  Vorhaben 
abgelenkt;  Sensual  Appetite  und  Ignorance,  die  sich  riihmt, 
machtiger  zu  sein  als  die  Konige  von  England  und  Frankreich, 
fiihren  ihn  in  ein  Wirtshaus,  wo  es  mit  Gesang  und  Tanz  lustig 
hergeht.  Merkwiirdig  ist  vor  allem  auch  eine  Scene,  wo  Ex- 
perience dem  Studious  Desire  auf  einer  Landkarte  die  neuen 
Lander  zeigt,  die  vor  20  Jahren  entdeckt  word  en  seien  und 
bedauert,  dafs  die  Englander  den  Ruhm  der  Entdeckung  nicht 
fur  sich  in  Anspruch  nehmen  konnten.  Es  handelt  sich  also 
hier  in  erster  Linie  nicht  um  religios -  sittliche ,  sondern  ura 
naturwissenschaftliche  Belehrung.  Wir  erfahren  dies  aus  dem 
ausfiihrlichen  Prolog,  den  der  Verfasser  einem  Messenger  in 
den  Mund  legt  und  der  uns  bei  all  seiner  possierlich-unbehol- 
fenen  Weitschweifigkeit  doch  einen  gescheiten  und  selbstandig 
denkenden  Mann  erkennen  lafst.  Er  meint,  es  gebe  im  Eng- 
lischen  genug  leichte  Unterhaltungslekture,  die  Sprache  sei  aber 
doch  so  ausgebildet,  dafs  die  Clerks  es  wohl  wagen  konnten, 
auch  gewichtigere  Stoffe  (matter  substantial)  zu  behandeln.  Und 
es  mutet  uns  fast  baconisch  an,  wenn  der  Verfasser  fortfahrt, 
es  sei  nicht  gut,  wenn  man  blofs  die  unsichtbaren  Dinge  studiere 
und  sich  nicht  um  diese  irdische  sichtbare  Welt  bekiimmere. 

Aufserdem  zieht  sich  durch  diesen  Zeitraum  noch  eine 
Reihe  von  Dramen  mit  wissenschaftlich-padagogischer  Tendenz, 


1)  Neudruck  bei  Hazlitt-Dodsley  I,  Iff.  Der  Verfasser  ist  nicht  ge- 
nannt,  doch  haben  wir  keinen  Grund,  an  der  durch  Bale,  Catalogus  VIII,  74 
bezeugten  Autorschaft  Rastells  zu  zweifeln;  vgl.  Manly  im  Journal  of  ger- 
manic  Philology  2,  425  f. 
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in  denen  dargestellt  ist,  wie  der  Wit  (etwa  mit  „geistige  Be- 
gabung"  zu  iibersetzen)  und  die  Dame  Science  nach  mancherlei 
Zvvischenf alien  sich  finden  und  vermahlen.  *  Diese  Dramen 
sind  also  verwandt  mit  den  allegorischen  Brautfahrten,  die  in 
der  Litteratur  jener  Zeit  ofter  vorkommen;  ein  englisches  Bei- 
spiel,  das  sich  auch  in  der  Tendenz  mit  den  Wit  and  Science- 
Moralitaten  beriihrt,  ist  Hawes  „Histoiy  of  Graund  Amoure" 
(1506).  Das  erste  Spiel  dieser  Art  stammt  aus  der  Zeit  Hein- 
richs  VIII.  und  ist  von  einem  Schulmeister  Redford  verfafst. 
Der  erste  Teil  fehlt  in  der  Handschrift;  wir  sehen,  wie  Wit 
von  Instruktion  belehrt,  aber  dann  von  dem  Ungetiim  Tedi- 
ousness  zu  Boden  geschlagen  wird,  so  dafs  er  fur  tot  liegen 
bleibt.  Honest  Recreation,  eine  ehrbare  Jungfrau,  richtet  ihn 
wieder  auf,  doch  entzieht  er  sich  ihrer  Leitung  und  unterliegt 
den  Lockungen  der  Dime  Idleness.  Schliefslich  wendet  sich 
aber  auch  hier  alles  zum  Guten;  Wit  kampft  von  nenem  sieg- 
reich  gegen  Tediousness  und  schlagt  ihm  das  Haupt.ab;  zum 
Schlufs  folgt  die  Yereinigung  mit  der  Geliebten  Science.  Es 
sind  also  hier  die  gangbaren  Motive  aus  den  Moralitaten  mit 
solchen  aus  den  Ritteromanen  vermischt.  Der  Humor  ist 
hauptsachlich  clurch  eine  Scene  vertreten,  die  vorfiihrt,  wie  die 
Dime  Idleness  den  Bauernjungen  Ignorance  im  Buchstabieren 
imterrichtet,  eine  Scene,  die  gewil's  bei  der  Einstudierung  und 
Auffiihrung  die  Schulknaben  sehr  belustigt  hat. 

Ein  anderes  Stuck  dieser  Art  mit  fast  gleichlautendem 
Titel  erschien  1570  im  Druck.  Was  die  Form  betrifft,  so  zeigt 
der  Yerfasser  Yorliebe  fiir  die  Septenare,  die  urn  das  Jahr 
1560  immer  mehr  Mode  wurden,  auch  hat  er  dem  allmahlich 
sich  regenden  klassischen  Geschmack  durch  Einteilung  in  Akte 
und  Scenen  ein  aufserliches  Zugestiindnis  gemacht.  Seine  inhalt- 
lichen    Zusatze    bewegen    sich    jedoch    in    den    hergebrachten 


1)  Die  hierher  gehorigen  Stiicke  sind  berausg.  bei  Hazlitt-Dodsley 
2,  321  ff.  (Marriage  of  Wit  and  Science);  ferner  von-  Halliwell  als  Publi- 
kation  der  Shakespeare  Society  1846  der  Contract  of  a  marriage  between 
Wit  and  Wisdome,  und  von  demselben  ebenda  1848  Redfords  Wit  and 
Science.  Vgl.  Seifert,  Die  Wit  and  Science -Moralitaten  des  16.  Jahrh., 
Programm,  Karolinenthal  1892.  Uber  Dame  Study  als  Weib  des  Wit  in 
der  alteren  Litteratur  vgl.  Brandl  S.  664. 
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Geleisen.  Wit  hat  hier  eineu  Diener  zur  Seite,  den  frecben 
Burschen  Will,  eine  Art  Yice,  der  ihm  die  ernsten  Studien 
zu  verleiden  sucbt.  Die  Einmischung  von  Motiven  der  Ritter- 
romane  tritt  in  diesem  vollstandig  erbaltenen  Stiick  sebr  be- 
lustigend  hervor.  Wit  sendet  der  geliebten  Science  sein  Biki- 
nis, erklart  ibr  seine  Liebe  in  woblgesetzten  und  blumenreichen 
Wendungen  und  erhalt  von  ihr  die  Ant  wort,  sie  wolle  ihm 
angehoren,  wenn  er  ihr  das  Haupt  des  Ungeheuers  bringe. 1 
Im  letzten  dieser  Stiicke,  Contract  of  a  marriage  between  Wit 
and  Wisdome,  in  regelmiifsig  gebauten  Doggerel  verses,  erscheint 
Idleness  als  ein  sehr  vielgestaltiger  Vice,  als  Rattenvertreiber, 
als  Priester  und  noch  in  anderen  Gestalten.  Wahrend  friiber 
Nature  als  die  Mutter  des  Wit  aufgetreten  war,  sind  jetzt  dessen 
beide  Eltern,  der  Yater  Severity  und  die  Mutter  Indulgence 
mit  humanistisch-padagogischer  Tendenz  geschildert.  Diese  bau- 
figen  Variierungen  desselben  Themas  zeigen,  wie  gelaufig  den 
Padagogen  die  Vorstellung  des  Studiengangs  als  eines  Kampfes 
gegen  feindliche  Machte  war.  So  schildert  aucb  Cox,  der  Er- 
zieher  des  Prinzen  Eduard,  in  einem  Briefe,  welche  Schwierig- 
keiten  es  ihm  bereitete,  den  widerspenstigen  Burschen  Will 
und  den  bescbwerlicben  Herrn  Oblivion  zu  bewaltigen  und  zu 
vertreiben.  Und  abnlich  spricbt  Bacon  noch  1591  von  seinem 
Plan,  die  Provinz  der  menschlichen  Erkenntnis  von  zwei  Rau- 
bern  zu  reinigen:  von  leeren  W7orten  und  blinden  Experimenten.2 
Die  Moralitat  „Ali  for  money"  (gedr.  1578)  ist  in  ihrer 
Tendenz  mit  den  vorerwahnten  Spielen  insofern  verwandt,  als 
aucb  bier  der  Wert  wissenschaftlicher  Bildung  angepriesen 
wird.  tiber  das  Leben  des  Verfassers  Thomas  Lupton,  von 
dem  aucb  noch  mehrere  andere  schriftstellerische  Erzeugnisse 
vorliegen,  ist  nichts  Naheres  bekannt.  Yielleicht  war  er  ein 
Schulmann;  es  sind  uns  ja  schon  mehrere  Falle  begegnet,  dafs 
Scbulmanner  ihre  Klagen  liber  die  ungeniigende  Anerkennung 
des  Gelehrtenstands  in  allegorisch-dramatischer  Form  vortrugen. 
Auch  Lupton  bewegt  sicb  in  diesen  Bahnen ;  er  fithrt  uns  gleicb 


1)  If  you  can  win  the  field,  present  me  with  his  head 

I  ask  no  more  and  I  forthwith  shall  be  your  own  to  bed. 

2)  Brief  an  Burleigh  vom  11.  Juni  1591  (Works  ed.  Spedding  8,  109). 
Der  Ausspruch  des  Cox  bei  Seifert  S.  9. 


X.   All  for  money.  513 

zu  Anfang  vor,  wie  Theology,  Science  unci  Art  den  allge- 
meinen  HaDg  zum  Gelderwerb  beklagen.  Noch  merkwtirdiger 
ist  es  aber,  wie  er  dann  seine  Gedanken  durch  neue  allego- 
riscbe  BegrifTsbildungen  veranschaulicht,  die  zu  den  wunder- 
lichsten  Sckopfungen  dieser  Litteratur  gekoren;  Gelehrsamkeit- 
mit  -  Geld  (Learning  -  with  -  money) ,  Gelehrsamkeit  -  olme  -  Geld 
(Learning- without- money),  Geld- ohne- Gelehrsamkeit  (Money - 
withont-learning)  und  Weder-Geld-nocb-Gelehrsamkeit  (Neither- 
money -non -learning)  treten  auf  undfuhren  zusammen  ein  langes 
Gesprach.  Die  Hauptperson  scheint  jedoch  All  -for-  money,  „ge- 
kleidet  wie  eine  Kegierungs-  oder  Magistratsperson",  der  den 
Vice  als  Diener  zu  seiner  Seite  hat.  Am  Anfang  des  Stiicks 
ist  der  Vice  nocb  nicht  auf  der  Welt;  wir  sehen  da,  wie 
Money,  der  Ahnherr  des  Vice,  sicb  erbricht  und  auf  diese  "Weise 
Pleasure  zur  AVelt  bringt,  durch  den  namlicben  Akt  befordert 
dann  Pleasure  den  Vice  ans  Tageslicht.  Der  Herr  des  Vice, 
All -for -money,  nimmt  von  all  er  "Welt  Geschenke,  z.  B.  von 
ein  em  alten  Weib,  das  einen  jungen  Mann  haben  mochte,  von 
einem  katholischen  Priester,  der  mit  polemischer  Satire  ge- 
schildert  ist  und  in  der  ublichen  Weise  auf  St.  Paul  und  auf 
das  Bibelstudium  der  Laien  schimpft;  nur  der  arme  Moneyless - 
and -friendless  wird  schlecht  behandelt  und  mit  Fufstritten 
fortgejagt.  Doch  hat  der  Dichter  am  Schlufs  auch  die  schreck- 
lichen  Folgen  der  Geldgier  vorgefuhrt;  es  erscheinen  die  ver- 
dammten  Seelen  des  Judas  und  des  reichen  Mannes  aus  dem 
Evangelium,  ganz  in  Schwarz,  mit  Feuerflammen  bemalt  und 
mit  schrecklichen  Masken,  verfolgt  von  Damnation,  der  Tochter 
des  Vice,  die  gleichfalls  im  Lauf  des  Stiicks  auf  dem  uns  be- 
reits  bekannten  Wege  zur  Welt  gekommen  ist. J 

Die  politische  Moralitat  ist  in  England  sparlich  vertreten, 
soweit  nicht  kirchliche  Fragen  hineinspielen;  sie  bewegt  sich 
mehr  in  Allgemeinheiten  und  hat  nicht  so  wie  in  Frankreich 


1)  Das  obige  nach  dem  Auszug  bei  Collier  1 ,  347  ff. ;  den  Neudruck 
in  Colliers  Literature  of  the  16.  and  17.  centuries  konnte  ich  leider  nicht 
benutzen.  Die  auf  der  Buhne  zur  Welt  gebrachten  Personen  „shall  appear 
from  beneath".  Dafs  die  Allegorien  sich  erbrechen,  kommt  bereits  bei 
Marcianus  Capella  II,  135  vor.  —  Uber  friihere  Dramen  mit  verwandter 
Tendenz  s.  o.  2,  108  f. 
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das  Interesse  lebendiger  Aktualitat.  Die  alteste  Nachrieht  iiber 
ein  derartiges  Sttick  wird  uns  von  dem  Chronisten  Hall  iiber- 
liefert.  Er  erzahlt  von  einer  Auffiihrung,  die  mit  glanzender 
Ausstattung  und  Moriskentanzen  zn  Weihnachten  1527/28  in 
Grays  Inn  stattfand,  also  in  einer  der  Juristengesellschaften, 
deren  Festauffiihrungen  spater  audi  in  der  Geschichte  der  Tra- 
godie  von  Bedeutung  wurden.  Die  Hauptperson  ist  Lord  Re- 
gierung,  der  sich  von  „Yerschwendunga  und  „Nachlassigkeit" 
beeinllussen  liifst,  dock  werden  die  bosen  Geister  von  „Yolks- 
gerede"  und  andern  allegorischen  Gestalten  vertrieben.  "VYolsey, 
der  dem  glanzenden  Fest  beiwohnte,  meinte,  es  handle  sich  um 
eine  Satire  gegen  ihn  selber  und  liefs  den  Yerfasser,  John  Roo, 
sowie  einen  der  Darsteller  verhaften.  Doch  war  das  Spiel  schon 
zwanzig  Jahre  vorher  verfafst;  Wolsey  wurde  iiber  seine  irrtiim- 
liche  Auffassung  belehrt  und  die  Gefangenen  wurden  befreit.1 

Yon  den  beiden  erhaltenen  Stiicken  dieser  Kategorie  ist 
das  eine  ein  Dialog  zwischen  einem  Kaufmann,  eineni  Ritter 
und  eineni  Ackermann,  „verfafst  nach  Art  eines  enterlude", 
eine  langatmige  Disputation  in  zwei  Teilen  aus  der  Zeit  Hein- 
richs  YIIL;  der  Ackermann  unterstlitzt  seine  Argumentationen 
durch  lateinische  Citate  sowie  dadurch,  dafs  er  die  Yertreter 
der  anderen  Stande  durchpriigelt.2  Auf  eine  weit  anziehendere 
nnd  originellere  Art  hat  ein  anderer  Dichter  die  Form  der 
Moralitat  politisch  verwertet,  doch  hat  sich  von  seinem  ver- 
mutlich  1566  gedruckten  Drama  „Albion  Knight"  leider  nur 
ein  Bruchstuck  erhaiten3,  woraus  zu  erkennen  ist,  dafs  der 
Ritter  Albion  auf  Antrieb  von  Justice  mit  Plenty  (Abundantia), 
der  Tochter    des  Friedens,    vermahlt    werden   soil.     Nun   wird 


1)  Der  Martyrolog  Foxe  erzahlt  (vgl.  Early  english  text  society,  Extra 
Series  13  S.  YI),  es  sei  i.  J.  1525  in  Grays  Inn  ein  Spiel  von  Roo  aufge- 
fuhrt  worden,  welches  sich  zuni  Teil  gegen  AVolsey  richtete;  niemand  habe 
„that  part,  which  touched  the  sayd  Cardinal"  iibernehmen  wollen,  bis  ein 
gewisser  Simon  Fishe  sich  bereit  fioden  liefs,  dann  sei  er  noch  in  der 
Nacht  der  Apffiihrung  vor  dem  Zorn  des  Kardinals  geflohen.  Foxe  sagt, 
er  habe  dies  von  Fishes  Gattin  gehort,  doch  handelt  es  sich  vermutlieh 
um  eine  Verwechslung  mit  der  oben  erwahnten  Auffiihrung.  Der  Bericht 
Halls  bei  Collier  1,  104. 

2)  Das  obige  nach  Collier  3,  396  ff. 

3)  Herausg.  mit  Einl.  v.  Collier,  Shakespeare  Society's  Papers  1,  55  ff. 
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Division  von  Injury  angestiftet,  die  Verbindung  zu  hinter- 
treiben;  er  soil  sich  zu  diesem  Zweck  den  Naraen  Policy  bei- 
legen  unci  Albion  dazu  verfiihicn,  dais  er  sich  der  „Lust"  und 
der  „Verschwendung"  zuwende.  Aufserdem  a v i  1 1  Injury  zwi- 
schen  den  geistlichen  und  weltlichen  Lords,  zwischen  der  Krone 
und  dem  Haas  der  Gemeinen  Zwietracht  stiften.  Eine  Beziehung 
auf  eine  bestimmte  politische  Situation  ist  aus  dem  Bruchstuck 
nicht  ersichtlich.1 

Ein  besonderes  Interesse  hat  jedoch  die  Geschichte  der 
Moralitat  daclurch,  dafs  sich  hier,  und  zwar  noch  weit  deut- 
licher  als  in  der  Geschichte  des  Mysteriums,  der  Entwicklungs- 
gang  der  kirchlichen  Bewegung  der  Zeit  wiederspiegelt  In 
England  wie  in  Frankreich  wurde  die  Kunstform  des  alle- 
gorischen  Dramas  von  denjenigen  mit  Yorliebe  ergriffen,  die 
den  grofsen  religiosen  Kampf  der  Zeit  auf  das  Gebiet  des 
Theaters  hiniiberzogen.  Audi  hier  sind  von  vornherein  die 
Yertreter  des  neuen  weit  riihriger  und  betriebsamer  als  ihre 
Gegner,  sie  nehmen  fast  das  ganze  Gebiet  fiir  sich  in  Beschlag. 
Blofs  aus  der  ersten  Zeit,  da  die  Reforniationsbewegung  nach 
England  hinlibergreift,  finden  wir  ein  lateinisches  Tendenzstiick 
gegen  Luther,  das  die  Schiiler  you  St.  Paul  1528  vor  Konig 
Heinrich  VIII. ,  Luthers  litterarischem  Gegner  auffiihrten.  Wie 
aus  den  iiberlieferten  Nachrichten  hervorgeht,  richtete  sich  die 
Polemik  gegen  Luthers  Eheschliefsung,  iiber  die  ja  audi  der 
Konig  selber  mit  so  heftigen  Schmahungen  hergefallen  war; 
doch  scheint  das  ganze  in  erster  Linie  auf  eine  Schmeichelei 
fur  den  allmiichtigen  Kardinal  Wolsey  hinausgelaufen  zu  sein, 
der  als  Verteidiger  der  Kirche  unci  europaischer  Friedensstifter 
gefeiert  wurde.2 


1)  Es  miifste  dies  der  Fall  gewesen  sein,  wenn  das  Stuck ,  wie  Collier 
1,  171  vermutet,  mit  demjenigen  identisch  ware,  das  ira  ersten  Regierungs- 
jahre  der  Konigin  Elisabeth,  zu  AVeilinachten  1558/59  bei  Ilofe  aufgefiilitt 
■wurde  und  das  einen  solehen  Stoff  enthielt,  dafs  die  Darsteller  es  nicht 
zu  Eude  spielcn  durften.  Doch.  ist  dies  ebenso  fraglich,  wie  dro  weitere 
Annahmo  Colliers,  dafs  eiu  eiuzelnes  Blatt  aus  einem  sonst  vorsehollenen 
Druck  einer  Moralitat  gleichfalls  zuin  Albion  Knight  gehorte. 

2)  S.  o.  2,  140  und  aufserdem  die  beiden  Berichte  von  Gibson  und 
von  Hall,  mitgeteilt  bei  Collier  1,  108  ff. 
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Ubrigens  enspricht  es  durchaus  dem  despotiscben  Charakter 
der  englischen  Reformation,  dafs  bier  nicht  in  dern  Grade  wie 
in  anderen  Landern,  der  neue  Geist  gleich  von  vornberein 
(lurch  die  dramatiscbe  Satire  befordert  und  angeregt  wurde. 
Dieselbe  scbeint  sicb  vielmebr  erst  dann  entscbiedener  hervor- 
gewagt  zu  baben,  als  der  Konig  endgiiltig  mit  Rom  gebrocben 
batte  imd  sein  einflufsreicher  Berater  Tbomas  Cromwell  mit 
brutaler  Konseqnenz  alle  Spuren  eines  Zusammenbangs  der 
engliscben  Kircbe  mit  dem  Papsttum  vertilgte.  Es  ist  bekaant, 
dafs  Cromwell  ebenso  wie  der  bocbste  Kirchenfiirst  des  Landes, 
Erzbiscbof  Cranmer,  den  Wunsch  begten,  die  englische  Refor- 
mationsbewegung  in  erjgerem  Anschlufs  an  die  Bewegung  auf 
dem  Kontinente  noch  entscbiedener  zu  fordern,  als  dies  ur- 
spriinglich  in  der  Absicht  des  Konigs  lag.  Wenn  Naogeorg, 
wie  wir  sahen,  sein  antipapistiscbes  Kampfdrama  mit  einer 
Widmung  an  Cranmer  versah  (1538),  so  sollte  das  ein  auf- 
munternder  Znruf  sein,  und  um  dieselbe  Zeit  seben  wir  in 
England  mebrere  Glinstlinge  Cromwells  bemuht,  fur  dessen 
Kirchenpolitik  mit  Hilfe  des  Dramas  Stimmung  zu  machen. 
Aus  dieser  Zeit  bat  sick  ein  merkwurdiger  Brief  eines  Geist- 
lichen  Thomas  Wylley  erbalten  \  wo  sich  dieser  dem  Lord- 
kanzler  als  Verfasser  antipapstlicber  Moralitaten  empfieblt;  er 
erwabnt  da  unter  andern  ein  Stiick,  das  Cromwell  gewidmet 
und  ftir  die  Auffiibrung  durcb  Kinder  in  der  Fastenzeit  be- 
stimmt  sei;  Cbristus,  das  Wort  Gottes,  Paulus,  Augustin,  ein 
Kind,  und  „eine  Nonne,  gebeifsen  Ignoranz",  sollten  darin 
auftreten.  Diese  Stiicke  sind  verloren  gegangen.  Dafiir  besitzen 
wir  nocb  einige  antiromiscbe  Dramen  von  Jobn  Bale  (c.  1495 
bis  1563),  einem  der  riihrigsten  Streittbeologen  jener  Zeit.  Er 
bat  am  eifrigsten  und  zielbewufstesten  sicb  dieses  Kampfmittels 
bedient.  Yom  Pammacbius,  der  ihm  offenbar  als  Vorbild 
verschwebte,  bat  er  eine  jetzt  verloren  gegangene  Ubersetzung 
angefertigt  und  aufserdem  bat  er  nach  seiner  eigenen  Auf- 
zablung  noch  22  Dramen  gedichtet.  Aber  wahrend  Naogeorgus 
im  Ungestlim  des  Kampfs  zu  grandiosen  Wirkungen  fortgerissen 
wird,    ist   bei   Bale  der  gliibende  Hafs  mit  schwerfalliger  Pe- 


1)  Vgl.  Collier  1,  131. 
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danterei  aufs  wunderHchste  verraischt;  er  liebte  es,  vor  Beginn 
seiner  Stiicke  als  „Baleus  prolocutor"  auf  die  ohnehin  schon 
stark  anfgetragene  Tendenz  nachdriicklich  hinzuweisen.  Auch 
bei  seinen  verloren  gegangenen  Stiicken  konnen  wir  in  vielen 
Fallen  die  Tendenz  aus  den  tiberdeutlichen  Titeln  erkennen: 
tiber  die  beiden  Ehen  des  Konigs,  iiber  die  papistischen  Sek- 
ten,  iiber  die  Yerratereien  der  Papisten,  iiber  die  Falscher  des 
Gottesworts,  iiber  die  Betriigereien  des  Thomas  Becket.  Offen- 
bar  wollte  er  hier  ebenso  wie  Naogeorgus  die  Eeformation  als 
der  Fiirstengewalt  forderlich  empfehlen.  Unter  der  englischon 
Geistlichkeit  gab  es  freilich  noch  manche,  die  mit  der  agitato- 
riscben  Wirksamkeit  Bales  darchaus  nicht  einverstanden  waren; 
Bale  erzahlt  uns  selber,  er  sei  von  den  Bischofen  mehrmals 
znr  Verantwortung  gezogen  worden  „sed  pius  Cromvuelus, 
qui  regi  Henrico  ab  intimis  erat,  me  semper  liberavit". 

Fiinf  von  seinen  Stiicken  haben  sich  erhalten.1  In  den 
„Three  laws"  benutzte  er  die  Form  der  Moralitat,  urn  ahnlich 
wie  dies  zur  gleichen  Zeit  Naogeorgus  im  Pammachius  that, 
ein  grofses  weltgeschichtliches  Bild  zu  entwerfen.  Es  wird 
dargestellt,  wie  er  die  drei  Gesetze,  die  Gott  der  Reihe  nach 
den  Menschen  sendet:  das  Gesetz  der  Natur,  das  Gesetz  Mosis 
und  das  Gesetz  Christi  durch  feindselige  Machte  verdorben 
werden,  die  nach  Bales  Weisung  schon  durch  ihre  Kleidung 
die  -Absichten  des  Dichters  verraten  sollen;  so  erscheint  Am- 
bitio  als  Bischof,  „False  Doctrine"  als  piipstlicher  Doktor, 
Sodomismus  als  Monch;  in  seiner  Rolle  werden  natiirlich  die 
monstrosesten  Binge  aus  der  antiklerikalen  Skandalchronik  vor- 
gebracht.  Idolatry,  die  als  Hexe  erscheint,  verbreitet  sich 
iiber  den  Gptzendienst,  der  mit  der  Anrufung  einzelner  Hei- 
ligen  fiir  bestimmte  Ubel  getrieben  werde;  Infidelitas  richtet 
an  Lex  naturae  die  bekannte  Aufforderung  des  Gotz  von  Ber- 
lichingen  unci  benimmt  sich  iiberhaupt  sehr  ungebardig.  Im 
Gegensatz    zu    diesen    iiberrealistischen    Gestalten    steht   Gott 


1)  Samtlich,  mit  Ansuahine  des  Kynge  Johann  (s.  u.)  gedruckt  L538. 
Eine  neue  Ausgabe  der  Three  laws  besorgte  Schroer  in  der  Anglia  5,  137  ff.; 
die  Gods  Promises  bei  Hazlitt-Dodsley  1 ,  277  ff.  Bales  Aufserung  iiber 
die  Bischofe  in  seinem  Catalogus  S.  702. 
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Yater,  der  sick  selber  mit  kostlicher  Naivetat  zu  Beginn  des 
Stiickes  clem  Publikum  vorstellt:  „Ich  bin  Gott  Yater,  cine 
unsichtbare  Substanz."  Ein  anderes  Stuck  Bales,  Gods  pro- 
mises, besteht  aus  sieben  langatmigen  Scenen,  in  denen  Gott 
liintereinander  dem  Adam,  Noah,  Abraham,  Moses,  David,  Je- 
saias  and  Johannes  dem  Taufer  die  Erlosung  der  Menschheit 
verkiindigt,  worauf  dann  jedesmnl  der  Angereclete  einen  from- 
men  Gesang  anstimmt.  Also  eine  Art  von  protestantischem 
Ersatz  fiir  die  mittelalterlichen  Prophetenspiele;  dies  Stiick 
mag  hier  gleicbfalls  imter  den  Moralitaten  erwahnt  werden. 

Einen  vollig  andern  Charakter  hat  die  Satire  von  den  drei 
Standen  (Pleasant  Satyre  of  the  three  Estates),  verfafst  von 
dem  einflufsreichen  schottisehen  Staatsmann  and  Schrifrsteller 
David  Lindsay  (1490  — 1555).  Lindsay  hatte  sieh  scbon  1538, 
da  Maria  von  Guise,  die  Gemahlin  des  jungen  Konigs  Jakob  Y. 
ihren  Einzug  in  Edinburg  hielt,  alsDichter  hervorgetan;  er  hatte 
die  Ansprache  verfafst,  die  ein  Engel  an  einem  der  Triumph- 
bogen  hielt:  der  Engel  iiberreichte  der  Konigin  einen  Sehliissel 
zum  Zeichen,  dafs  die  Herzen  der  Schotten  fiir  sie  offen  seien 
und  forderte  sie  auf,  ihrem  Mann  zu  gehorchen  und  ihren 
Leib  nach  Gottes  Gebot  rein  zu  halten.  Doch  sehen  wir  ihn 
in  den  nachsten  Jahren  nicht  auf  Seiten  der  franzosisch-katho- 
lischen  Partei  der  Konigin,  sondern  auf  Seiten  derjenigen,  die 
eine  iihnliche  Lostrennung  von  clem  romischen  Prim  at  erstreb- 
ten,  wie  sie  in  England  schon  erreicht  war.  Diese  Tendenz 
zeigt  sich  auch  in  seinem  allegorischen  Drama,  das  wahrschein- 
lich  zum  erstenmal  1540  am  Dreikonigstag  aufgefiihrt  wurde. 
Es  ist  dies  bei  weitem  die  umfangreichste  Moralitat  in  eng- 
lischer  Sprache  (4630  Verse),  berechnet  auf  eine  grofse  Zahl 
von  Darstellern,  einen  weiten  Schauplatz  nach  mittelalterlicher 
Art  mit  festen  Standorten  und  einem  Wassergraben  und  offen- 
bar  auch  auf  eine  gewaltige  Zuschauermenge;  hier  werden  nicht 
blofs  einzelne  Punkte  herausgegrifTen,  es  wird  vielmehr  das 
alte  Kirclientum  allseitig,  namentlich  auch  vom  politischen  und 
wirtschaftlichen  Standpunkt  aus  betrachtet  und  unerbittlich  ge- 
geifselt.  doch  versichert  der  Prologsprecher  Diligence  ausdriick- 
lick,  die  Satire  sei  ganz  allgemein  und  gegen  keine  einzelne 
Person  gerichtet.     Dann  verlauft  alles  zunachst  nach  clem  her- 
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gebrachten  Schema;  cler  Konig  Humanitas  wird  von  Wanton- 
ness, Placebo  unci  Solace  zu  einera  genufssiichtigen  Leben 
verleitet;  er  solle  vor  der  Vermahlung  sich  noch  recht  seines 
Daseins  freuen.  Durch  das  Beispiel  der  Monche  und  Pfaffen 
wird  ihm  bewiesen,  dafs  Wollust  keine  Siinde  sei.  Dann  kom- 
men  noch  drei  weitere  allogorische  Gestalten,  Vices  mit  schon- 
klingendem  Namen;  Flattery,  als  Monch  gekleidet,  erscheint 
unter  dem  Namen  Devotion.  Als  nun  gar  der  Konig  am  andern 
Ende  des  Schauplatzes  die  schone  Sensuality  erblickt  and  sie 
nach  einigen  Botengangen  bin  und  her  zu  seiner  Liebsten  erhebt, 
ist,  wie  es  scheint,  die  Herrschaft  des  Bosen  entschieden  und 
der  alte  Ratgeber  Good  Counsil  hat  alien  Einflufs  verloren. 
Verity,  die  nunmehr  auf  den  Schauplatz  tritt,  hat  natiirlich 
sehr  wenig  Erfolg;  urn  sie  unschadlich  zu  machen  verbinden 
sich  die  bosen  Allegorien  mit  den  Vertretern  des  geistlichen 
Standes:  Spirituality,  der  eine  Bischofsmiitze  tragt,  der  Abt 
und  der  Pfarrer.  Als  sie  ein  englisches  neues  Testament  in 
den  Handen  der  Verity  erblicken,  rufen  sie  Ketzerei,  Ketzerei 
und  legen  sie  in  den  Stock.  Dasselbe  Schicksal,  das  ja  die 
guten  Allegorien  so  oft  liber  sich  ergehen  lassen  mussen,  er- 
leidet  auch  Charity,  die  nicht  nur  von  den  mannlichen  Ver- 
tretern des  geistlichen  Standes,  sondern  auch  von  einer  Priorin 
sehr  grob  angefahren  wird.  Aber  nun  erscheint  Divice  Cor- 
rection, die  bosen  Gestalten  fliehen,  die  Tngenden  werden  aus 
dem  Stock  befreit1  und  die  drei  Stande:  Adel,  Geistiichkeit 
und  Biirgerschaft  werden  zu  einem  Parlament  berufen,  um 
liber  die  Abschafmng  aller  Mifsstande  zu  beraten.  Vorher  soil 
aber  eine  Friihstiickspause  eintreten;  Diligence,  der  neben  der 
Rolle  des  Prologs  auch  die  des  Regisseurs  iibernimmt,  fordert 
die  Zuschauer  auf,  dem  Wein  und  Bier  ileifsig  zuzusprechen 
und  die  Schauspieler  verlassen  ihre  Standorte. 

Vor  dem  zweiten  Teil  wird  noch  ein  Interlude  eingescho- 
ben,  das  indes  mit  der  Haupthandlung  in  enger  Verbindung 
steht.  Es  erscheint  ein  Bettler  und  treibt  sich  auf  dem  leeren 
Schauplatz    herum;    Diligence    will    ihn  vertreiben    und   gerat 


1)    Die  Ahnlichkeit  dieser  Situation  mit  derjenigen   in  der  erst  1544 
erschienenen  franzosischen  Moralitat  „La  verite  cachee"  ist  wohl  nur  zufallig. 
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niit  ihm  in  ein  Gesprach,  wobei  sich  herausstellt,  dafs  der 
Arme  durch  die  Bedriickungen  der  geistlichen  und  weltlichen 
Behorden,  durch  barbarisch  strenge  Eintreibung  des  Hauptfall- 
rechts  und  des  Zehnten  sein  Gut  verloren  hat.  Und  um  sein 
Ungliick  yoII  zu  niachen,  kommt  nun  noch  eine  wohlbekannte 
Figur,  der  Ablafskramer  mit  seineu  abenteuerlichen  Keliquien, 
der  dem  Bettler  seinen  letzten  Groschen  abschwindelt,  dafur 
priigelt  ihn  dieser  und  wirft  seine  Reliquien  ins  Wasser. 1 

Die  grofse  Staatsaktion,  die  im  Mittelpunkt  des  zweiten 
Teils  steht,  ist  vor  allem  ein  wichtiges  Denkmal  der  Zeit- 
geschichte,  doch  finden  sich  auch  manche  eigentiimliche  Biihnen- 
effekte  im  Moralitatenstil,  so  z.  B.  wie  gleich  zu  Anfang  die 
drei  Stande  ruckwartsgehend  ihren  Einzug  halten,  Geistlichkeit 
gefiihrt  von  Habsucht  und  Sinnlichkeit,  Adel  gefiihrt  von  Unter- 
driickung,  Biirgertum  gefiihrt  von  Betrug.  Wahrend  Adel  und 
Biirgertum  sich  den  Kefornien  geneigt  zeigen,  sind  die  Geist- 
lichen sehr  widerspenstig;  auch  als  gelehrte  Theologen  herbei- 
geholt  werden,  um  sie  zu  widerlegen,  wollen  sie  die  verrot- 
teten  alten  Zustande  beibehalten,  sie  bekeunen  ganz  offen  ihre 
Unkenntnis  des  ueuen  Testaments  und  ihr  Mifstrauen  gegen 
den  Apostel  Paulus.  Schliefslich  werden  sie  ihrer  geistlichen 
Ornate  entkleidet  und  die  gelehrten  Theologen  damit  geschmtickt; 
als  der  Priorin  ihre  Kutte  ausgezogen  wird,  zeigt  sich  darunter 
ein  kokettes  seidenes  Jackchen.  Noch  schlimmer  ergeht  es 
den  Vices,  diese  werden  an  den  Galgen  gehangt.  Zum  Schlufs 
erscheint  etwas  unmotiviert  eine  neue  Gestalt,  Folie,  und  halt 
nach  der  im  Mittelalter  so  beliebten  Art  einen  Sermon  jojeux 
fiber  den  Text:  Stultorum  numerus  infinitus. 

Die  englische  Partei  konnte  mit  dieser  Leistung  Lindsays 
wohl  zufrieden  sein.  Sir  William  Eure  berichtete  am  26.  Jan. 
1540  an  den  Kanzler  Thomas  Cromwell  liber  ein  Spiel,  das 
am  letzten  Dreikonigstag  vor  Konig  Jakob  V.  und  seiner  Ge- 
mahlin   aufgefiihrt  worden  sei  und  das  vielleicht  mit  Lindsays 


1)  Aufserdem  enthalt  das  Zwischenspiel  noch  einen  sehr  grotesken 
Spafs:  der  Ablafskramer  vollzieht  die  Scheiduug  eines  Schusters  und  seiner 
Frau,  die  Ceremonie  besteht  darin,  dafs  sie  sich  auf  der  Biihne  gegenseitig 
den  Hintern  kiissen. 
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Satire  identisch  war.  Es  sei  von  einem  „Scotsman  of  our  sort" 
verfafst  und  gegen  die  Mifsbrauche  der  Geistliehkeit  gerichtet 
gewesen;  nach  der  Auffiihrung  habe  der  Konig  die  Bischofe 
aDgeredet  und  sie  mit  scharfen  Worten  zur  Abstellung  der  Mifs- 
brauche aufgefordert. 1 

Aber  inzwischen  war  eine  neue  "Wendung  in  der  eng- 
lischen  Politik  eingetreten,  die  der  antikirchlichen  Satire  nicht 
giinstig  war.  Heinrich  VIII.  zeigte  sich  immer  entschiedener 
als  Gegner  jeder  Umanderung  des  kirchlichen  Lehrbegriffs  im 
Sinne  der  festlandischen  Reforraationsbewegung,  die  Anhanger 
dieser  Bewegung  warden  durch  die  sechs  Blutartikel  (1539) 
mit  eiserner  Faust  darniedergehalten,  Thomas  Cromwell  wurdo 
1540  abgesetzt  und  sein  Haupt  fiel  auf  dem  Block,  Bale  mufste 
aus  England  fliehen.  Im  Jahre  1543  wurde  es  durch  ein 
konigliches  Dekret  ausdrucklich  verboten,  in  Liedern,  Spielen 
oder  Interludien  Erklarungen  der  heiligen  Schrift  vorzubringen, 
die  in  Widerspruch  standen  rait  der  Kirchenlehre,  Avie  sie  von 
des  Konigs  Majestat  festgesetzt  sei  oder  noch  festgesetzt  werden 
konnte.2  Und  1545  gab  eine  Auffiihrung  des  Pammachius  in 
Cambridge  den  Behorden  Anlafs  zum  Einschreiten.  Die  Pro- 
testanten  klagten,  dafs  liederliche  Stiicke  erlaubt  seien,  aber 
solche,  die  die  gottliche  Wahrheit  lehrten,  verfolgt  wiirden.3 
Erst  als  der  zehnjahrige  Eduard  VI.  Konig  wurde  (1547),  ge- 
wann  die  protestantische  Partei  die  Oberhand.  Der  Knabe  auf 
dem  Thron  gab  dem  zuriickgekehrten  Bale  Beweise  seiner 
Gnade;  es  wird  sogar  berichtet,  dafs  er  selber  sich  als  pro- 
testantischer  Tendenz-Dramatiker  versuchte  und  „eine  hochst 
elegante  Komodie  von  der  babylonischen  Hure"  verfafste.* 
In  den  ersten  Jahren  seines  Konigtums  erschien  eine  englische 
tibersetzung  des  beriihmten  Hans  Sachs'schen  Diaij^s  zwischen 


1)  Vgl.  Letters  and  papers,  foreign  and  domestic,  of  the  reign  of 
Henry  VIII.  ed.  Gairdner  u.  Biodie.   Bd.  15.  No.  114. 

2)  Vgl.  Roxburghe  Publication  S.  5. 

3)  Vgl.  die  Aufserung  Stalbridges  bei  Collier  1,  132.  Ubcr  Pam- 
machius in  Cambridge  s.  o.  2,  8G. 

4)  Naheres  iiber  diese  zweifelhafte  Tradition,  die  auf  eine  Stello 
in  Bales  Catalogus  zuriickgeht,  bei  Nichols,  Literary  Remains  of  King 
Edward  VI.  Roxburghe  Club  1857.    S.  XVIII 1L,  CCIII. 


99 


X.   Moralitaten  aus  dor  Zcit  Eduards  VI. 


einem  Chorberrn  und  einem  Schuster,  sowie  mehrere  englische 
Original werke,  die  sich  in  ahnlichen  Bahneii  bewegen,  jedocb 
rait  offenbarer  Anlebnung  an  Motive  der  deutschen  polemischen 
Dialoglitteratur. 1  Einer  dieser  Dialoge  „Robin  Conscience" 
konnte  moglicherweise  zur  Auffiihrung  bestimmt  gewesen  sein; 
die  auftretenden  Personen  haben  allegoriscbe  Namen.  Und  es 
ist  wobl  auf  den  Einflufs  deutscber  Vorbilder  zuruckzufuhren, 
wenn  bier  cm  fro  miner  protestantischer  Sobn  seinen  altglau- 
bigen  Vater  wegen  seines  laxen  religiosen  und  moralischen 
Verbaltens  in  schulmeisterlicbem  Tone  zureehtweist.  Ein  ahn- 
licher  Gegensatz  blickt  audi  in  Wevers  Moralitat  „  Lusty  Ju- 
ventus"  durch,  die,  wie  das  Scblufsgebet  zeigt,  gleichfalls  in 
die  Zeit  Eduards  VI.  gebort  und  ein  wenig  den  Eindruck 
bestellter  Tendenzarbeit  macbt.2  Der  Gang  der  Handlung  ist 
der  altbergebracbte  der  Moralitaten:  Juventus  wird  erst  von 
Vertretern  des  guten  Prinzips  belebrt,  dann  von  Yertretern  des 
bosen  Prinzips  verfiihrt,  schliefslieh  wieder  ftir  das  gute  Prin- 
zip  gewonnen.  Der  Unterscbied  ist  nur  der,  dafs  Good  counsel, 
Gods  merciful  promises  und  so  weiter  sich  bier  im  protestan- 
tiscli-theologischen  Geieise  bewegen,  vor  all  em  den  Apostel 
Paulus  fleifsig  citieren,  wahrend  der  Teufel  und  seine  Gesellen 
fortwahrend  „bei  der  Messe"  und  „bei  der  Juugfrau"  schworen 
und  dariiber  klagen,  dais  die  junge  Generation  ihrer  Lebre 
nicbt  mehr  folgen  wolle.  Dagegen  wird  der  Jiingiing  von  den 
guten  Geistern  belebrt,  seine  Eltern  seien  durch  falsche  Pre- 
diger  verfiihrt  worden.  Doch  feblte  es  offenbar  auch  nicbt  an 
Stimmen,  die  sich  von  der  Biihne  herab  gegen  die  kirchen- 
politiscben  Mafsregeln  der  neuen  Regierung  ausspracben.  Es 
ist  bekannt,  v/elcben  Unwillen  die  gewisseniose  Verschleude- 
rung  der  Kirchengiiter  unter  Eduard  VI.  bervorrief,  ein  Unwillen, 
der  sich  im  J.  1549  in  manchen  Gegenden  bis  zur  offenen 
Emporung  steigerte;  die  Regierung  bielt  es  denn  auch  ftir  notig, 
in    diesem  Jabre  alle  Interludien   zu  verbieten,    die  zuin  Auf- 


v.  Black    (Percy  Society   Bd.  30),    der   „Robin  Conscience"    von  Halliwell, 
(Contributions  to  early  englisli  literature,  London  1849. 
2)  Herausg.  bei  Hazlitt-Dodsley  2,  41  ff. 
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ruhr  und  „zur  Verachtung  verschiedener  guter  Ordnnngen  imd 

Gesetze  anreizten".1 

In  der  Zeit  der  katholischen  Reaktion,  die  nach  Eduards 
friihem  Tode  eintrat,  konnten  Stiicke  mit  dieser  friiber  ver- 
ponten  Tendenz  sich  offen  hervorwagen.  „Im  ersten  Jahr  der 
gliicklichen  Regierung  der  Konigin  Maria"  (1553)  wurde  zur 
Feier  des  Weihnacbtsfestes  „das  lustige  Interludium ,  betitelt 
Respubiica",  vermutlich  in  Gegenwart  der  Konigin  von  Knaben 
aufgefiihrt,  in  dieser  ganzen  Zeit  das  einzige  erhalteno  Beispiel 
katholiscber  Poleinik  anf  der  englischen  Biibne.2  Der  anonyme 
Verfasser  lafst  aber  die  dogmatischen  Streitfragen  fast  ganz  un- 
beriicksicbtigt;  er  will  vor  allem  zeigen,  wie  der  Volkswohlstand 
durch  die  gewissenlosen  Streber  geschadigt  wurde,  die  sich 
wahrend  der  friiheren  Regierungen  unter  dem  Deckmantel  der 
Religion  am  Kirchengut  bereichert  batten.  Urn  seinen  Gedanken 
zu  veranschaulichen,  gebraucht  er  mit  grofsem  Geschick  den 
Kunstgriff,  dais  die  Lasterallegorien  sich  schonklingeride  Nam  en 
zulegen.  Vier  bose  Gesellen  treten  gleich  zu  Anfang  des  Stiicks 
auf  die  Bilhne  und  verabreden,  wie  sie  die  arme  Respubiica 
auspliindern  konnten.  Avarice  nennt  sich  Policy,  Insolence 
nennt  sich  Authority,  Oppression  nennt  sich  Reformation,  Adu- 
lation nennt  sich  Honesty.  Respubiica  vertraut  ihnen  die  Herr- 
schaft  an  und  bald  erscbeinen  sie  wieder  mit  Beute  reich  be- 
laden.  Am  reichsten  naturlich  Avarice,  er  tragt  vierzehn  ver- 
schiedene  Sacke  mit  veischiedenen  Arten  gestohlenen  Gutes,  in 
einem  befinden  sich  die  geraubten  Kirchengewander  und  Kelche. 
Audi  Oppression -Reformation  hat  die  Bischofssitze  grtindlich 
ausgepliindert,  und  es  ist  merkwurdig,  wie  in  der  Satire 
u n seres  Verfassers  ganz  ahnliche  Beschwerden  wiederkehren, 
wie  sie  im  spateren  Mittelalter  ge^en  die  habsuchtige  Geistlich- 
keit  gerichtet  warden.  Yortrefflich  ist  sodann  die  Scene,  wo 
People,  der  gemeine  Mann,  sich  in  seiner  derben  und  anschau- 
licben  Sprache  vor  dem  Throne  der  Respubiica  liber  das  neue 
Regiment  beklagt:  „Unser  Zustand  wird  immer  schlechter,  wie 
das  sauro  Bier  im  Sommer.'1     Als  nun  die  vier  Gesellen  sich 


1)  Vgl.  das  Dokret    vom    9.  August  1549    in  der  Roxburghe  Publi- 
cation S.  8. 

2)  Neudrack  bei  Brandl  S.281ff. 
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verteidigen,  wagt  selbst  die  schwache  Respublica  den  schiich- 
ternen  Einwand,  in  friiherer  Zeit  habe  in  den  Bistumern  der 
gemeine  Mann  dock  besser  gelebt,  aber  Oppression -Refor- 
mation halt  ihr  entgegen,  der  friihere  Zustand  sei  schriftwidrig 
gewesen  und  so  giebt  sie  nach.  People  ist  jedoch  nicht  so 
leicbt  zu  iiberzeugen,  auch  die  Erraalmungen  zu  geduldigem 
Abwarten  wollen  nicht  verfangen:  „"Wahrend  das  Gras  wachst, 
verreckt  das  Pferd".  Endlich  naht  die  Rettung  in  Gestalt  der 
vier  wohlbekannten  Allegorien  aus  den  Mysterien:  Justicia, 
Misericordia,  Pax  und  Veritas  (s.  o.  1,188).  Die  vier  Gesellen 
schweben  in  der  grofsten  Angst,  vergebens  suchen  sie  Yeritas 
dingfest  zu  rnachen,  die  bethorte  Respublica  wird  liber  das 
wahre  TVesen  ihrer  Ratgeber  aufgeklart  und  diese  verfallen  der 
Xemesis,  die  zuni  Schlufs  erscheint.  Doch  Misericordia  bittet 
auch  diesmal  ihre  Schwester  Justicia  urn  Gnade  und  Justicia 
zeigt  sick  mild  gestimmt,  zumal  da  Avarice  das  nicht  gerade 
haufige  Schauspiel  darbietet,  dafs  eine  b6se  Allegorie  sich  zum 
Guten  bekehrt.  Mit  einem  Gebet  fiir  die  neue  Konigin  schliefst 
das  Drama,  das  einen  so  ungemein  merkwiirdigen  Beitrag  zum 
Verstandnis  der  Volksstimmung  bei  Beginn  von  Marias  Regie- 
rung  darbietet.  Der  Dichter  hat,  wie  man  sieht,  in  ausgiebiger 
TVeise  tiberlieferte  Motive  benutzt1,  auch  solche,  die  sich  in 
der  antikatholischen  Litteratur  ausgebildet  hatten  und  in  der 
Rolle  des  Avarice,  der  ausgepragtesten  Figur  unter  den  vier 
Gesellen  sind  gewisse  Anklange  an  den  Plautinischen  Euclio 
bemerkbar,  doch  macht  das  alles  in  der  neuen  Situation  auch 
eine  neue  Wirkung,  die  selbst  durch  die  ubergrofse  Ausdehnung 
des  Stacks  (ca.  1700  Verse)  nicht  zu  sehr  beeintrachtigt  wird. 

Auch  nachdem  die  Jahre  der  katholischen  Reaktion  unter 
Maria  (f  1558)  voriiber  waren  und  Elisabeth  die  anglikanische 
Kirche  endgiiltig  konstituiert  hatte,  horen  die  polemischen  Mo- 
ralitaten  noch  nicht  auf,  obgleich  jetzt  andere  Gattungen  des 
Dramas  mehr  in  den  Vordergrund  traten  und  obgleich  Elisabeth 
die  hergebrachte  Art  der  politischen  und  kirchlichen  Agitation 

I)  Insolence,  Oppression  uud  Adulation  werden  in  dem  Personen- 
A-erzeichnis  als  Galaunts  bezeichnet,  gerade  so  wie  ahnliche  Figuren  in  den 
franzosischen  Moralitaten;  sie  zeigen  auch  eine  gewisse  Yerwandtschaft  mit 
den  Gens  nouveaux  s.  o.  1,  440.    Akt  III  Sc.  2,  32  nach  Terenz  Eunuchus  252. 
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in  dramatischer  Form  offeubar  nicht  liebte;  bereits  1559  befahl 
sie  den  Behorden,  keine  „  common  interludes  in  the  English 
tongue"  zu  dulden,  in  denen  Fragen  der  Religion  oder  der 
Staatsregierung  behandelt  wlirden.1  Aber  trotzdem  Bind  auch 
unter  ihrer  Regierung  einige  Moralitaten  mit  religios-polemischer 
Tendenz  zu  verzeichnen.  Eine  der  merkwurdigsten  ist  der  „  Trial 
of  Treasure",  der  1567  im  Druck  erschien.2  Das  Stiick  ent- 
halt  eine  Anspielung  auf  die  Ketzerverbrennungen  unter  der 
vorhergehenden  Regierung,  und  der  Yerfasser  tragt  in  der  ub- 
lichen  Weise  seinen  protestantischen  Standpunkt  zur  Schau: 
durch  Hinweisung  auf  die  Lehre  von  der  Gnade  und  durch 
die  katholischen  Beteuerungstbrmeln  und  Fliiche,  die  er  den 
Vertretern  des  bosen  Prinzips  in  den  Mund  legt.  Neben  den 
biblischen  Belegstellen  sind  auch  solche  aus  den  Schriftstellern 
des  Altertums  sowie  Beispiele  aus  der  alten  Geschichte  reichlich 
herangezogen.  Es  wird  uns  hier  ein  guter  und  ein  schlimmer 
Lebenslauf  in  Kontrastwirkung  vorgefiihrt,  ahnlich  wie  in  meh- 
reren  franzosischen  Spielen  aus  dem  Mittelalter,  wahrend  sich 
in  England  fur  diese  Abart  der  Moralitatenlitteratur  kein  mittel- 
alterliches  Beispiel  nachweisen  lafst  (s.  o.  1,  470).  Der  leicht- 
sinnige  Lust,  der  „like  a  gallant"  ausstaffiert  ist,  und  der 
biedere  Just  treten  gleich  zu  Beginn  des  Stiicks  in  einem  hef- 
tigen  Wortwechsel  einander  gegeniiber,  dann  lafst  sich  Lust 
von  Inclination,  dem  Vice  des  Stiicks,  umgarnen,  wahrend  Just 
ihm  mutig  widersteht  und  ihm  nach  langerem  Kampf  auf  der 
Biihne  ein  Gebifs  und  Zugel  ins  Maul  legt,  ihn  fest  bindet 
und  dann  allein  lafst.3  Er  gebardet  sich  nun  sehr  jammerlich 
und  klagt  uber  die  Zuschauer,  die  ihn  in  seinem  Ungliick  ver- 
lachen,  doch   wird  er   von  Lust  wiecler  losgebunden  und  ver- 


1)  Ein  Abdruck  dieser  Proklamation  in  den  New  Sbakesp.  Soc.  Trans- 
actions 1880  —  86  S.  17. 

2)  Aufserdem  nock  ein  undatierter  Druck.  Neu  berausg.  bei  Hazlitt  - 
Dodsley  2,  257  ff.     Die  Anspielung  auf  die  Ketzerverbrennuugen  S.  285. 

3)  Dafs  die  Tugend  dem  Laster  ein  Gebifs  anlegt,  ist  ein  traditionelles 
Motiv,  das  auch  von  Paul  Veronese  in  einem  Gemalde  der  Villa  Maser 
bildlick  dargestellt  wurde.  In  der  Moralitat,  deren  AulTiihrung  in  dem 
Drama  von  Sir  Thomas  More  geschildert  wird  und  von  der  nock  in  Bd.  IV 
die  Rede  sein  soil,  ersckeint  der  Vice  mit  einem  Zugel  in  der  Haud. 
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schafft  diesera  ein  Liebchen  Treasure,  die  bald  darauf  in  statt- 
lichem  Schmuck  mit  ihrem  Geliebten  auf  der  Biilme  erscbeint. 
Hire  zartlicken  Gespriiche  unterbricht  der  Vice  mit  spottischen 
Zwischenbemerkungen,  die  jedoch  zum  Teil  durcli  ihren  morali- 
sierenden  Ton  aus  der  Rolle  herausfallen.  Nach  einiger  Zeit 
gesellt  sich  audi  Treasures  Bruder  Pleasure  zu  ihnen.  Aber 
das  schone  Zusammensein  dauert  nicbt  lange;  zuerst  erscbeint 
Gottes  Heimsuchung  (Gods  Visitation)  und  befieblt  Pleasure, 
Lust  zu  verlassen  und  sicb  zu  Just  zu  begeben,  dann  kommt 
Time;  er  stellt  sicb  zuerst  mit  den  Worten  vor:  „Die  alten 
Griecben  nannten  mich  Ghronos,  was  in  der  Spracbe  des  Volks 
Zeit  bedeutet"  und  verkiindigt  bierauf,  er  mi'isse  im  Auftrage 
Gottes  Lust  in  Staub  und  Treasure  in  Post  verwandeln,  Nacb- 
dem  er  mit  ihnen  die  Biiboe  verlassen  bat,  inn  diese  Ver- 
wandlung  Yorzunebmeu,  erscbeint  wieder  Just  und  fiihrt  In- 
clination am  Ztigel,  dann  kommt  Time  wieder  und  zeigt  ibm 
Staub  und  Post,  das  einzige,  was  yon  dem  Liebespaar  iibrig 
geblieben  ist. 

Ebenso  erschien  —  vermutlicb  in  den  ersten  Jahren  der 
Regierung  Elisabeths  • —  noch  eine  jener  Moralitaten,  in  wel- 
chen  der  Lebenslauf  eines  Menscben  durcb  die  verschiedenen 
Altersstufen  verfolgt  wird,  mit  dem  charakteristischen  Titel:  Je 
langer  du  lebst,  ein  um  so  grofserer  Narr  bist  du  (The  longer 
thou  livest,  the  more  fool  thou  art);  iiber  den  Verfasser  W.  Wager 
wissen  wir  nicbts  Naheres,  docb  war  er  offenbar  ein  buma- 
nistiscb  gebildeter  Scbulmann.1  Der  Cbarakter  des  TIelden  er- 
giebt  sicb  scbon  aus  seinem  Namen  Moros.  Zuerst  erscbeint 
er  als  ein  ungezogener  Bube,  an  welcbem  Discipline,  Piety 
und  Exercitation  vergeblicb  ihre  Erziebungsklinste  versucben. 
Dagegen  Faulbeit  (Idleness),  die  gleicb  bei  ihrem  ersten  Auf- 
treten  hort,  wie  Moros  binter  der  Scene  Prtigel  bekommt,  macht 
sicb  mit  Erfolg  an  ihn  beran,  untersttitzt  von  Ignorance,  Im- 
piety und  Cruelty,  die  natiirlich  auch  bier  unter  bescbonigen- 
den   Kamen    auftreten.     Als    Mann    stolziert   Moros    mit   einer 


1)  Ein  Neudruck,  besorgt  von  Brandl,  iui  Jahrbuch  der  deutschen 
Shakespeare -Gesellscbaft  36,  14ff.  Die  greuliche  Verstiimmelung  der  latei- 
Dischen  Citate,  die  leioht  in  Ordnung  zu  bringen  waren,  ist  Tvohl  kaum  auf 
die  Rechnung  des  Dichters  zu  setzen. 
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Feder  auf  clem  Hute,  er  verrenkt  sich  den  Hals,  um  die  Feder 
zu  sehen  unci  sturzt  dabei  auf  die  Erde;  im  dritten  Teil  des 
Spiels  endlich  erscheint  er  mit  grauem  Bart,  er  sturzt  wiitend 
herein  unci  will  mit  seinem  Schwert  auf  Discipline  losgehen, 
doch  da  naht  sich  Gods  Judgment  in  einer  schauerlichen  Maske 
(with  a  terrible  visure)  und  Moros  wird  den  Teufeln  iibergeben. 
Das  konfessionell-polemische  Element  aufsert  sich  hier  in  ahn- 
licher  Art  wie  im  Trial  of  Treasure,  nicht  in  der  Gesamtanlage, 
sondern  mehr  in  einzelnen  Ziigen.  Moros  ist  als  Katholik  ge- 
schildert,  er  schwort  bei  der  Messe  und  Impiety  sagt  zu  ihm: 
„Wer  ein  Wort  gegen  dich  sagt,  den  wollen  wir  verbrennen." 
Doch  ist  seine  Schilderung  schon  darum  nicht  sebr  gelungen, 
weil  die  Fehler  der  verschiedenen  Lebensalter  nicht  cbarakte- 
ristisch  genug  hervortreten;  in  anderen  Stiicken  dieser  Art  ist 
das  besser  getroffen. 

Yon  einer  andern  reformatorischen  Moralitat  sind  nur  zwei 
Blatter  eines  alten  Drncks  erhalten,  dessen  Erscheinungsjabr 
sich  nicht  mehr  bestimmen  lafst.  Doch  stammt  er  wohl  aus 
der  Zeit  nach  dem  Jahre  1544,  denn  wie  eine  Yergleichung 
ergiebt,  handelt  es  sich  bier  um  eine  Bearbeitung  der  franzo- 
sischen  Moralitat  „La  verite  cachee",  von  der  wir  einen  Drack 
aus  dem  erwahnten  Jahre  besitzen  (s.  o.  S.  28).  Wenn  der  Yer- 
fasser  dieser  Moralitat  vorfiihrt,  wie  ein  Priester  der  alten  Kirche 
sich  von  Aucun  allerlei  unangenebme  Wahrheiten  sagen  lassen 
mufs,  wrie  er  dann  im  Verein  mit  Avarice  und  Simonie  der 
Wahrheit  ihr  Gewand  vom  Leibe  reifst  und  sie  an  einen  ver- 
steckten  Platz  schleppt,  —  gerade  diese  Situation  ist  auf  den 
erhaltenen  Blattern  iiberliefert  —  wie  hierauf  Simonie  sich  ins 
Gewand  der  Wahrheit  hlillt,  um  das  Volk  zu  tauschen,  wie 
aber  endlich' die  Wahrheit  aus  ihrem  Yersteck  befreit  wird:  so 
war  das  alles  wohl  geeignet,  auch  von  einer  englischen  Zu- 
horerschaft  im  Zeitalter  Elisabeths  giinstig  aufgenommen  zu 
werden. 1 


1)  Eia  Abdruck  des  erhaltenen  Bruehstucks  bei  Maitland,  A  list  of 
some  of  the  early  printed  books  in  the  arehiepiscopal  library  at  Lambeth, 
London  1S43  S.280rr\  Auf  S.  283  sind  einige  Worte  des  Priesters  offenbar 
al.sehlich  dem  Somebody  (Aucun)  in  den  Mund  gelegt;  dasselbo  gilt  wohl 
auch  fiir  die  zwei  Zeilen  des  Somebody  S.  282,  die  so,   wie  sie  dasteheu. 
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Die  puritanisclie  Kichtung  innerhalb  des  Protestantismus, 
die  wahrend  der  Regierung  Elisabeths  mehr  und  mebr  erstarkte, 
war  ihrem  ganzen  Wesen  nach  theaterfeindlich ,  und  es  verdient 
daher  besondere  Erwahnung,  dafs  diese  Kichtung  in  der  Mo- 
ralitat „New  Custom"  (gedr.  1573) 1  ausnahmsweise  einmal  in 
der  Form  des  Dramas  hervortrat,  natiirlich  unter  Verzicht- 
leistung  auf  alle  komischen  Effekte  in  den  Rollen  der  bosen 
Geister;  das  Stiick  ist  der  beste  Beleg  fiir  die  ofter  citierte 
hochst  charakteristische  Aufserung  von  „Perverse  Doctrine": 

For  since  these  Genevan  doctors  came  so  fast  into  this  land, 
since  that  time  it  was  never  merry  with  England  (Akt  2  Sc.  2). 

Schliefslich  wird  Perserve  Doctrine  nach  Ian  gem  Hin-  und  Her- 
reden  von  „  Light  of  Gospel"  bekehrt  und  in  „Sincere  Doctrine" 
umgetauft.2  Dagegen  erschien  zur  Zeit  der  Konigin  Elisabeth 
und  zwar  zu  Beginn  des  Jahrzehnts,  in  welchem  Shakespeare 
in  die  theatralische  Laufbahn  eintrat,  noch  eine  theologisch- 
polemische  Moralitat,  in  der  das  hochste  von  dramatischem 
Leben  und  gestaltender  Kraft  erreicht  ist,  was  in  den  Schranken 
dieser   sproden  Form    erreicht  zu  werden  vermag.     Ein   sonst 


mir  unverstandlick  sind.  Yielleicht  ist  in  beiden  Zeilen  she  anstatt  he  zu 
lesen;  einen  Yergleich  mit  dem  Original  kann  ich  leider  im  Augenhlick  nicht 
anstellen.  Die  Entstehung  der  englischen  Version  in  der  Zeit  vor  der  Re- 
gierung der  Konigin  Maria  ist  natiirlich  auch  nicht  ausgeschlossen.  Andere 
englische  tJbersetzungen  von  auslandischen  protestantischen  Kampfdramen 
konnen  hier  unberiicksichtigt  bleiben,  z.  B.  die  Ubersetzungen  des  Liberum 
arbitrium  von  Francesco  Negri,  s.  o.  2,  79,  oder  die  Ubersetzung  eines  Buch- 
dramas,  wie  die  Tragoedia  des  Ochino  durch  den  Bischof  Ponet  1549  (neu 
herausg.  v.  Plumptre,  London  1899).  Auch  die  niederlandische  Moralitat 
Evangelium  Regni,  verf.  von  dem  "Wiedertaufer  Niclaes  (gedr.  1575),  wurde 
ins  Englische  iibersetzt,  soweit  ich  verglichen  habe,  in  treuem  Anschlufs 
an  das  Original,  das  sich  gegen  den  theologischen  Gelehrtenstolz  wendet: 
Gedenken,  eine  Frau,  Slecht  und  Recht,  ein  Mann,  TJndersoeken,  halb 
Mensch  halb  Schlange,  fiihren  zusammen  die  Siindenfallscene  auf.  Bei 
Besprechung  dor  ^Yeiteren  Schicksale  des  niederlandischen  Dramas  wird  da- 
von  noch  die  Rede  sein.  1578  veroffentlichte  John  Day  eine  Ubersetzung 
des  Christus  triumphans  von  John  Foxe,  s.  o.  2,87. 

1)  Neudruck  bei  Hazlitt-Dodsley  3,  Iff. 

2)  In  Lusty  Juventus  konnte  man  hochstens  an  einer  Stelle  den  Ein- 
flufs  puritanischer  Anschauungen  erkennen:  wie  Juventus  tanzen  will  und 
Good  Counsel  ihm  vorhalt:  „there  is  no  such  passing  the  time  in  the  scripture". 
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nnbekannter  Geistlicher,  Nathaniel  Woodes  in  Norwich,  behan- 
delt  in  seiner  Excellent  new  Commedie,  intituled:  the  Conflict 
of  Conscience  (godr.  1581  )l  eine  Geschichte  aus  der  jiingsten 
Yergangenheit,  die  Schicksale  des  Francesco  Spiera  aus  Padua, 
der,  wie  auf  protestantischer  Seite  erzahlt  wurde,  sich  zuerst 
der  Reformation  zugewendet  hatte,  dann  aber  aus  Menschen- 
furcht  wieder  zur  roraischen  Kirche  zuriickkehrte.  Diese  Ge- 
schichte hat  sich  vor  allem  durch  den  Bericht  des  Pier  Paolo 
Vergerio  iiber  die  gauze  protestantische  Welt  verbreitet;  sie 
wurde  in  zahlreichen  Flugsehriften  weiter  erzahlt  und  schon 
1561  in  Deutschland  dramatisch  behandelt.2  Woodes  fiihrt 
personifizierte  Abstracta  in  die  Hand  lung  ein,  dennoch  ist  sein 
Drama  nicht  eines  jener  halb  historischen  halb  allegorischen, 
wie  wir  sie  spater  noch  werden  betrachten  miissen;  der  Dichter 
hat  es  vielmehr  verstanden,  die  Geschichte  Spieras  auf  die  reine 
Form  der  Moralitat  zuruckzufiihren.  In  dem  Prolog  belehrt  er 
uns,  er  wrolle  den  Helden  nicht  mit  seinen  wirklichen  Namen 
nennen,  denn  das  halt  er  nach  der  herkommlichen  humanisti- 
schen  Auffassung  fiir  unvertraglich  mit  dem  Wesen  der  Ko- 
modie,  er  will  ihn  vielmehr  mit  dem  allegorischen  Namen 
Philologus  bezeichnen,  d.  h.  als  einen,  der  viele  Worte  macht, 
aber  zu  entschiedenem  Handeln  unfahig  ist.  Das  Stiick  selber 
ist  in  sechs  Akte  eingeteilt;  nach  ein  em  Monolog  Satans  er- 
scheint  Philologus  selber  und  entwickelt  im  Gesprach  mit 
Mathetes,  dafs  die  Yerfolgungen,  die  liber  die  wahre  evan- 
gelische  Lehre  hereingebrochen  seien,  sie  nicht  in  ihrem  Gott- 
vertrauen  wankend  machen  diirften.  Dann  unterreden  sich 
Hypocrisy,  Avarice  und  Tyranny,  zu  denen  audi  noch  ein 
Priester  Caconos  hinzutritt,  der  sich  des  schottischen  Dialekts 
bedient  Sie  beraten  dariiber,  wie  sie  am  besten  zu  Gunsten 
der  romischen  Kirche  wirken  konnten.  Dies  geschieht  alsdann 
in  der  merkwurdigen  Scene,  wo  Philologus  vor  den  Kardinal 
gefiihrt  wird,   der  ihn   im  Verein  rait  den  drei  Yertretern  des 


1)  Neudruck  bei  Hazlitt-Dodsley  6,  Iff. 

2)  S.  o.  S.  408.  In  der  Schrift  iiber  Luthers  Lebensende  von  N.  Paulus 
(Freiburg  i.  B.  189S  S.  lOff.)  findet  man  interessante  Betrachtungen  iiber 
die  in  jener  Zeit  weit  verbreitete  Neigung,  solche  Schauergeschichteu  vom 
Lebensende  der  konfessionellen  Gegner  zu  erziiblen. 

Creizenach,  Drama  III.  34 
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bosen  Prinzips  zum  Ubertritt  bewegen  will.  Avarice  sagt,  er 
werde  sein  Vermogen  verlieren,  wenn  er  protestantisch  bleibe 
and  stellt  ihm  fiir  den  Fall  des  Ubertritts  Reichttimer  in  Aus- 
sicht,  Tyranny  (vom  Kardinal  als  „Zeal"  angeredet)  holt  Sen- 
sual Suggestion  herbei,  und  diese  redet  Philologus  zu,  er  solle 
wenigstens  jetzt  durch  den  Ubertritt  die  sicheren  weltlichen 
Freuden  geniefsen,  „ein  Yogel  in  der  Hand  ist  mehr  wert  als 
zwei  im  Busch".  Als  Philologus  durch  die  Erinnerung  an  die 
Versuchung  des  Heilands  in  der  Wiiste  sich  selber  Mut  zu- 
spricht,  zeigt  ihm  Suggestion  in  einem  Spiegel  die  weltlichen 
Freuden.  Schon  wird  er  schwankend,  Hypocrisy  redet  ihm  zu, 
er  konne  ja  vorgeben,  deshalb  ubergetreten  zu  sein,  weil  die 
Schriften  des  St.  Selflove  und  des  Doktor  Ambition  ihn  von 
seinen  fruheren  Irrtiimern  iiberzeugt  hatten.  Vergebens  er- 
scheinen  jetzt  die  guten  Geister,  erst  Spirit,  dann  Conscience;  die 
Wirkuiigen  ihrer  guten  Lehren  werden  zu  nichte,  als  Suggestion 
dem  Philologus  nochmals  den  verfiihrerischen  Spiegel  vorhalt 
und  ihm  sagt,  wenn  man  die  Wahl  babe,  Gott  oder  die  Men- 
schen  zu  verletzen,  so  solle  man  lieber  das  erstere  thun,  deim 
Gott  sei  nachher  leichter  zu  versohnen. 

So  lafst  sich  denn  Philologus  zum  Ubertritt  bewegen;  im 
tunften  Akt  finden  wir  ihn  mit  seinen  zwei  Sohnen,  erfreut 
iiber  ihren  vermehrten  Wohlstand,  da  erscheint  plotzlich  Horror, 
halt  ihm  in  einer  Strafpredigt  sein  Yerbrechen  vor  und  stiiizt 
ihn  in  namenlose  Yerzweiflung.  Yergebens  suchen  ihn  Theo- 
logus  und  Eusebius  wieder  aufzurichten,  er  ruft,  er  konne  nur 
mit  den  Lippen  beten,  seine  Seele  gehore  dem  Teufel:  „0  Jesus, 
du  bist  fiir  mich  kein  Lamm,  sondern  ein  grimmiger  Lowe.lt 
Er  eilt  hinweg,  urn  sich  selbst  das  Leben  zu  nehinen,  aber  in 
der  letzten  Scene  erhalten  wir  durch  einen  Nuntius  die  trbst- 
liche  Yersicherung,  er  babe  erst  dreifsig  Wochen  in  tiefer  Zer- 
knirschung  zugebracht,  babe  sich  dann  mit  seinem  Gott  versohnt 
und  sei  reuig  gestorben. 

Durch  diese  Abweichung  von  der  historischen  Uberlieferung 
hat  denn  audi  der  Dichter  das  Recht  erlangt,  sein  Stiick  als 
Komudie  zu  bezeichnen.  Zwar  verspricht  er  aufscrdem  noch 
am  Schlufs  des  Prologs,  dafs  im  Stiick  audi  bei  passender 
Gelegenheit  fiir  ehrbare  Ergotzung  gesorgt  sei,   aber  die  paar 
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komischen  Stellen,  wo  sich  die  bosen  Allegorien  miteinander 
zanken,  um  sich  gleich  darauf  zu  vertragen,  oder  wo  der  Pfarrer 
uns  verrat,  wie  er  in  Routine  und  krasser  Ignoranz  verkommen 
ist,  wollen  nicht  viel  besagen.  Dagegen  stimmen  in  der  Haupt- 
rnasse  des  Stiicks  der  ernste,  herbe,  sehwerfallige  Ton  und  die 
unbeholfen  gereimten  Langzeilen  ganz  gut  zur  Wirkung  des 
G-anzen. 

Das  allegorische  Festspiel ,  das  als  erne  Abart  der  Moralitat 
schon  im  Mittelalter  bestand,  wurde  auch  im  folgenden  Zeit- 
raura  gepflegt;  die  Berichte  liber  derartige  Auffiihrungen  aus 
der  Zeit  Heiurichs  YIIL  zoigen  uns,  dafs  in  England  ebenso 
wie  in  anderen  Landern  damals  schon  Renaissanceelemente  in 
diese  Kunstgattung  eingedrungen  waren,  und  zwar  karaen 
diese  Elemente  bei  der  Ausstattung  offenbar  noch  mehr  zur 
Geitung  als  in  den  Texten,  liber  die  wir  uns  nur  nach  Er- 
zahlungen  und  urkundlichen  Nachrichten  ein  Urteil  bildeu 
konnen.  Die  Arrangeure  haben  es  wohl  kaum  unterlassen,  fur 
den  aufserlichen  Apparat  die  am  Hof  beschaftigten  italienischen 
Kiinstler  heranzuziehen.  Wahrend  der  AVeihnachtslustbarkeiten 
1514/15  liefs  Cornyshe,  der  Yorsteher  der  koniglichen  Kapelle, 
von  seinen  Chorknaben  ein  Spiel  vom  Triumph  der  Venus  und 
der  Schonheit  auffiihren,  das  weit  grofseren  Beifall  faud  als 
die  zur  selben  Zeit  durch  die  koniglichen  Schauspieler  dar- 
gestellte  Moralitat  Med  walls  von  der  verfolgten  Wahrheit;  es 
war  darin  unter  anderm  dargestellt,  wie  Venus  und  die  Schon- 
heit einen  wilden  Mann  und  einen  „sehr  natiirlich  gemachten 
Lowen'1  bezwangen. x  Zur  Weihnachtszeit  1527/28  spielte  man 
bei  Hof  ein  Streitgesprach  iiber  die  Vorziige  der  Liebe  und  des 
Reichtums,  das  vermutlich  von  zwei  allegorischen  Gestalten  ge- 
fiihrt  wurde;  hier  lafst  der  Bericht  des  Chronisten  gleichfalls 
erkennen,  dafs  das  gesprochene  Wort  hinter  Gesang,  Tanz  und 
Ausstattungskiinsten  sehr  in  den  Hintergrund  trat.  Von  dem 
Festspiel  Lindsays  fur  den  Einzug  der  schottischen  Konigin, 
das  sich  ganz  in  christlichen  Vorstellungen  bewegte,  war  be- 
reits  die  Rede;  das  Festspiel  Udalls  fiir  den  Einzug  der  Anna 
Boleyn  werden  wir  noch  kennen  lernen.    Unter  Heinrichs  Nach- 


1)  tiber  die  Festspielo  am  Hof  Heinrichs  VIII.  vgl.  Collier  1,64,102. 
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folger  Eduard  war  George  Ferrers,  den  Cromwell  an  den  Hof 
gezogen  hatte,  als  Yeranstalter  von  Festspielen  beliebt;  unter 
anderm  verfafste  er  fiir  den  Dreikonigsabend  1553  ein  Spiel 
vom  Triumph  Cupidos,  woiin  neben  Cupido,  Mars  and  Venus 
auch  die  Damen  Miissiggang  und  Tandelei  sowie  der  Herold 
Coeur  Ardent  —  letzterer  ganz  mit  brennenden  Herzen  be- 
malt  —  auftraten.1  Unter  Elisabeth  hat  sich  dann  diese  Kunst- 
gattung  zur  reichsten  Bltite  entfaltet. 


Das  Possenspiel,  das  in  Deutschland  und  Frankreich  zur 
Zeit  des  ausgehenden  Mittelalters  in  so  holier  Bliite  stand,  war 
damals  gewifs  auch  in  England  vertreten,  doch  hat  sich,  ab- 
gesehen  von  einem  Kobin-Hoodspiel,  nichts  der  Art  erhalten 
(s.  o.  1,  454f.).  Auch  in  der  ersten  Halfte  des  16.  Jahrhunderts 
ist  die  Uberlieferung  sehr  sparlich,  sie  beschrankt  sich  auf  sechs 
Interludien,  die  allerdings  von  einer  der  merkwtirdigsten  dich- 
terischen  Personlichkeiten  im  Zeitalter  Heinrichs  VIII.  herrtihren. 

John  Hey  wood  wurde  wahrscheinlich  um  das  Jahr  1495 
geboren;  er  soil  in  Oxford  studiert  haben,  spater  kam  er  als 
Musiker  an  den  Hof,  wo  er  zuerst  1515  erwahnt  wird.  Neben 
seiner  Kunst  machte  er  sich  hier  durch  seine  lustigen  Eintalle 
beliebt,  und  wiewohl  er  auch  nach  des  Konigs  Trennung  von  Rom 
ein  iiberzeugungstreuer  Katholik  blieb,  so  liefs  man  ihn  doch 
als  einen  harmlosen  Kumpan  ruhig  gewahren,  und  so  hat  er 
alio  die  gefahrlichen  Schwankungen  wahrend  der  Regierung 
Heinrichs  VIII.  und  die  entschiedene  Wendung  zum  Protestan- 
tismus  unter  Eduard  VI.  iiberstanden.  Die  katholische  Konigs- 
tochter  Maria,  die  in  diesen  Jahren  ein  einsames  und  verbittertes 
Dasein  fiihrte,  hat  er  oft  durch  seine  Kunst  aufgeheitert;  nach 
ihrem  Regierungsantritt  stand   er  im  vollsten  Glanze   der  Hof- 


1)  Vgl.  Nichols  (s.  o.  S.  521)  S.  CLXXIIff.  Weiteres  fiber  Ferrers 
und  seine  Festspiele  bei  Lee  im  Dictionary  of  nat.  biogr.  Eines  darunter, 
„Aesops  Crow*,  ist  merkwiirdig,  weil  die  Dramatisierung  einer  Asopischen 
Fabel  und  die  Vorfuhrung  redender  Tiere  auf  der  Biihne  bereits  den  Zeit- 
genossen  als  etwas  in  der  Dramaturgie  vollig  vereinzelt  Dastehendes  auffiel, 
vgl.  den  bei  Collier  1, 153  f.  abgedruckten  Abschnitt  aus  dem  Traktat  ^Beware 
the  cat". 
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gunst  unci  hat  nun  auch  als  Dichter  die  Konigin  gefeiert,  die 
mit  ihrem  Besen  die  protestantischen  Spinngewebe  wegfegte. 
Nachdem  Marias  Tod  einen  abermaligen  Systemwechsel  herbei- 
gefiihrt  hatte,  war  seines  Bleibens  iin  Vaterlande  nicht  liinger; 
er  starb  in  freiwilliger  Yerbannung  in  Mecheln. 

Die  sechs  erhaltenen  Stiicke  Heywoods1  sind  fast  samtlieh 
Tor  1535  verfafst.  Bei  Tier  Stiieken  ergiebt  sich  dies  aus  dem 
Druckjahr  1533;  eines  darunter,  vom  Ablafskramer  und  Monch, 
mufs  sogar  wahrscheinlich  in  eine  noch  friihere  Zeit  verlegt 
werden,  da  der  Ablafskramer  sich  auf  Leo  X.  (f  1521)  beruft. 
Das  Stiick  von  den  vier  P.  ist  zwar  erst  spiiter  gedruckt,  doch 
ergiebt  sich  hier  aus  dem  Inhalt,  dafs  es  in  der  Zeit  vor 
dem  Zerwiirfnis  des  Konigs  mit  Kom  entstanden  ist.  Nur  bei 
dem  Spiel  von  Yerstand  und  Narrheit  (Wit  and  Folly),  das 
blofs  handschriftlich  itberliefert  ist,  ist  die  Entstehungszeit  nicht 
festzustellen.  Offenbar  waren  die  Stiicke  zur  Auffiihrung  bei 
Hofe  bestimmt;  bei  Wit  and  Folly  ergiebt  sich  dies  aus  ein 
paar  Strophen  mit  Komplimenten  fur  den  Konig,  die  am  Schlufs 
eingeschoben  sind,  jedoch  nach  einer  Bemerkung  in  der  Han d- 
schrift  im  Falle  der  Abwesenheit  des  Konigs  ausgelassen  werden 
sollten.  In  spaterer  Zeit  hat  Heywood  den  Knaben  der  konig- 
lichen  Kapelle  Interludien  einstudiert;  mit  ihnen  fiihrte  er  z.  B. 
eines  im  Februar  1537/8  vor  seiner  Gonnerin,  der  Prinzessin 
Maria  auf;  nach  unserm  Gefuhl  ware  allerdings  bei  einigen  der 
erhaltenen  Stiicke  die  Auffiihrung  durch  Knaben  schon  wegen 
des  Inhalts  sehr  auffallend. 

Mit  besonderer  Yoriiebe  bewegt  sich  Heywood  in  der  Form 
des  dramatischen  Streitgedichts,  die  ja  von  alters  her  bei  den 
Spielleuten.eingebiirgert  war.  In  Wit  and  Folly  streiten  James 
und  John  miteinander.  James  behauptet,  die  Narren  seien  im 
Leben  besser  daran  als  die  Klugen;  John  behauptet  das  Um- 
gekehrte  und  Jerome  giebt  den  Ausschlag,  indem  er  auf  Johns 
Seite  tritt.  Ein  Streitgedicht  ist  auch  das  Spiel  von  der  Liebe, 
das,  wie  aus  der  Schlufsstrophe  hervorgeht,  zur  Weihnachtszeit, 
dieser  „accustomyd  tyme  of  honest  myrth",  aufgefiihrt  wurde. 


1)  Zur  Bibliographie  vgl.  Brandl  S.  XLVIIf.,  Grey  im  Archiv  f.  d. 
Studium  d.  neueren  Spracken  106,  141. 
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Hier   treten    zwei   streitende  Paare    auf,    einerseits   der   nicht- 

geliebte  Liebhaber  unci  die  nichtliebende  Geliebte,  andrerseits 
der  „  Liebende  und  Geliebte"  unci  der  „weder  Liebende  noch 
Geliebte".  Das  erste  Paar  streitet,  wer  ungliicklicher,  das 
zweite,  wer  gliicklicher  sei.  Der  weder  Liebende  noch  Geliebte 
ist  als  Vice  bezeichnet,  er  erscbreckt  seinen  Gegner  mit  der 
falschen  Nacbricht,  seine  Geliebte  sei  bei  einem  Brande  um- 
gekomraen;  bei  dieser  Gelegenheit  stiirzt  er  herein  mit  brennen- 
den  Raketen  auf  dem  Kopfe,  ein  Effekt,  der  auch  anderwarts 
in  der  Rolle  des  Vice  vorkommt  Wenn  hier  das  Streitgedicht- 
motiv  dramatisch  belebter  ist  als  im  vorhergehenden  Fall,  so 
gilt  dies  in  noch  hoherem  Grade  von  dem  Spiel  vom  Wetter. 
Zu  Anfang  werden  wir  in  den  Olymp  gefiihrt  und  erfahren  von 
Jupiter,  dafs  gegen  Phoebus,  gegen  Aeolus  und  gegen  die  regen- 
spendende  Phoebe  Klagen  vorgebracht  worden  sind,  daher  soil 
auf  Jupiters  Befehl  der  Vice  „  Merry  report"  die  Erdenbewohner 
auffordern,  ihre  Wiinsche  in  Bezug  auf  das  Wetter  vorzutragen. 
Naturlich  hat  jeder  dabei  nur  sein  Interesse  im  Augo:  der 
Edelmann  die  Jagd,  der  seehandeltreibende  Kaufmann,  der 
Wassermuller,  cler  Windmuller  und  die  Waschfrau  ihr  Gewerbe, 
der  Knabe  endlich  das  Schneeballwerfen,  so  dafs  Jupiter  nichts 
Besseres  thun  kann,  als  es  bei  dem  alten  Wechsel  bewenden 
zu  lassen.  Wie  man  sieht,  hat  sich  Heywood  dankbare  Stoffe 
gewahlt,  das  zweite  Stiick  erinnert  an  die  Streitfragen  der 
Liebeshofe,  beim  dritten  hat  er  often  bar  die  Aesopische  Fabel 
(ed.  Hauptmann  Nr.  26G)  verwertet,  wo  die  Frau  eines  Gartners 
die  Glitter  um  Regen  anfleht,  die  Frau  des  Topfers  hingegen 
urn  trockenes  Wetter  und  Sonnenschein  bittet. 

Zu  den  Streitgedichten1  mufs  audi  das  bekannteste  unter 
Hey  woods  Stiicken  gerechnet  werden:  The  four  P.P.  (die  vier  P). 
Wie  im  Spiel  von  ,,Wit  and  Folly"  fangen  hier  alle  Mitspie- 
lenden  mit  dem  niimlichen  Buchstaben  an:  der  Palmer  (Pilger). 


1)  Dem  Heywood  wird  auch  das  Bruchstiick  eines  Streitgedichts  zu- 
nieben,  das  in  Bd.  I  der  Bagford  Ballads  im  Britischen  Museum  ein- 
geklebt  ist.  Ein  Kaufmann  und  ein  Bauer  streiten,  welcher  von  beiden 
Stiindeu  nobler  sei.  Uber  das  Verhiiltnis  dieses  Streitgedichts  zu  demjenigen, 
dessen  Titel  bei  Brandl  S.  XLV1II  abgedruckt  ist,  vermag  ich  nichts  an- 
zui;-cben. 
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Pardoner  (Ablafshandler),  Pothecary  (Apotheker)  und  Pedlar 
(Hausierer).  Der  Ablafshandler  mit  seinem  schwindelhaften 
Reliquienkram  ist  ja  in  der  satirischen  Litteratur  des  spiiteren 
Mittelalters  eine  stehende  Figur.  Boccaccio  hatte  einen  solchen 
im  Decamerone  (VI,  10)  mit  behaglichem  Humor,  Beuchlin  in 
seiner  Komodie  Sergius  mit  schwerfalliger  Satire  geschildert; 
Heywood  entlehnte  fiir  seinen  Pardoner  manches  aus  der  Schil- 
derung  eines  derartigen  Gesellen  in  Chancers  Canterbury -Ge- 
schichten.  Er  gerat  mit  dem  Palmer  in  Streit  und  behauptet 
durch  die  Ablafsbriefe  konne  man  bequemer  und  billiger  in 
den  Hi  mm  el  kommen  als  durch  Pilgerfahrten,  aber  der  Apo- 
theker meint,  urn  in  den  Himmel  -zu  kommen,  milsse  man 
doch  vor  alien  Dingen  sterben  und  dabei  konne  man  ihn  an- 
standshalber  nicht  entbehren.1  Der  Hausierer  wird  in  diesem 
Wettstreit  zum  Richter  aufgerufen  und  erklart,  er  werde  dem 
den  ersten  Rang  zuerkennen,  der  die  unwahrscheinlichste 
Liigengeschichte  erzahle.  Nun  erzahlt  der  Apotheker  von  den 
wunderbareii  Wirkungen  seiner  Klistierspritze,  der  Ablafskramer 
giebt  eine  lustige  Geschichte  zum  besten,  wie  er  ein  Weib  aus 
der  Holle  befreite,  doch  endlich  tragt  der  Wallfahrer  den  Sieg 
davon,  der  behauptet,  nie  ein  zorniges  Weib  gesehen  zu  haben. 
Eine  ahnliche  satirische  Tendenz  hat  das  Spiel  vom  Ablafs- 
kramer und  Monch  (Pardoner  and  Friar).  Hier  ist  als  Schau- 
platz  eine  Kirche  gedacht.  Der  Monch  wendet  sich  an  die 
Anwesenden,  als  ob  sie  die  versammelte  Gemeinde  seien  und 
preist  semen  Orden,  aber  der  Ablafskramer  tritt  dazwischen 
und  preist  in  der  ublichen  Weise  seine  Reliquien,  den  Arm 
des  heiligen  Sonntag,  die  Zehe  der  heiligen  Dreieinigkeit  und 
dergleichen  mehr  und  meint,  diese  Reliquien  seien  viel  erbau- 
licher  als  all  das  Geschwiitz  von  der  heiligen  Schrift.  Schliefs- 
lich  reden  beide  zu  gleicher  Zeit,  iiberschreien  einander  und 
geraten  so  in  Hitze,  dafs  in  diesem  Falle  sich  aus  dem  theo- 
retischen  Streit  eine  wirkliche  dramatische  Handlung  in  Ge- 
stalt  einer  Priigelei  entwickelt.    Vergebens  -tritt  der  Ortspfarrer 


1)     No  soul,  ye  know,  entereth  heaven -gate 
till  from  the  body  he  be  separate: 
And  whom  have  ye  known  die  honestiy 
without  help  of  the  'pothecary  V 
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mit  seinem  Gevatter  dazwischen,  die  Wiitenden  fallen  zum 
Schlufs  iiber  die  Friedensstifter  her  und  lassen  sie  mit  blutigen 
Eopfen  auf  der  Biibne  stehen.  In  diesem  Falle  nahert  sich 
Heywood  mebr  dem  Stil  der  schwankartigen  Possenspiele  und 
vermutlich  hat  er  aucb  ein  franzosisches  Vorbild  gebabt;  wenig- 
stens  enthalt  der  Lyoner  Sammelband 1  eine  ahnliche  Farce 
vom  Ablafskramer  und  Theriakshandler,  die  ganz  in  der  nam- 
licben  Art  zu  gleicber  Zeit  ihre  Ware  anpreisen  und  dann 
zu  Schimpfworten  und  Priigeln  iibergehen.  Ebenso  bewegt 
sich  audi  das  Spiel  von  Johan  dem  Ehemann  und  seiner 
Frau  Tyb  in  dem  ublichen  Geleise  des  Possenspiels:  Johan 
steht  unter  dem  Pantoffel  seiner  Frau,  die  ein  Liebesverhaltnis 
mit  dem  Priester  hat;  er  wagt  nichts  einzuwenden,  als  seine 
Frau  den  Priester  zu  einer  Pastete  einladt  und  mit  diesem  den 
Leckerbissen  verspeist,  wahrend  Johan  zusehen  und  einen 
durchlocherten  Wasserkrug  ausbessern  mufs.  Doch  reifst  ihm 
schliefslich  die  Geduld  und  so  bleibt  die  iibliche  Prugelscene 
nicht  aus.  Yortrefflich  1st  der  Anfangsmonolog,  wo  Johan  in 
einem  ahnlichen  Stil  wie  Hans  Sachs  die  Zuschauer  begrufst 
und  sich  iiber  sein  Hauskreuz  bekiagt;  er  iiberlegt  sich  bin 
und  her,  ob  er  das  Weib  durehprugeln  soil,  aber  wenn  er 
sie  dabei  totschlagt,  wird  er  aufgehangt,  und  wenn  sie  am 
Leben  bleibt,  wird  sie  nur  noch  schlimmer.  Schliefslich  rafft 
er  sich  zu  dem  kiihnen  Entschlufs  empor,  sie  zu  priigeln;  als 
jedoch  die  Frau  hinzutritt,  die  die  letzten  Worte  gehort  hat, 
wird  er  plotzlich  kleinlaut  und  will  nicht  gestehen,  was  er  mit 
seinen  Worten  meinte. 

In  alien  diesen  Stiicken  fliefst  der  Dialog  leicht  und  lebendig 
dahin,  doch  verweilt  Heywood  ofters  zu  behaglich  bei  der  Aus- 
malung  der  Situationen  und  kann  kein  rechtes  Ende  finden. 
Das  Spiel  vom  Wetter  umfafst  1255,  das  von  der  Liebe  1573 
Yerse,  also  drei-  oder  viermal  so  viel  als  der  gewohnliche 
Umfang  eines  Hans  Sachs'schen  Schwanks,  das  Spiel  von  Jo- 
han hat  trotz  dem  breiten  Yortrag  der  grotesken  Gesprache 
doch  ein  flotteres  dramatisches  Tempo.  Es  hat  sich  gewifs 
nur  ein  kleiner  Teil  von  Hey  woods  Dramen  erhalten,  in  einem 


1)  Vgl.  Petit  de  Julleville,  Repertoire  No.  159. 
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halb  lustigen,  halb  ruhrenden  Epigramm  aus  seinen  spateren 
Jahren  schreibt  er  sich  viele  tolle  Spiele  und  wenige  gute 
Werke  zu.1  Vielleicht  bedauerte  er  es  spater,  durch  seine  Satiren 
gegen  den  geistlichen  Stand  die  Stimmung  genahrt  zu  haben, 
die  in  der  Keformation  zum  Ausdruck  kam.  Die  Spiele  vorn 
Ablafskramer  und  von  Johan  sind  wohl  entstanden,  ehe  die 
Reformation  nach  England  hiniiberwirkte.  Wenn  aber  amSchlufs 
des  Spiels  von  den  vier  P.  der  Pilger  hervorhebt,  es  solle 
das  alles  blofs  ein  harmloser  Spafs  sein,  und  den  Herrn  bittet, 
alle  Anwesenden  im  Glauben  an  die  allgemeine  Kirche  zu 
erhalten,  so  blickt  deutlich  die  Empfindung  hindurch,  dais 
eigentlieh  schon  die  Zeit  vorbei  war,  wo  ein  guter  Katholik 
sich  erlauben  durfte,  liber  diese  Dinge  zu  spotten. 

Aufser  Heywoods  Interludes  hat  sich  in  diesem  Stil  nichts 
mehr  erhalten,  wie  lange  aber  die  kurzen  schwankartigen  Possen 
nach  mittelalterlicher  Art  noch  beliebt  waren,  ergiebt  sich  aus 
einem  Stiick:  Tom  Tiler  und  sein  Weib,  das  zuerst  1578 
gedruckt  wurde,  und  auf  das  sich  dann  nocb  in  der  spateren 
Litteratur  Anspielungen  finden.  Uber  die  Entstehungszeit  ist 
nichts  bekannt;  nach  dem  Prolog  zu  schliefsen  mufs  das  Stiick 
fiir  Schuler  oder  Chorknaben  (pretty  boyes)  geschrieben  sein. 
Hier  sind  Elemente  der  Posse  und  der  Moralitat  miteinander 
vermischt.  Zu  Beginn  des  Stiicks  erscheinen  Destiny  und 
Desire,  aus  ihrer  Unterredung  erfahren  wir,  dafs  Destiny  den 
Ziegelbrenner  Tom  mit  einem  Weibe  verbunclen  hat,  das  zwar 
einen  allegorischen  Nam  en  fiihrt,  aber  im  ubrigen  eine  nur 
allzu  konkrete  Personlichkeit  ist.  Sie  heifst  Strife  (Zank)  unci 
thut  nichts,  als  ihrem  Manne  durch  hauslichen  Zwist  das  Leben 
sauer  machen  und  mit  ihren  Gevatterinnen  zechen.  Tom,  der 
Ziegelbrenner,  ist  also  keiner  von  denen,  die  den  Speck  zu 
Dumno  holen  konnen2;  er  klagt  sein  Leid  Tom,  dem  Schneider, 
dieser  verkleidet  sich  als  Tom  Ziegelbrenner,  tritt  in  dieser 
Maske  der  Fran  Strife  sehr  energisch  entgegen  und  priigelt  sie 
gehorig  durch.    Als  nun  ihr  richtiger  Mann  nach  Hause  kommt, 


1)  Hazlitt-Dodsley  1,  329. 

2)  Vgl.    zu    dieser   Redensart    die    oben    S.  288   citierte  Stello    aus 
Wanders  Sprichworterlexikon. 
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ist  sie  natiirlich  zunachst  weit  milder  gestimmt  als  gewohnlich, 
doch  nachdem  sie  die  Tauschung  bemerkt  hat,  geht  sie  in 
gewohnter  Weise  mit  einem  Stock  auf  den  Mann  los,  bis  denn 
endlich  die  allegorische  Gestalt  Patience  erscheint  und  die 
beiden  wenigstens  einigermafsen  miteinander  aussohnt,  Das 
beste  an  dem  Stilck  ist  die  lebendige  Handhabung  des  Eeims 
im  Dialog  und  in  den  eingelegten  Gesiingen. 1 

Noch  mufs  in  diesem  Zusammenhang  bemerkt  werden, 
dais  die  alten  volkstiimlichen  Robin- Hood- Spiele  (s.  o.  1,  455) 
bis  weit  in  das  sechzehnte  Jahrhandert  hinein  fortdauerten. 
Doch  hat  natiirlich  die  puritanische  Richtung  gleich  bei  ihren 
ersten  Anfangen  hiergegen  wie  ges;en  alle  ahnlichen  Lustbar- 
keiten  geeifert.  In  Schottland  wurden  die  Robin- Hood -Spiele 
schon  1555  durch  eine  Parlamentsakte  verboten;  als  aber  1561, 
im  Jahre  von  Maria  Stuarts  Ruckkehr  aus  Frankreich,  die 
katholische  Partei  wieder  ihr  Haupt  erhob,  versuchte  sie  mit 
kluger  Berechnung  auch  die  Freude  des  Volks  an  diesen  Spielen 
von  neuem  zu  wecken;  der  Eiferer  Knox  hat  iiber  diese  Wieder- 
belebung  des  Robin  Hood  als  iiber  eine  papistische  „ enormity", 
mit  den  Ausdriicken  hochster  Entriistung  berichtet.  In  der 
Geschichte  des  Dramas  in  England  werden  uns  spater  noch 
ahnliche  Bestrebungen  der  puritanischen  Partei  entgegentreten.2 

Neben  den  Schwanken  stehen  komische  Dramen,  in  deneu 
sich  der  Einflufs  altromischer  und  humanistischer  Vorbilder 
offenbart;  allerdings  hat  sich  in  den  englischen  Nachahmungen 
dieser  Vorbilder  die  kraftige  nationale  Eigenart  mit  Entschie- 
denheit   gel  tend    gemacht.     In   der  Zeit  bis   etwa   1530   boren 


1)  Tom  der  Ziegelbrenner  singt  bei  seinem  ersten  Auftreten  ein  Lied 
mit  dem  Refrain:  For  wedding  and  hanging  is  destiny.  Im  Dialog  hcrrsckt 
die  Binnenreimzeile  z.  B. 

To  lead  such  a  life  with  sorrow  and  grief 

as  I  tell  you  true  is  to  bad  for  a  Jew, 

she  has  but  such  skill  to  do  what  she  will  etc. 

Ein  Neudmck  von  F.  Schilling  in  den  Transactions  of  the  modern  language 

association  (1900)  15,  261  ff.;  841  Zeilen. 

2)  Uber  Robin -Hood- Spiele  zu  Melton  (Leicestershire)  im  Jahre  1556 
vgl.  die  von  Billson  im  County  folklore  (Printed  extracts  III.  S.  135)  mit- 
geteilten  Rechnungsbelege.  Die  Litteratur  iiber  Schottland  bei  Irving, 
History  of  Scotch  Poetry.    Edinb.  1861.   S.  445. 
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wir  nichts  davon,  dais  die  Theaterlust  in  gelehrten  Kreisen  sich 
anders  als  durch  Auffiihrung  lateinischer  Stiicke  geaufsert  hatte; 
wenn  die  Universitatsangehorigen  sich  an  englischen  Auffiih- 
ruDgen  ergotzen  wollten,  so  wurden,  wie  es  scheint,  wandernde 
Sehauspieler  und  Spielleute  herangezogen. 1  Das  erste  Zeugnis, 
dafs  die  dramatische  Kunst  des  klassischen  Altertums  audi  auf 
die  Landessprache  hiniiberwirkte,  besitzen  wir  in  einer  Uber- 
setzung  der  Andria,  von  der  sich  ein  Druck  aus  den  ersten 
Jahrzehnten  des  16.  Jahrhunderts  erkalten  hat.  Sie  ist,  wie  aus 
dem  Prolog  und  Epilog  hervorgeht,  von  mehreren  gemeinsam 
ziun  Zweck  einer  Auffiihrung  angefertigt  worden;  imter  den 
Zuschauern  befanden  sich  audi  Wiirdentrager,  die  als  „your 
wisdoms"  angeredet  werden.  Die  Ubersetzer  bekennen,  dafs 
die  reiche  Ausbildting  der  englischen  Sprache  durch  Chaucer, 
Gower  und  Lydgate  sie  zu  ihrem  Unternehmen  ermutigt  babe. 
Es  sei  doch  am  besten,  wenn  man  fur  Englander  englische 
Auffiihrungen  veranstalte;  auch  solle  man  die  Yorfiihrnng  einer 
tJbersetzung  nicht  iibelnehmen,  denn  das  Original  sei  ja  gleich- 
falls  eine  tJbersetzung.  Im  allgemeinen  scheinen  die  Uber- 
setzer sich  genau  an  das  Original  angeschlossen  und,  wenn 
man  von  einem  kleinen  Seitenhieb  auf  das  Papsttum  absieht2, 
auch  keine  selbstandigeu  Zuthaten  gewagt  zu  haben;  die  ge- 
wahlte  Form  (siebenzeilige  Chaucerstrophen)  ist  allerdings  wenig 
geeignet  den  Eindruck  des  Originals  wiederzugeben. 

Ferner  besitzen  wir  englische  Bearbeitungen  von  neulatei- 
nischen  Dramen,  die  offenbar  von  Padagogen  fiir  ihre  Schuler 
angefertigt  wurden.  Das  Possenspiel  Thersites,  das  aus  dem 
Jahre  1537  stammt3,    ist  eine  freie  Eearbeitung  eines  harmlos 


1)  Naheres  hieriibeu  s.  u. 

2)  Die  Worte  der  Mysis  730:  ..Nova  nunc  religio  unde  iu  haec  in- 
cuissit'r1  siud  iibersetzt:  „ Where  dydyst  all  thys  pope  holynes  fynd?"  Pro- 
log und  Epilog  abgedmckt  boi  Fliigel  (Neuengliscbes  Lescbuch,  Halle  1895, 
1,96  if.)  der  als  "Entstehungszeit  des  Drucks  das  Jahr  1520  mutmafst. 
Aufserdem  vgl.  Collier  2,  279,  wo  die  Scene  mitgeteilt  ist,  aus  der  die 
obigen  \\rorte  stammen. 

3)  Im  Sehlufsgebct  wird  die  Kouigin  Lady  Jaue  [Seymour]  und  ihr 
Sobn  erwahnt;  es  ist  dies,  beiliiufig  bemerkt,  das  erste  bis  jetzt  bekatmte 
Beispiel  fur  die  spater  nocli  haufig  vorkommende  Sitte,  eine  dramatische 
Dicbtung  mit  einem  Gebct  fiir  das  Herrscherhaus  zu  beschlieJsen. 
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lustigen  Schwanks  des  Ravisius  Textor,  den  wir  schon  frliher 
kennen  lernten.  Im  Englischen  bewegt  sich  der  Prahler  in 
einem  volkstiiinlicheren  Ton;  er  will  es  mit  den  Helden  der 
Tafelrunde  aufnehmen  und  will  sogar  den  Himmel  sturmen, 
denn  er  meint,  ein  simpler  Fischer  werde  wohl  einen  solchen 
Helden  hereinlassen  miissen.  Und  zum  Schlufs  ist  noch  eine 
Scene  angehangt,  wie  die  Mutter  des  Thersites  dem  kleinen 
Telemach  mit  einem  grotesken  Segensspruch  die  Wiirmer  aus- 
treibt,  obwohl  ihr  Solin  in  friiherer  Zeit  von  Telemacbs  Tater 
Ulysses  so  scblecbt  bebandelt  wurde;  man  kann  sich  wohl 
denken,  wie  das  alles  in  einem  marionettenhaften  Ton,  zum 
Teil  mit  unflatiger  Derbheit  vorgetragen,  die  Darsteller  belustigt 
haben  wird.  Aus  den  scenischen  Anweisungen  ergiebt  sich, 
dafs  jede  Person  auf  der  Biihne  ihren  festen  Standort  hatte. 

Ravisius  Textors  weiberfeindlicher  Dialog  „Juvenis,  pater, 
uxor"  fand  einen  englischen  Bearbeiter  in  Thomas  Ingelend, 
der  sich  selber  als  ehemaligen  Cambridgeman  bezeichnet.  Er 
hat  in  seinem  „Disobedient  child"  fiir  seine  Zuschauer  das  Inter- 
esse  durch  Ubertragung  der  Handlung  nach  London  gesteigert, 
im  tibrigen  hat  er  durch  seine  pedantische  Ungeschicklichkeit 
die  possierliche  Wirkung  des  Originals  noch  unfreiwillig  ver- 
mehrt.  Besonders  deutlich  zeigt  sich  dies  in  einem  Monolog 
des  Yaters,  der  uns  erzahlt,  wie  er  die  Nachricht  von  der 
ungliickseligen  Heirat  seines  Sohnes  vernommen  habe:  ,,Als 
ich  die  Botschaft  erhielt,  ging  ich  in  meine  Kammer  und  be- 
gann  mein  Ungliick  mit  folgenden  Worten  zu  beklagen  — " 
Schlufs:  „Aber  jetzt  ist  es  Zeit,  dafs  ich  zum  Essen  gehe,  ich 
furchte  es  ist  schon  angebrannt."  Zwischen  die  Scenen,  in  denen 
die  Leiden  des  geplagten  Ehemanns  [geschildert  werden,  hat 
Ingelend  den  Teufel  eingeschoben,  der  in  einem  Monolog  seine 
Zufriedenheit  iiber  die  Entwicklung  der  Dinge  ausdriickt.1 

Auch  die  Komodie  von  Calisto  und  Melibaea  ist  hier  zu 
erwahnen,    denn   sie  beruht  gleichfalls  auf  einem  dialogischen 


1)  Neudruck  des  Thersites  bei  Hazlitt-Dodsley  1,389  if.,  Neudruck 
des  Disobedient  child  ebenda  2 ,  265  h°. ;  am  Schlufs  steht  ein  Gebet  fiir  die 
Konigin  Elisabeth.  Hinsichtlich  des  Thersites  hat  auch  schon  Vodoz  auf 
die  Abhangigkeit  von  Ravisius  Textor  hingewiesen;  vgl.  meine  oben  2,  66 
citierte  Besprechung. 
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Werke,  das  in  der  Friibzeit  des  Humanism  us  beliebt  war. 
Der  anonyme  Verfasser  bat  Situation  en  aus  der  spaniscben 
Celestina  (s.  o.)  zu  einem  Theaterstiick  verarbeitet,  das,  wie 
scbon  aus  den  lateiniscben  Biihnenanweisungen  hervorgeht,  zu 
einer  Auffiihrung  (lurch  die  Zoglinge  einer  Gelehrtenschule 
bestimmt  war.  Er  fiihrt  uns  Calisto  vor,  wie  er  dem  Sempronio 
sein  Liebesleid  klagt  und  wie  er  die  kuppleriscbe  Celestina  als 
Yermittlerin  gewinnt,  dann  seben  wir,  wie  Celestina  als  Garn- 
verkauferin  zu  Melibaea  kommt  und  sie  mit  ihren  verfubre- 
riscben  Reden  umstrickt.  Aber  nacbdem  Celestina  sicb  entfernt 
hat,  folgt  anstatt  der  tragiscben  Yerwicklung  ein  erbaulicb 
moralisierender  Scblufs.  Der  Vater  Melibaeas  tritt  auf  und  er- 
zahlt  seiner  Tochter,  er  sei  durcb  ein  Traumgesicbt  belebrt 
worden,  dafs  ibr  eine  grofse  Gefahr  drobe;  Melibaea  macbt 
ihrem  Vater  ein  reuiges  Gestandnis  uber  ihre  Unterredung  mit 
Celestina  und  beschliefst,  tugendbaft  zu  bleiben,  worauf  der 
Yater  sicb  noch  mit  einigen  frommen  Ermahnungen  an  die  an- 
wesenden  Yater,  Mutter  und  Tochter  wendet.  Es  ist  eine  gut- 
gemeinte,  aber  trockene  und  diirftige  Entstellung  des  lebens- 
vollen  Originals.1 

Aufserdem  bat  sicb  ein  merkwiirdiges  Scbuldrama  erbalten, 
in  welcbem  eine  Situation  aus  der  romiscben  Komodie  zu  einem 
kleinen  Sebwank  verarbeitet  ist:  das  Interludium  von  Jack 
Juggler.2  Hier  wird  eine  Begebenheit  aus  Plautus  Ampbitruo  — 
wie  namlich  Sosia  nacb  Hause  kommt  und  dort  scbon  einen 
andern  Sosia  vorfindet,  der  ibn  nicbt  einlassen  will  —  nacb 
London  iibertragen;  die  Handlung  spielt  sich  blofs  zwiscben 
fiinf  Personen  ab.  Der  Rupel  Jenkin  wird  von  seinem  Herrn 
nach  Hause  geschickt,  um  die  Erau  zu  einem  Scbmause  berbei- 
zubolen;  Jack  Juggler,  der  etwas  vom  lustigen  Teufel  an  sich 
hat,  beobacbtet,  wie  Jenkin  unterwegs  herumlungert  und  un- 
niitze  Streicbe  macbt,  er  eilt  ihm  vorans  und  nimmt  wie 
Merkur  bei  Plautus  an  der  Tbtir  die  Stelle  des  Dieners  ein. 
Scbon    durcb    diese  Abanderungen  sind    allerlei   lustige    neue 


1)  Der  erste  Druck  erschien  bei  John  Rastell,  also  zwischen  c.  1515 
und  1536,  Neudruck  bei  Hazlitt- Dodsley  l,51ff. 

2)  Neudruck  bei  Hazlitt-Dodsley  2,  103  ff.    Der  Originaldruck  erschieu 
bei  William  Copland,  also  zwischen  1548  und  1569. 
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Zusatze  zur  iiberlieferten  Situation  bedingt.  Im  Prolog  wird  die 
Entlehnung  aus  Plautus  zugestanden ,  und  nachdem  durch  Be- 
rufungen  auf  Cicero  und  Dionysius  Cato  die  Berechtigung  der 
Interludes  erwiesen  ist,  urn  Nachsicht  fiir  die  kleinen  Knaben 
gebeten,  die  das  Stuck  auffiihrten;  nach  dem  Titelholzschnitt 
zu  urteilen,  wurde  die  komische  Wirkung  der  Hauptrolle  da- 
durch  erhoht,  dais  man  sie  einem  besonders  kleinen  Knirps 
anvertraute.  Und  das  tragikomische  Schicksal  des  Knechts,  der 
nicht  mehr  glauben  darf,  er  sei  er  selber,  giebt  dem  Dichter 
im  Nach  wort  Gelegenheit  zu  einer  kiihnen  Anspielung  auf  die 
Zeit,  wo  in  England  so  mancher  Meinungswechsel  durch  den 
Gewissensdruck  von  oben  erzwungen  wurde:  man  werde  auch 
jetzt  noch  oft  mit  Gewalt  genotigt,  zu  glauben,  eine  Krahe  sei 
weifs  und  der  Mond  sei  aus  griinem  Ease  gemacht. 

Der  erste  und  einzige  bekannte  Versuch,  in  englischer 
Sprache  eine  regelrechte  Komodie  nach  dem  Muster  des  Plautus 
und  Terenz  zu  dichten,  riihrt  von  dem  Schulmann  Nicholas 
Udall  her  (f  1556).  Nachdem  Konig  Heinrich  YIII.  mit  Rom 
gebrochen  hatte,  geberdete  sich  Udall  als  eifriger  Anhanger  der 
Keformation.  Fiir  den  Einzug  der  reformationsfreundlichen 
Anna  Boleyn  in  London  1532  dichtete  er  in  Gemeinschaft  mit 
Leland  ein  Pageant,  in  welchem  das  Urteil  des  Paris  dar- 
gestellt  war;  cloch  that  Paris  den  Ausspruch,  dafs  keine  der 
Gottinnen  des  Apfels  so  wtirdig  sei  wie  die  Konigin;  ein  Kom- 
pliment,  das  spaterhin  auch  Annas  eitle  Tochter  Elisabeth  mit 
Vergniigen  in  mehreren  Festspielen  liber  sich  ergehen  liefs. 
Udall  wirkte  von  1534  —  41  als  Rektor  an  der  beriihmten 
Schule  von  Eton,  wo  es  Sitte  war,  dafs  der  Lehrer  am  St.  An- 
dreas (30.  November)  einige  Stticke  auswahlte,  die  die  Schiller 
dann  am  Weihnachten  auffiihrten.  Es  konnten  das  auch  eng- 
lische  Stticke  sein,  wenn  sie  nur  Witz  und  Anmut  (acumen 
et  leporem)  hatten.1  Gewifs  liefs  Udall  bei  dieser  Gelegenheit 
utters  Komodien  des  Terenz  auffiihren,  aus  denen  er  bereits 
1533  eine  Blumenlese  fiir  den  Unterricht  im  Lateinsprechen 
\  eranstaltet  hatte.  Doch  wird  er  ca.  1540  auch  als  selbstandiger 
Verfasser  lateinischer  Komodien,  sowie  ciner — jedenfails  stark 


1 )  Nach  WartoD ,  citiert  bei  Collier  2,  445  f. 
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tendenziosen  —  Tragodie  vom  Papsttum  bezeichnet.  In  den 
orsten  Jahren  der  Konigin  Maria  wirkte  or  als  Rektor  der 
Westminstersehule  in  London  and  veranstaltete  ofters  Auffiih- 
rangen  vor  der  nenen  Herrscherin,  wonach  es  schcint,  als  ob 
er  sich  dem  nenen  Kurs  anbequemt  hatte.  Noch  1564  spiel  ten 
die  Studenten  in  Cambridge  vor  der  Konigin  Elisabeth  eine 
von  Udall  verfafste  biblische  Tragodie  Ezechias.  Das  einzige 
erhaltene  Drama  Udalls  ist  der  Ralph  Roister  Doister.  Im 
Prolog  gesteht  der  Dichter  zu,  er  wolle  nach  dem  Vorbilde  des 
Plautus  und  Terenz  durch  die  Komodie  weise  Lehren  erteilen, 
doch  ohne  alle  unanstandigen  Spafse  (Scurrility).  Auch  hier 
ist  in  der  Hauptperson  eine  Gestalt  des  romischen  Lustspiels 
auf  den  Boden  der  englischen  Hauptstadt  iibertragen:  der  prahle- 
rische  Soldat,  der  sich  seiner  Kriegsthaten  und  seiner  Unwider- 
stehlichkeit  beim  schonen  Geschlecht  riihrnt,  nach  der  Schablone 
des  Plautinischen  Miles  gloriosus  und  des  Terenzischen  Thraso. 
Der  Parasit  Matthew  Merrygreek,  der  ebenso  wie  sein  romischer 
Yorgiinger  Gnatho  uns  durch  ironische  Zwischenbemerkungen 
erkennen  lafst,  wie  wenig  er  seinen  Gonner  ernsthaft  nimrnt, 
hat  dabei  doch  auch  vom  englischen  Vice  manehe  Ziige  an- 
genommen,  die  sich  mit  seiner  Rolle  leicht  vereinigen  lielsen. 
Er  erzahlt  dem  Krieger,  wie  er  von  den  Weibern  mit  Fragen 
bestiirmt  werde,  wer  der  herrliche  Mann  sei;  er  erwidere  dann, 
Ralph  sei  so  tapfer  wie  Alexander  und  Karl  der  Grofse,  so 
weise  wie  Cato,  aber  fur  die  Weiber  sei  es  schon  genug,  wenn 
sie  seinen  Riicken  sehen  konnten;  sein  Gesicht  sei  nur  fur  die 
edelsten  und  vornehmsten  Damen.  Dadurch  macht  er  ihm  nur 
urn  so  niehr  Lust,  sich  urn  die  schone  und  reiche  Dame  distance 
zu  bewerben  und  zwar  sucht  Ralph  sich  der  Dame  durch  Ver- 
mittelung  ihrer  Magde  zu  nahern;  es  entwickelt  sich  eine  huclist 
belustigende  Scene,  wie  er  auf  der  Biihne  steht,  der  alten 
Amme  zuredet  und  dann  seine  Diener  herbeikommen,  die  wir 
uns  als  kiimmerliche  Gestaltcn  in  groteskem  Aufputz  zu  denken 
haben;  Matthew  redet  den  Diencrn  ein,  dafs  dies  die  Geliebte 
ihres  Herrn  sei.  Natiirlich  hat  Ralph  mit  seinen  AYerbungen 
bei  Dame  distance  kein  Gliick;  er  will  sich  fur  die  angethane 
Schmach  rachen.  Ebenso  wie  der  Thraso  des  Terenz  erscheint 
er   in    drohender  Haltung   an   der  Spitze   seiner  Diener,    aber 
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Dame  distance  imd  ihre  Magde,  mit  Besen,  Kochloffeln  und 
dergleichen  bewaffnet,  schlagen  ihn  schmahlich  in  die  Fluent. 
Yon  geringerem  Interesse  ist  die  Nebenhandlung,  die  uns  vor- 
fiibrt,  wie  durch  Kalphs  Werbungen  die  Eifersucht  des  Kauf- 
manns  Gawin  Goodluck,  eines  ernsthaften  Liebbabers  erregt,  dann 
aber  wieder  leicht  beschwichtigt  wird.  Es  ist  alles  in  allem  eine 
sehr  gute  Schulkoruodie,  der  possierliclie  Ton  der  Knittelverse 
pafst  ausgezeiebnet  zu  den  naiven  und  zum  Teil  etwas  pedan- 
tischen  Spafsen,  die  dabei  durchaus  barralos  und  anstandig  sind; 
auch  in  diesem  Fall  glaubt  man  beim  Lesen  an  der  Freude 
der  Scliulknaben  teilzunebmen.  Am  alierbeliebtesten  war  je- 
docb  ein  grammatischer  Spafs,  der  in  die  Handlung  verflochten 
ist.  Ralph  bat  von  einem  Schreiber  einen  gereimten  Liebesbrief 
anfsetzen  lassen,  den  Menygreek  der  Dame  distance  vorliest, 
docb  macbt  der  Scbalk  falscbe  Satzpausen  und  richtet  es  da- 
durch  so  ein,  dafs  ein  entgegengesetzter  Sinn  berauskommt  als 
der  beabsichtigte :  „Holde  Dame,  ich  liebe  Eucb  durcbaus 
nicbt  —  In  Riicksicht  auf  Euren  grofsen  Reichturn  —  Wegen 
Eurer  Person,  Eurer  Schonheit  und  Eures  Geistes  Yerebre 
icb  Eucb  keineswegs  —  Traurig  zu  boren,  dafs  es  Eucb  gut 
gebt  u.  s.  w."  Naturlicb  erreicht  Ralpb  mit  diesem  Brief e  nicbt 
die  gewiinschte  Wirkung;  er  gerat  in  die  boebste  Wut  gegen 
den  Schreiber,  docb  weifs  dieser  durch  richtige  Yorlesung  des 
Briefes  sicb  zu  verteidigen. 1  Dieser  Brief  wird  in  der  drilten 
Auflage  von  Thomas  Wilsons  Lehrbucb  der  Logik  (1553)  citiert; 
wahrend  er  in  den  Ausgaben  von  1550/51  und  1552  fehlt;  dies 
scbeint  dafiir  zu  sprechen,  dafs  das  Stiick  wahrend  Udalls  Lehr- 
thatigkeit  in  London  entstancl,  wohin  ja  auch  die  lokalen  An- 
spielungen  weisen.2  Durch  AVilson  erfahren  wir  auch  den 
Namen  des  Yerfassers;  in  dem  einzigen  erhaltenen  Exemplar 
eines  Druckes  fehlt  das  Titelblatt. 

Ralph  Roister  Doister  steht  vollig  vereinzelt  da,   was  wir 
sonst  noch  aus  der  nachsten  Zeit  von  rein  komischen  Dicbtungen 


1)  Ein  ahulicher  Effekt  ini  Trolog  vom  Riipelspiel  im  Sommemachts- 
traum  V,  1. 

2)  Zur  Datierung  vgl.  Hales  in  den  euglischen  Studien  18,  409 IT.;  dafs 
das  Stiick  nach  1540  entstand,  will  Hales  aus  einigen  Ankliingen  an  die  in 
diesem  Jahr  erschienenen  Proverbs  von  Heywood  schliefsen. 
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besitzen,  hat  mit  Plautus  unci  Terenz  keinen  Zusammenhang. 
Das  Lustspiel  Gammer  Gurtons  needle  ist  nach  der  gewohnlichen 
Annahme  verfafst  von  dem  spateren  Bischof  Still,  da  er  noch 
als  Magister  artium  in  Christ's  College  zu  Cambridge  lebte  und 
warde  ebendort  —  wahrscheinlich  1556  —  aufgefiihrt1;  es  gait 
schon  im  17.  Jahrhundert  als  die  erste  englisehe  Komodie,  die 
in  Akte  und  Scenen  eingeteilt  war  und  ein  regelmafsiges  Aus- 
sehen  hatte.2  Im  19.  Jahrhundert  wurde  das  Sttick  durch  die 
Entdeckung  des  Ralph  Roister  Doister  nicht  nur  aus  dieser 
Stellung  verdrangt,  sondern  auch  von  den  meisten  Litterar- 
historikern  dem  alteren  Stuck  gegentiber  viel  zu  ungiinstig  be- 
urteilt.  Dazu  mag  beigetragen  haben,  dafs  sich  manches  Derbe 
und  Obscone  darin  findet,  es  ist  eben  auch  nicht  von  einem 
Schulmeister  fiir  halbwiichsige  Knaben  verfafst,  sondern  aus 
einem  Kreis  iibermutiger  und  lebenslustiger  junger  Leute  her- 
vorgegangen.  Mit  der  mittelalterlichen  Tradition  ist  es  aller- 
dings  trotz  der  friiher  so  hoch  gepriesenen  Regelmafsigkeit  viel 
miner  verwandt  als  Udalls  Komodie. 

Im  Mittelpunkt  der  Intrigue  steht  audi  hier  die  wohl- 
bekannte  Figur  des  unheilstiftenden,  schadenfrohen  Clowns. 
Diesmal  ist  er  einer  von  jenen  Strolchen,  die  sich  unter  dem 


1)  Gedruckt  1575,  nach  Ausweis  des  Titels  „vor  nicht  langer  Zeit" 
in  Christ's  College  in  Cambridge  gespielt  und  von  „MrS. ,  Master  of  Art" 
verfafst.  Still  wurde  1565  M.  A.  und  wir  wissen,  dafs  1566,  wahrend  Still 
noch.  zu  Christ's  College  gehorte,  dort  die  Rechnung  fiir  das  Geriist  zur 
Auffiihrung  eines  Spiels  bezahlt  wurde.  Dafs  dies  Spiel  Gammer  Gurtons 
needle  war  und  dafs  Still  mit  dem  M1' S.  gemeint  ist,  diese  Ansicht  hat 
zuerst  Reed  1782  ausgesprochen  und  damit  begriindet,  dafs  Still  damals  in 
Christ's  College  der  einzige  M.  A.  mit  dem  Anfangsbuchstaben  S.  gewesen 
sei,  doch  gab  'es  thatsiichlich  in  der  fraglichen  Zeit  im  Collegium  noch 
zwolf  andere  M.  A.  mit  diesem  Anfangsbuchstaben.  Ygl.  die  Ausfuhrungen 
von  Rofs  (Modern  language  notes  7,  161  ff.  und  Anglia  19,  297  ff.),  der  auch. 
auf  den  bemerkenswerten  Umstand  kinweist,  dafs  Stills  Schiiler,  Freund 
und  Yerehrer  Harington  in  seiner  ausfiihrlichen  Charakteristik  Stills  nichts 
von  dem  Lustspiel  erwahnt;  dagegen  citiert  Rofs  einige  Stellen  aus  den 
Martin -Marprelate-Streitschriften  1588  und  1589,  aus  denen  hervorzugehen 
scheint,  dafs  man  damals  einen  andern  Geistlichen,  John  Bridges,  fiir  den 
Yerfasser  des  Lustspiels  hielt. 

2)  That  look  like  regular  vgl.  Wrights  historia  histrionica  1699  (Haz- 
litt-Dodsley  15,428). 
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Yorgeben,  geistesgestort  zu  sein,  auf  dem  Lande  herumtrieben 
und  den  Lenten  Almosen  entlockten1;  er  befindet  sieh  gerade 
in  einem  Ort,  wie  es  scheint,  einem  wohlhabigeo  Pfarrdorf,  wo 
ein  tragikomischer  Unfall  ihm  Gelegenheit  gicbt,  die  Leute  auf- 
einander  zu  hetzen.  Die  Gevatterin  Gurton  hat  einen  Knecht 
Hodge,  den  am  letzten  Sonntag  die  Magd  Cbristiane  Clack 
freundlicli  angelaehelt  bat  und  der  nun,  am  sich  vor  ibr  das 
nachste  Mai  moglichst  vorteilhaft  zu  prasentieren,  den  Wunsch 
begt,  seine  Herrin  moge  ibm  ein  Loch  in  seinen  Hosen  aus- 
bessern.  Doch  wie  sie  gerade  bei  der  Arbeit  ist,  will  die  Katze 
an  der  Milch  naschen,  die  Gevatterin  springt  auf,  sie  zu  ver- 
scheuchen,  und  wie  sie  wieder  zur  Arbeit  zurtickkehrt,  kann 
sie  ihre  Nadel  nicht  finden.  Als  das  Stiick  beginnt,  ist  das 
ganze  Hans  wegen  dieses  Yerlustes  schon  zwei  Tage  lang  in 
Aufruhr.  Der  Vagabuud  Diccon  weifs  die  Gevatterin  aut  den 
Gedanken  zu  bringen,  ihre  Nachbarin,  Dame  Chat  babe  die 
Nadel  gefunden,  aber  kaum  hat  er  diesen  Yerdacht  erregt,  so 
geht  er  zu  Dame  Chat  und  redet  ihr  vor,  die  Gevatterin  bringe 
sie  in  den  Ruf  einer  Diebin  und  sage,  sie  habe  ihren  Hahn 
gestohlen.  Als  mm  die  Gevatterin  erscheint  und  Dame  Chat 
um  die  Erstattung  ihres  Eigentums  bittet,  wobei  sie  natiirlich 
an  die  Nadel  denkt,  meint  Dame  Chat,  es  handle  sich  um  den 
Hahn,  und  natiirlich  dauert  es  nicht  lange,  bis  die  Unter- 
redung  in  eine  Flut  von  Schimpfwortern  und  endlich  in  Priigel 
tibergeht.  Nun  will  die  Gevatterin  den  Pfarrvikar  Doktor  Rat 
um  seine  Vermittlung  angehen,  er  wird  aus  dem  Wirtshaus 
herbeigeholt  und  kommt,  indem  er  vor  sich  bin  brummt  und 
schilt,  er  konne  nicht  einmal  ruhig  zwei  Kannen  Bier  aus- 
trinken,  aber  er  miisse  doch,  schon  in  Riicksicht  auf  die  Zins- 
ferkel  und  -Ganse  die  Wiinsche  seiner  Pfarrkinder  erfiillen. 
Aber  auch  die  Yermittlung  des  Pfarrers  scheitert  an  einem 
Doppelspiel  Diccons.  Er  sagt  der  Dame  Chat,  der  Knecht  der 
Gevatterin  wolle  sich  aus  Rache  in  den  Hiihnerstall  einschleichen 
und  ihr  Federvieh  nmbringen,  dem  Pfarrer  dagegen  wreifs  er 
einzureden,  wenn  er  durch  das  Loch  im  Hiihnerstall  in  Dame 
Chats  Haus  hineinkrieche,  dann  konne  er  sie  als  Besitzerin  der 

1)  Uber  diese  Menschenklasse,  die  bekanntlich  auch  in  Skakespeares 
Lear  vorkommt,  vgl.  Hazlitt-Dodsley  3, 170f. 
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vermifsten   Nadel    ertappen.     Naturlich    wird    der   Pfarrer    im 

Dunkeln  fur  den  erwarteten  Dieb  gehalten  und  bckommt  jammer- 
liche  Prtigel.  Er  beklagt  sich  beim  Riohtor,  dor  nun  die  ganze 
Gesellschaft  vor  sich  citiert  und  so  natiirlich  sehr  schnell  den 
Missethater  ermittelt.  Dock  erhalt  Diccon  nur  eine  sehr  glimpf- 
liche  Strafe,  er  mufs  auf  Hodges  Hosen  schworen,  dais  er  zur 
Wiederfindung  der  Nadel  behilflieh  sein  wolle.  Indem  er  den 
Schwur  leistet,  giebt  er  Hodge  einen  Klaps  auf  den  Hintern, 
dieser  schreit  laut  auf,  denn  Diccon  hat  ihm  die  vermifste 
Nadel,  die  noch  in  seinen  Hosen  steckte,  ins  Fleisch  getrieben. 
Damit  ist  endlich  die  Losung  des  verworrenen  Knotens  ge- 
funden,  und  Diccon  wendet  sich  an  die  Zuschauer  mit  einem 
Plaudite.  Dies  ist,  wenn  man  von  dem  Prolog  und  der  Ein- 
teilung  in  fiinf  Akte  absieht,  das  einzige  Klassische  an  der 
ganzen  Komodie. 

Wie  man  sieht,  ist  das  Stiick  weit  origineller  als  Ralph 
Roister  Doister.  Figuren  wie  der  intrigante  Clown,  der  dumme 
Knecht,  die  zankenden  Gevatterinnen,  der  verbauerte  Land- 
pfarrer  waren  ja  in  den  Schvvanken  des  mittelalterlichen  Stils 
oft  genug  aufgetreten,  bier  haben  wir  aber  lauter  vom  Dichter 
selbst  gliicklich  beobachtete  einheimische  Charaktere.  Auch  die 
Pointe  ist,  wie  es  scheint,  neu  erfunden.  Das  will  aber  wenig 
bedeuten  gegeniiber  dem  Umstancle,  dafs  wir  hier  nicht,  wie 
in  den  mittelalterlichen  Possen  blofs  eine  dramatisierte  Anekdote 
vor  uns  haben,  wir  sehen  vielmehr  hier  zu  unserm  Erstaunen 
eine  dramatische  Technik,  die  an  das  mocleme  Intriguenlustspiel 
erinnert;  die  Verwirrung  steigert  sich  in  vollkommen  kunst- 
gerechter  Weise  und  findet  dann,  wie  in  einem  modernen  Lust- 
spiel,  bei  einer  Yereinigung  aller  Beteiligten  ihre  Losung,  und 
ganz  am  Schlufs  kommt  noch  ein  vollig  unerwarteter  Effekt. 
Dabei  ist  der  komische  Gegensatz  zwischen  dem  unbedeutenden 
Objekt  und  alien  den  Wirrungen  und  Streithiindeln,  die  da- 
durch  hervorgerufen  werden,  in  vortrefflicher  Weise  heraus- 
gearbeitet.  Wenn  in  der  grofsen  Streitscene  zwischen  den  Ge- 
vatterinnen das  bekannte  Lustspielmotiv  verwendet  ist,  dais 
zwei  Leute  sich  miteinander  unterreden,  ohne  zu  bemerken, 
dafs  jeder  von  ihnen  iiber  einen   andern  Gegenstand  spricht1, 

1)  S.o.  1,450. 

35* 


548  X.  Ubersetzungen  italienischer  Eomodien. 

so  ware  es  vielleicht  moglich,  dafs  der  Yerfasser  bier  an  die 
Scene  zwischen  Lyconides  imd  Euclio  in  Plantns  Aulularia 
dachte,  doch  konnen  wir  auch  ohne  diese  Annahme  auskommen 
und  im  iibrigen  zeigt  er  so  viel  Selbstandigkeit  und  Friscbe, 
dafs  wir  seine  spatere  Abkebr  von  der  dramatiscben  Dicbtknnst 
bedauern  mt'issen.  Audi  in  der  Sprache,  die  in  manchen  Rollen 
dialektiscb  gefarbt  ist,  zeigt  sich  eine  gliickliche  Beobachtungs- 
gabe.  Die  paarweis  gereimte  Langzeile  herrscbt  vor,  doch  wird 
sie  manchmal  in  kiinstleriscber  Weise  nnterbrochen,  namentlich 
sind  die  gehauften  Reime  in  den  Schimpf-  und  Zankscenen 
sehr  wirksam.  Beruhmt  ist  das  vor  dem  zweiten  Akt  ein- 
geschobene  Trinklied.  Wenn  Wright  ruhmt,  die  Einheiten  seien 
„duly  observed1',  so  ist  das  fur  die  Einheit  der  Zeit  allerdings 
richtig,  hinsichtlich  des  Orts  zeigen  sich  noch  deutliche  Spuren 
der  mittelalterlichen  Art.  So  geht  Diccon,  als  er  zum  zweiten 
Mai  sein  Doppelspiel  treibt  (Akt  IV  Sc.  2),  von  der  einen  Seite 
des  Schauplatzes,  wo  er  sich  mit  Dame  Chat  unterhalten  -hat, 
hiniiber  auf  die  andere  Seite  zum  Pfarrer. 

Die  italienische  Komodie  klassischen  Stils,  die  in  Prank- 
reich  und  zum  Teil  auch  in  Spanien  und  Portugal  die  alt- 
romischen  Vorbilder  verdrangte,  mufste  sich  natiirlich  auch 
nach  England  verbreiten  zu  einer  Zeit,  da  dort  der  Einflufs 
der  italienischen  Renaissance  auf  alien  Gebieten  hervortrat.  Die 
al teste  Spur  dieser  Einwirkung  zeigt  sich  im  Repertoir  der 
Londoner  Juristengesellschaften ,  deren  Tragodienauffuhrungen 
nach  der  italienisch- klassischen  Manier  uns  schon  bekannt  sind. 
In  demselben  Jahre  (1566),  in  welchem  in  Grays  Inn  eine 
englische  Ubersetzung  von  Dolces  Giocasta  aufgefiihrt  wurde, 
spielte  man  dort  auch  die  Suppositi  des  Ariosto,  iibersetzt  von 
George  Gascoigne,  der  auch  an  der  Ubersetzung  der  Giocasta 
beteiligt  war.  Es  ist  dies  das  erste  englische  Drama  in  Prosa. 
Der  italienische  Schauplatz  ist  beibehalten  und  die  Abweichungen 
vom  Text  des  Originals  sind  unbedeutend:  kleine  Anderungen 
im  Lokalkolorit,  Einscbiebungen  von  Moralisationen  und  von 
Schimpfwortern  u.  dgl.  Urn  dieselbe  Zeit  wurde  Grazzinis  Spiri- 
tata,  die  1561  erschienen  war,  von  einem  Ungenannten  unter 
dem  Titel  „The  Bugbears"  in  unregelmafsig  gebauten,  paarweis 
gereimten  Langzeilen  iibertragen  und  mit  einigen  Zusatzen  im 
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Stil  des  klassischen  Lustspiels  versehen1;  von  einer  Auffiihrung 
ist  nichts  bekannt.  Der  italienische  Einflufs  ist  in  der  nachsten 
Zeit  mehr  auf  dem  lateinischen  Universitatstheater  als  auf  dem 

englischen  Nationaltheater  benierkbar. 


Neben  den  altromischen  und  italieniscben  Komodien  wirkte 
auch  der  neue  niederlandisch-deutsche  Stil  der  Schulkomodie 
nach  England  hiniiber.  Wir  sahen  schon  (2,85),  dafs  im  Jabre 
1540  der  Grammatiker  Palsgrave  den  Acolastns,  das  grund- 
legende  Hauptwerk  der  neuen  Manier,  ins  Englische  iibertrug; 
er  meint,  solebe  Verdolmetschungen  scien  auch  fur  den  eng- 
lischen Stil  forderlich,  doch  wollte  er  zunachst  ein  Hilfsmittel 
fiir  den  lateinischen  Unterricht  liefern,  und  einzelne  englische 
Gelehrte  versuchten  sich  auch  in  lateinischen  Dramen  nach  den 
fremden  Mustern.  Doch  wirkten  diese  audi  auf  das  englische 
Drama  hiniiber  und  bier  erkennen  wir  besonders  deutlich  den 
Einflufs  der  Komodien,  die,  wie  z.  B.  die  Rebelles  des  Macro- 
pedius,  mit  energisch  abschreckender  Tendenz  das  Treiben  fauler, 
nichtsnutziger  Knaben  und  die  strafliche  Nachsicht  thorichter 
Mutter  vorfiihren.  Anklange  an  diesen  Typus  finden  wir  zuerst 
in  dem  Interludium  Nice  Wanton,  verfafst  von  einem  bibel- 
festen  Protestanten  in  der  Zeit  Eduards  VI.  (ca.  1550). 2  Es  sind 
ebenso  wie  in  einigen  festlandischen  Dramen  dieser  Art  Mo- 
ralitatenmotive  in  die  Handlung  eingemischt,  dagegen  halt  der 
Verfasser  sich  mit  komischem  Detail  nicht  lange  auf  und  fiihrt 
uns  mit  raschem  Schritt  zu  dem  furchtbar  ernsten  Schlusse. 
Die  thorichte  Mutter  beifst  bier  Xanthippe;  ihr  braver  Sohn 
Barnabas    bemuht   sich   vergeblich,    seinen  Bruder  Ismael   und 


1)  Die  Supposes  in  Hazlitts  Ausg.  v.  Gascoignes  Werten;  die  Bug- 
bears nach  der  Handschrift  herausg.  v.  Grabau  im  Archiv  f.  d.  Studium  d. 
neueren  Sprachen  Bd.  98  u.  99.  Ob  der  unter  dem  Stuck  beliudlicbe  Name 
Johannes  Jeffere  deu  Bearbeiter  bezeichnet,  ist  fraglicb.  Eiue  ausfiibrlicbe 
ATergleichung  beider  Stiicke  mit  den  Origiualen  giebt  Scbiicking,  Studien 
iiber  die  stofflicben  Beziehungen  etc.,  Halle  1901. 

2)  Gedruckt  1560,  Neudruck  bei  Ilazlitt-Dodsley  2,159.  Die  Erwah- 
nung  des  Konigs  S.  178  und  aufserdem  der  bereits  von  Flcay  S.  58  kervor- 
gehobene  unkorrekte  Reim  im  Schlufsgebet  queens -things  sind  fiir  die  Ent- 
stehungszeit  mafsgebend. 
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seine  Schwester  Dalilah  zum  Schulbesuch  zu  bewegen.  Da  die 
Mutter  die  Warnungen  einer  Nachbarin  grob  zariickweist,  ver- 
failen  Ismael  und  Dalilah  um  so  leichter  dem  Versucher  Ini- 
quity, der  bier  nichts  von  seinem  sonstigen  Humor  entwickelt. 
Er  wiirfelt  mit  Ismael,  nimmt  ihm  sein  Geld  ab  und  verleitet 
ihn  dann  zum  Diebstahl,  dann  kiifst  er  Dalilah,  hat  aber  gleich 
darauf  mit  ihr  eine  grofse  Zankscene.  Das  Schicksal  der  Ge- 
schwister  erfiillt  sich  furchtbar  schnell:  gleich  im  folgenden 
Auftritt  kommt  Dalilah  wieder,  der  Dichter  schreibt  vor,  sie 
solle  in  Lumpen  gekleidet  an  einem  Stabe  hinken,  ihr  Gesicht 
solle  entweder  verhlillt  sein  oder  von  der  Lustseuche  zerfressen. 
Der  gute  Bruder  Barnabas  erkennt  die  elende  Schwester  anfangs 
nicht  wieder,  dann  verspricht  er,  sich  ihrer  mildherzig  anzu- 
nehmen.  In  einer  Gerichtsverhandlung  wird  uns  hierauf  vor- 
gefiihrt,  wie  Ismael  und  sein  Spiefsgeselle  Iniquity  zum  Galgen 
verurteilt  werden;  eine  allegorische  Gestalt  Worldly  Shame 
meldet  der  Xanthippe  das  Schicksal  ihrer  Kinder;  diese  will 
sich  mit  einem  Messer  erstechen,  wird  aber  noch  rechtzeitig 
von  Barnabas  zuruckgehalten,  der  das  Ganze  mit  einer  mora- 
lischen  Schlufsrede  beendigt. 

Aufserdem  zeigen  sich  deutliche  Spuren  dieser  padagogisch- 
dramatischen  Eichtung  in  dem  merkwiirdigen  Lustspiel  Miso- 
gonus,  das  urn  1560  wahrscheinlich  von  einem  sonst  unbe- 
kannten  Thomas  Eichardes  verfafst  wurde  und  nur  unvollstandig 
in  einem  Manuskript  erhalten  ist.1  Yon  Homer,  der  als  Prolog 
auftritt,  erfahren  wir,  dafs  die  Handlung  im  Altertum  und  zwar 
in  der  italischen  Stadt  Laurentum  spiel t;  trotzdem  bewegen  sich 
die  Personen  in  der  iiblichen  Weise  auf  dem  Hintergrund 
der  zeitgenossischen  englischen  Yerhaltnisse.  Gleich  die  erste 
Scene  erinnert  an  den  Acolastus;  der  alte  Philogonus  klagt 
seinem  Nachbar  Eupelas,  was  ihm  sein  Sohn  Misogonus  fur 
Sorgen    bereite.     Im    folgenden    sehen    wir   das  Treiben   dieses 


1)  Das  Datum  hat  Collier  nach  Anspielungen  auf  historische  Ereignisse 
ennittelt;  er  giebt  2, 464ff.  erne  Jnkaltsangabe  mit  Ausziigen;  eiu  voll- 
standiger  Abdruck  des  Mauuskripts,  soweit  es  erhalten  ist,  bei  Brandl 
S.  419  ff.  Der  Name  Thomas  Ricliardes  steht  unter  dem  Prolog.  Mut- 
malsungen  iiber  diese  Persoulichkeit  im  Jahrbuck  d.  d.  Shakespeare  -  Gesell- 
schaft  30,  32S  und  im  Litteraturblatt  f.  germ.  u.  rom.  Phil.  1902, 169  (Bang). 
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verlorenen  Sohnes  sich  auf  der  Bulme  entwiekeln,  er  sagt  von 

sich  selber,  er  sci  so  voll  von  Biiberei  „as  an  egge  is  full  of 
meat",  er  stellt  seine  Dien'er  in  eincn  Hinterhalt,  damit  sie  den 
alten  Eupelas  priigeln,  der  ihm  gute  Lehren  geben  will,  er 
veranstaltet  ein  Gelage,  wobei  auch  das  „zweibeinige  Wildpret" 
vertreten  ist.  In  diesen  w  listen  Scenen  fehlt  es  aucb  nicht  an 
dick  aufgetragener  antikatholischer  Polemik:  die  Meretrix  Me- 
lissa mochte  gern  nach  dem  Gelage  W Uriel  spielen  und  da  ge- 
rade  keine  bei  der  Hand  sind,  wird  der  Priester  Sir  John,  der 
immer  welche  bei  sich  hat,  aus  dem  Bierhaus  herbeigeholt 
Doch  wird  die  saubere  Gesellschaft  von  den  bei  den  Alten  und 
einein  treuen  Diener  iiberrascht,  der  Yater  ist  natiirlich  untrost- 
lich  und  unterbricht  die  holperigen  Strophen,  in  denen  sich 
das  Stuck  bewegt,  durch  einen  Klagegesang  voll  mythologischer 
Anspieluugen.  Doch  nun  erhalt  er  zu  Beginn  des  dritten  Aktes 
eine  unerwartete  freudige  Nachrieht;  der  Bauer  Codrus,  der 
ihm  als  seinem  Gutsherrn  zu  Weihnachten  zwei  Kapaune  bringt, 
erzahlt  ihm  bei  dieser  Gelegenheit,  dafs  Misogonus  nicht  sein 
einziges  Kind  sei,  er  habe  noch  einen  gleich  bei  der  Geburt 
entfiihrten  Sohn  Eugonus.  Es  folgt  eine  Reihe  von  Scenen, 
wo  diese  Nachricht  gepriift  und  als  richtig  erwiesen  wird,  der 
Bauer  Codrus  mit  seinen  komischen  Freindworterverdrehungen, 
ein  stotterndes  altes  Weib,  das  Zeugnis  ablegen  soil,  und 
andere  groteske  Figuren  sorgen  fur  einige  Abwechslung,  natiir- 
lich haben  dabei  dem  Yerfasser  ahnliche  Situationen  aus  dem 
romischen  Lustspiel,  besonders  aus  der  Andria  vorgeschwebt; 
auch  bier  ist  bei  der  Wiederfindung  und  Wiedererkennung  ein 
Fremdling  Namens  Crito  mit  thatig.  Misogonus,  liber  diese 
neue  Wendung  aufs  hochste  erziirnt,  tritt  bewaffnet  auf,  be- 
gleitet  von  seinen  Spiefsgesellen,  den  Dienern  Orgalus  und 
Oenophilus,  die  ihn  aber  sogleich  verlassen,  da  sie  die  ver- 
anderte  Situation  im  Hause  bemerken.  Nun  geht  auch  Miso- 
gonus in  sich,  er  bereut  sein  fruheres  Leben  und  in  der  letzten 
erhaltenen  Scene  (4,4)  versohnt  er  sich  mit  seinem  Yater;  aus 
dem  Prolog  ergiebt  sich,  dafs  ein  Bankett  und  Freudenfest  den 
Schlufs  bilden  sollte. 

Bemerkenswert  ist   das  Stiick   durch   die   hochst  originelle 
Art,  wie  hier    der   lustige  Yertreter    des   bosen   Prinzips  auf- 
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gefafst  ist,  nanilich  der  Diener  Cacurgus.  Dem  liederlichen  Sohn 
gegenuber  spielt  er  die  Kolle  eines  Mephistopheles,  aber  wenn 
er  mit  dem  Vater  redet,  stellt  er  sich  wie  ein  harruloser  Ein- 
faltspinsel.  Als  sich  zum  Schlufs  alles  zum  Guten  wendet,  wird 
er  fortgejagt;  er  fragt  nun,  ob  keiner  von  den  Zuscbauern  ihn 
in  seine  Dienste  nehmen  wolle  und  halt  in  der  bekannten 
Manier  einen  Monolog,  in  dem  er  alle  seine  Kiinste  aufzahlt 
(s.  o.  1,382);  da  ibm  aber  niemand  antwortet,  meint  er  schliefs- 
lich:  „Die  Narren  konnen  beutzutage  betteln  gehen,  alle  Welt 
ist  so  gescheit  geworden."  Der  Verfasser  stent,  wie  sich  schon 
aus  der  Schilderung  des  Priesters  John  ergiebt,  entschieden  auf 
protestantischer  Seite;  einen  lehrreichen  Einblick  in  die  reli- 
giosen  Zustande  dieser  Ubergangszeit  gewahrt  der  Zug,  dafs 
der  Bauer  Codrus  noch  „nach  der  alten  "Weise"  das  de  pro- 
fundis  fiir  die  Yerstorbenen  sagt,  was  ihm  der  Gutsherr  Philo- 
gonus  als  einen  aberglaubischen  Brauch  verweist.  Die  drain  a- 
tische  Wirkung  des  Ganzen  wird  beeintrachtigt  durch  die 
nnglucklicbe  metrische  Form:  gedehnte  Langzeilen  mit  gekreuzten 
Keimen;  bis  man  gluckiich  an  das  zweite  Reimwort  kommt, 
hat  sich  der  Klang  des  ersten  langst  aus  dem  Ohr  verloren. 1 

Noch  deutlicher  zeigt  sich  der  Zusammenhang  mit  dem 
lateinischen  Schuldrama  in  Gascoignes  „Glass  of  government'1 
(gedr.  1575). 2  Gascoigne  nennt  sein  Stiick  eine  „tragicall 
comedie",  weil  darin  die  Tugend  belohnt  und  das  Laster  be- 
straft  werde.  Er  verfafste  dies  moralische  Drama,  nachdem  er 
in  London  ein  sehr  freies  und  ungebundenes  Leben  gefiihrt 
und  dann  seit  1572  mit  anderen  Englandern  einige  Zeit  im 
niederlandisch-spanischen  Kriege  an  der  Seite  Wilhelms  von 
Oranien  gedient  hatte.  In  dem  Lande,  das  er  auf  diese  Art 
kennen  gelernt  hatte,  spielt  auch  sein  Stiick,  er  hat  es  nach 
Antwerpen  verlegt.     Die  Handlung  zeigt  am  meisten  Ahnlich- 


1)  Z.  B.  der  Schlufs  des  Prologs: 

"Which  if  ye  do:  while  Phoebus  shiues  aboue  in  Azure  skies 
Or  while  Dame  Luna  with  hir  homes  hir  monthly  pagins  playesT 
We  will  not  sease  the  trumpe  of  fame  to  bio  we  in  humble  wise 
For  all  yow  here,  but  now  its  tyme,  I  must  neds  go  my  wayes. 

2)  Neu  herausg.  v.  Hazlitt  in  der  Roxburghe  Edition  von  Gascoignes 
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keit   nrit   den   Studentes    des  Stymmelius1:    es   wird    der   auf- 

steigende  Lebenslauf  des  guten  und  der  absteigende  des  schlecbten 
Sebiilers  kontrastiert,  es  treten  aucb  die  Vater  auf,  die  iiber 
die  Erziehung  ihrer  Kinder  beraten  und  mit  einem  Lehrer  ver- 
handeln,  und  die  entscbeidende  Wendung  im  Scbicksal  der 
Sonne  vollziebt  sicb  auf  der  Universitat.  Bei  Gascoigne  sind 
es  zwei  Briiderpaare,  die  beiden  alteren  Briider  gliinzend  be- 
gabt,  aber  olme  Ausdauer  und  leiehtfertig;  die  jiingeren  sind 
ernst  und  arbeitsam  und  bringen  es  so  weit,  dafs  von  der 
Universitat  weg  der  eine  als  Rat  an  den  Hof  des  Pfalzgrafen,  der 
andere  als  Prediger  nacli  Genf  bernfen  wird.  Dagegen  werden 
die  Liederliehen  in  keinem  andern  dieser  Stucke  so  fnrcbtbar 
bestraft;  der  eine  wird  wegen  eines  Raubanfalls  bingerichtet, 
der  andere  wegen  Unzucht  in  Genf  offentlich  durcbgepeitscht 
und  zur  Stadt  binausgejagt,  der  spitzbiibiscbe  Diener  Ambidexter 
lafst  ihn  mebr  tot  als  lebendig  in  einem  benacbbarten  Dorfe 
liegen.  Gascoigne  wollte  damit  offenbar  dem  Kalvinismus  eine 
Huldigung  darbringen  und  ein  entschiedenes  Zeugnis  ablegen 
von  der  moraliscben  Umwandlung,  die  in  ibm  vorgegangen  Avar, 
seitdem  er  als  lebenslustiger  Gentleman  von  Grays  Inn  die 
liederlicben  Suppositi  des  Ariost  iibersetzt  hatte.  Der  Charakter 
der  ungeratenen  Sobne  wird  natlirlicb  auch  bier  durcli  die 
Yorfiihrung  galanter  Abenteuer  ins  Licbt  gestellt,  es  wird  sebr 
anscbaulicb  geschildert,  wie  die  Bublerin  Lamia  und  ibre 
saubere  Tante  Pandarina  durcb  ibre  gescbickt  in  Scene  gesetzte 
Yornebmtbuerei  den  Gimpeln  imponieren  und  ibnen  die  Er- 
oberang  um  so  begebrenswerter  erscbeinen  lassen.  An  dem 
Parasiten  Eccbo  —  man  beacbte  die  gut  gewablten  charakte- 
ristischen  Namen  —  bat  Lamia  einen  kundigen  Berater.  Sie 
klagt  freilicb  iiber  die  Prediger,  die  jetzt  wegen  jeder  Liebelei 
gleich  ein  solches  Aufbebens  macben;  „ja"  —  meint  Eccbo  — 
„wenn  jetzt  zwei  zusammen  im  Bette  liegen,  dann  meinen  die 
bosen   Zungen    gleich,    dafs   sie    etwas  Schlimmes    mitcinander 


1)  Vgl.  Herford  S.  lG2f. ,  wo  der  Vergleich  mit  den  Rebelles,  den 
Studentes  und  dem  Acolastus  im  einzelnen  durchgefukrt  ist.  Auck  linden 
sich  Ubereinstiinmuugen  mit  "Wic-krams  Knabenspiegel,  die  vermutlich  blofs 
zufallig  sind,  denn  es  ist  nicht  abzusehen,  wie  Gascoigne  von  diesem  AVerk 
biitte  Kenntnis  erlangen  konnen. 
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vorhatten."  Es  ist  sehr  amtisant  zu  beobachten,  wie  in  diesen 
Scenen  trotz  aller  moralischen  Teudenz  doch  die  Reminiscenzen 
des  alten  Lebemanns  zum  Torschein  konimen. 

Das  Stiick  ist  ebenso  wie  Gascoignes  Suppositi-Ubersetzung 
in  Prosa  abgefafst;  Verse  finden  sich  blofs  in  den  Chorgesangen, 
1'erner  in  dem  langeren  Epilog  in  Cbaucerstrophen  und  dem 
etwas  kiirzeren  Prolog,  der  in  der  liblichen  Weise  des  latei- 
nischen  Schuldramas  den  Torzug  soldier  moraliscber  Stiicke 
vor  den  liederlichen  Komodien  des  Terenz  ins  Licht  setzt. 
Aufserdem  wird  uns  im  Stiick  vorgefiihrt,  wie  die  tugendhaften 
Jiinglinge  die  moralischen  Lehren  in  Terse  bringen,  die  ihnen 
der  Sclinlmeister  vortragt  und  zwar  beinahe  mit  ebensolcher 
systematischer  Ausfiihrlichkeit,  wie  dies  in  einer  wirklicben 
Lebrstunde  der  Fall  ware.  Der  Sclmlmeister  sagt  einmal,  wenn 
einer  die  Schliler  blofs  gelebrt  machen  wolle,  so  ware  das,  wie 
wenn  einer  ein  Pfercl  blofs  fiittern  wolle,  ohne  es  zum  Reiten 
abzurichten.  Uberhaupt  sind  die  langatmigen  Gesprache  der 
tugendhaften  Personen  ganzlich  undramatisch.  Die  Scene  ist 
das  ganze  Stiick  kindurch  in  Antwerpen;  nachdem  die  Jiing- 
linge in  der  ersten  Halfte  des  vierten  Aktes  die  Stadt  verlassen 
haben,  am  die  TJniversitiit  Douai  zu  beziehen,  werden  uns 
ihre  weiteren  Schicksale  durch  Botenberichte  vorgefiihrt.  Der 
Schauplatz  schwebt  ganz  in  der  Luft;  bald  haben  wir  uns  ein 
Zimmer,  bald  eine  Strafse  als  Ort  der  Handlung  zu  denken.1 


Anf  die  geistlichen  Spiele  aus  dem  Gebiet  der  heiligen 
Geschichte  hat  der  neue  Stil  des  lateinischen  Dramas  in  Eng- 
land bei  weitem  nicht  so  stark  und  nicht  so  friih  hiniiber- 
gewirkt  wie  in  Deutsckand.  Offenbar  aus  dem  Grnnde,  weil 
in  England  die  Mysterien  nach  mittelalterlicher  Art  sich  langer 
lebendig  erhielten,  man  hat  sich  audi,  wie  es  scheint,  im 
wesentlichen    darauf   beschrankt,    die    aus    friiherer    Zeit    iiber- 


1)  Nach  einer  Sclmlscene  Akt  1  Sc.  5  tritt  Lamia  mit  ihrer  Sippschaft 
auf  und  Eccho  sagt  (S.  23) :  „  I  sawe  a  frosty  bearded  schoolmaster  in- 
structing of  foure  young  man  erewhyle  as  we  came  ina.  Vielleicht  hatte  die 
Biihne  einen  Hintergrund,  der  durch  einen  Vorhaug  abgeschlossen  werden 
konnte;  vgl.  Bd.  IV. 


X.  Biblische  Dramen  von  Bale.  555 

lieferten  Texte  immer  wieder  vorzufuhren.  Eine  Ausnahme 
bildet  das  neue  Spiel  vom  Eonig  Robert  von  Sizilieu,  das  in 
Chester  1529  erwahnt  wird;  es  war  jedenfalls  ein  Mirakelspiel 
nach  mittelalterlicher  Art,  welches  die  weitverbreitete  Geschichte 
darstellte,  wie  ein  Konig  ins  Bad  geht  nnd  wahrend  dessen 
ein  Engel  seine  Gestalt  nnd  seine  konigliche  Wiirde  annimmt.1 
Und  falls  ein  von  Collier  veroffentlichter  Brief  fiber  diese  Auf- 
fiihrnng  authentisch  ist,  mtissen  anch  die  Veranstalter  der  Auf- 
fiihrung  es  sich  znm  Bewnfstsein  gebracht  haben,  dafs  es  unter 
der  Herrschaft  Heinrichs  YIII.  nicht  ganz  nnbedenklich  war, 
diese  Legende  zn  dramatisieren,  in  der  den  stolzen  Beherrschern 
der  Welt  eine  so  dentliche  Lektion  erteilt  wird.2 

Nachdem  Heinrichs  VIII.  Trennung  von  Rom  erfolgt  war, 
behandelten  die  protestantischen  Tendenzdramatiker  neben  der 
Moral itat  anch  das  biblische  Drama  in  ihrem  Sinn.  So  hat 
Bale  ganz  in  derselben  Manier  wie  in  Gods  promises  nnd 
Three  laws  anch  in  zwei  Stiicken  ans  der  nentestanrentlichen 
Geschichte:  von  der  Predigt  Johannes  des  Tanfers  nnd  von  der 
Versuchnng  Christi,  seinen  Hafs  gegen  das  Papsttnm  znm  Ans- 
drnck  gebracht;  beide  Stiicke  erschienen  1538,  in  demselben 
Jahre  wie  die  erwahnten  Moralitiiten.  In  ersterem  Spiel  zeigt 
sich  die  Tenclenz  vor  allem  in  den  Rollen  des  Pharisaers  nnd 
des  Saddncaers,  die  sich  zn  Johannes  begeben,  urn  ihn  zn  ver- 
snchen ;  diese  Art,  die  Polemik  in  den  Stoff  zn  tragen,  mnfste 
fur  einen  protestantischen  Tendenzdichter  sehr  nahe  liegen,  nnd 
sie  begegnet  uns  auch  noch  in  mehreren  Johannesdramen  ans 
spiiterer  Zeit.  In  dem  Spiel  von  der  Versuehung  erscheint 
Satan  als  Monch;  er  will  sich  anf  biblische  Argumente  nicht 
einlassen,  weil  er  sich  blofs  mit  Kontemplation  beschaftige.  Yon 
Christus  zuriickgewiesen,  nimmt  er  sich  vor,  den  „Yikar  von 
Romu  auf  seine  Seite  zu  ziehen,  „dieser  wird  mich  anbeten 
and  die  Welt  zur  Belohnung  erhalten".    Aufserdem  werden  in 


J)  S.  o.  S.47.     Vgl.  Collier  1,113. 

2)  Die  Komodie  „lte  in  vineam",  die  Lord  Berners  (Bourchier,  f  1533) 
nack  Bale,  Catalogus  IX,  1  verfafst  haben  soil,  sowie  die  comoediae  aliquot, 
die  von  Bale  XIV,  5S  einer  andern  litterarisch  bedeutenden  Personlichkeit, 
dem  Bischof  Gawin  Douglas  zugesehrieben  werden,  haben  sich  nicht  mehr 
erhaltec.    Berners  Komodie  beruhte  offeubar  auf  dem  cvaugelisclien  Gleichnis. 
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einer  Aufzahlung  der  "Werke  Bales  von  1557  noch  acht  ver- 
loreu  gegangene  biblische  Dramen  erwahnt:  der  zwolfjahrige 
Jesus,  die  Auferweckung  des  Lazarus,  Simon  Leprosus  und 
i'Linf,  die  die  Begebenheiten  vom  Abend mahle  bis  zur  Aufer- 
stehung  umfafsten.  Die  Passion,  die  ja  sonst  im  protestantischen 
Drama  so  sehr  zuriicktritt,  ist  auf  zwei  Stucke  verteilt;  ohne 
Zweifel  waren  die  Kollen  der  Hohenpriester  und  des  Pilatus 
mit  stark  aufgetragener  Polemik  versehen. 

In  Schottland,  wo  die  reform atorische  Moralitat  durch 
Lindsay  in  so  charakteristischer  Weise  vertreten  ist,  wurde 
gleichfalls  von  den  Anhangern  des  Neuen  die  Polemik  auch  in 
das  biblische  Drama  iibertragen,  und  zwar  zeigt  sich  in  der 
Stoffwahl  eine  teilweise  tJbereinstimmung  mit  Bale.  James 
Wedderburn,  der  auch  durch  geistliche  Umdichtungen  welt- 
licher  Gesange  fiir  die  Sache  der  Reformation  wirkte,  liefs  in 
den  Jahren  1539  —  40  in  Dundee  zwei  Stucke  auffiihren,  die 
bei  der  Geistlichkeit  Anstofs  erregten;  das  eine  war  eine  Tra- 
godie  von  der  Enthauptung  Johannes  des  Taufers,  das  andere 
eine  Komodie,  die  einen  profanen  Stoff,  die  Geschichte  des 
Tyrannen  Dionysius,  behandelte.1  In  Edinburg  liefs  ein  Do- 
minikanermonch  Kyllar  ein  Spiel  von  der  Passion  Christi  mit 
allerlei  Ausfallen  gegen  die  Geistlichkeit  auffiihren  und  eriitt 
dafiir  im  Februar  1539  den  Feuertod.  Dafs  in  dieser  Zeit 
stronger  Unterdriickung  der  neuen  Lehre  die  Texte  der  anti- 
papstlichen  Spiele  verloren  gingeu,  darf  uns  nicht  wunder 
nehmen. 

Doch  auch  aus  der  Zeit  nach  dem  Sieg  des  Protestantis- 
mus  sind  uns  viele  biblische  Stucke  blofs  dem  Nam  en  nach 
bekannt.  So  horen  wir  in  den  Regierungsjahren  des  Konigs 
Eduard  von  einem  Drama  Hiob;  in  den  ersten  Jahren  der 
Konigin  Elisabeth  (1561/52)  ward  ein  Drama  „The  two  sins  of 
King  David",  dann  1568  eine  Komodie  Susanna  in  die  Buch- 


1)  Interessant  ware  es,  werm  wir  oalieres  iiber  ein  Drama  "Wedder- 
burns  rait  Anspielungen  auf  die  Zeitgeschichte  wiifsten.  Nach  Calderwood, 
History  of  the  Kirk,  Wodrow -  Edition  (1842)  l,141ff.  (die  Stelle  auch  im 
Dictionary  of  nat.  biogr.  s.  v.  Wedderburn)  dramatisierte  er  „the  conjuring 
of  a  gbost,  which  seemed  to  reflect  upon  James  V,  whose  confessor,  Father 
Laing,  had  scandalized  the  king  by  some  mummery  of  this  kind';. 
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handlerregister  eingetragen.  Dafs  Udall,  der  Begriinder  des 
englischcn  Lustspiels,  aufserdem  audi  ein  biblisches  Drama 
Ezechias  verfafste,  haben  wir  schon  frliher  gesehen.  In  Lin- 
coln wurde  1564  ein  Spiel  von  Tobias  aufgefiihrt;  da  im  Re- 
quisitenverzeichnis  die  Stadt  Jerusalem  mit  Turmen  und  Zinnen, 
der  Konigspalast  von  Ninive,  der  Hollenrachen  und  dergleiehen 
mehr  aufgezahlt  wird,  konnen  wir  auf  eine  Inscenierung  im 
mittelalterlichen  Stil  schliefsen.1  Im  Druck  besitzen  wir  die 
bibliscben  Dramen  Esther  (1561) 2,  Der  unbarmherzige  Glaubiger 
(1565),  Darius  (1565)  und  Magdalena  (1566).  Sie  alle  behandeln 
abgegrenzte  Stoffe,  die  auch  schon  auf  dem  Festland  dramati- 
siert  worden  waren,  doch  zeigt  sich  hier  auch  im  historischen 
Drama  die  Vorliebe  der  Englander  fiir  die  Moralitat;  tiberall 
sind  allegorische  Personen  in  die  Handlung  verflochten.  Auch 
die  Vertreter  des  komischen  Elements,  denen  meist  ein  breiter 
Raum  gewahrt  wird,  erinnern  an  ahnliche  Figuren  in  den  alle- 
gorischen  Stiicken.  Der  Narr  in  der  Esther,  Hardy-dardy, 
scheint  zu  den  besten  Yertretern  seiner  Gattung  zu  gehoren; 
er  stellt  sich  zwar  tiippisch  an,  erweist  sich  aber  doch  kliiger 
als  der  staatskluge  Haman,  der  dem  Einflufs  der  drei  allego- 
rischen  Gestalten  Stolz,  Schmeichelei  und  Ehrgeiz  verfallt  und 
durch  sie  ins  Yerderben  gestiirzt  wird.  Die  Allegorien  scheuen 
hier  ebensowenig  vor  Anachronismen  zuriick,  wie  in  anderen 
Stiicken,  Ambition  spricht  von  dem  Krieg  mit  Schottland  und 
Frankreich,  aus  welch  letzterem  Lande  Hardy-dardy  seinen  Wein 
bezieht.3  Wagers  Stiick  vom  hartherzigen  Glaubiger  (Cruell 
Debtter),  von  dem  sich  nur  ein  paar  kurze  Bruchstticke  erhalten 
haben4,  rechne  ich  hierher,  weil  es  offenbar  eine  Dramatisierung 

1)  Vgl.  Malone-Boswell's  Shakespeare  3,  20.  Das  Spiel  wird  als 
„standing-playu  bezeiclmet;   vgl.  Leack  s.  o.  S.  496. 

2)  Naeh  einer  nicht  hinlanglich  begriindeten  Annahme  von  Stopes 
wurde  dies  Drama,  wie  das  von  Jakob  und  Esau  von  William  Iluunis  fiir 
die  Kinder  der  koniglichen  Kapelle  verfafst;   vgl.  Athenaeum  1890  I,  538ff. 

3)  Das  Obige  nach  Collier;  der  Abdruck  in  Fuller  Worthies  Miscel- 
lany IV  war  mir  nicht  zugiinglich. 

4)  Abgedrackt  in  den  New  Shakespeare  Society's  Transactions  1877/79 
Appendix  2*n°.  In  den  Stationers  Registers  ist  der  Verfasser  blofs  mit 
seinem  Zunamen  eingetragen;  es  konnte  Lewis  Wager  sein,  der  Verfasser 
von  Maria  Magdalena,  oder  auch  William  Wager,  der  Verfasser  von  The 
longer  thon  livest,  the  more  fool  thou  art;  vgl.  Dictionary  s.  v. 
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der  Parabel  Matth.  XVlII,21ff.  sein  sollte.  Ophiletis,  der  Glau- 
biger,  ein  Edelmann  am  Hofe  des  Konigs  Basileus,  hat  sich 
durch  seine  Verschwendung  ruiniert  and  ist  jetzt  nicht  mehr 
wert  als  eine  Ansterschale;  er  hat  Rigor,  Flateiy  und  Symu- 
latyon  zur  Seite,  also,  wie  das  in  diesen  Stiicken  sehr  haufig 
vorkommt,  eine  Dreizahl  von  bosen  Allegorien.  Im  Darius1 
wird  die  apokryphe  Geschichte  dargestellt,  die  uns  schon  aus 
Birks  Zorobabel  bekannt  ist,  dazwisehen  wird  vorgefuhrt,  wie 
Iniquity,  der  Vice  mit  sein  era  holzernen  Degen  gegen  Equity, 
Charity  und  Constancy  kampft.  Iniquity  ist  als  Papist  dar- 
gestellt; in  der  letzten  Kampfscene  wird  er  mit  Feuerwerks- 
korpern  beworfen,  ein  Effekt,  wie  er  uns  ahnlich  schon  in 
Heywoods  Spiel  von  der  Liebe  begegnet  ist.  Bei  Lewis  Wagers 
Maria  Magdalena,  einem  weitschweifigen  Machwerk  von  60  eng- 
gedruckten  Seiten  (1567),  ergiebt  sich  schon  aus  den  kurzen, 
von  Collier  l,242ff.  mitgeteilten  Proben  die  protestantische  Ten- 
denz;  es  soil  gelehrt  werden,  wie  der  Glaube  allein  selig  macht. 
Hier  war  iibrigens  die  Einfiihrung  der  Allegorien  bereits  durch 
die  Tradition  nahe  gelegt  (s.  o.  1,196).  Der  Yice  Infidelity  er- 
scheint  als  Liebhaber  Magdalenas,  „Stolz"  und  „  Fleischliche 
Lust"  unterrichten  sie  ira  Frisieren,  Schminken  und  anderen 
Toilettekiinsten,  und  urn  jede  Mogiichkeit  einer  Besserung  ab- 
zuschneiden,  sagt  ihr  Iniquity,  im  jenseitigen  Leben  sei  sie 
nun  doch  einmal  verclammt,  da  solle  sie  wenigstens  das  dies- 
seitige  geniefsen,  urn  nicht  zwei  Hollen  anstatt  einer  zu  haben. 
Aus  dem  Prolog  gent  hervor,  dais  dies  Stuck  zum  Repertoir 
einer  wandernden  Schauspielertruppe  gehorte,  ein  gleiches  wird 
wohl  auch  bei  den  vorerwahnten  biblischen  Stiicken  der  Fall  sein. 
Das  Drama  von  Jakob  und  Esau,  das  15C8  im  Druck 
erschien2,  zeigt  weit  deutlichere  Ubereinstimmung  mit  derManier 
des  humanistischen  Dramas.  Es  ist  in  fiinf  Akte  und  in  Scenen 
eingeteilt,  ohne  Ortswechsel.  Das  antike  Kunstmittel  der  Sticho- 
mythie  wird  mehrmals  angewandt  und  seine  Wirkung  durch 
den  Reim  verstarkt.    Andrerseits  fehlen  die  Allegorien  und  der 


1)  Neudruck  bei  Brandl  S.  359 ff. 

2)  Neudruck  bei  Hazlitt-Dodsley  2,  185 ff.;  moglickerweise  ist  es  mit 
einem  gleichnamigen  Drama  identisch,  das  bereits  1557  in  die  Buchhandler- 
register  eingetragen  wurde. 
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Vice.  Audi  liier  zeigt  sich  im  Prolog  und  Epilog  der  pro- 
testantische  Charakter;  die  Briider  sollen  ein  deutliches  Beispiel 
der  Lehre  von  der  Gnadenwahl  darbieten.  In  den  fiinf  Akten 
hat  der  Verfasser  reichliche  Gelegenheit,  die  Handhmg  breit 
auszumalen;  er  stellt  blofs  die  zwei  Ereignisse  dar,  wie  Esau 
das  Erstgeburtsrecht  verkauft  und  wie  der  blinde  Isaak  durch 
die  Yerstellung  Jakobs  getauscht  wird;  die  uncrfreuliche  Ge- 
schichte  dieses  Betrugs  wirkt  in  der  breiten  Ausfiibrung  doppelt 
widerwartig  durch  die  reicblich  eingestreutcn  frommen  Phrasen 
und  Gebete  Jakobs  und  Rebekkas.  Dagegen  ist  der  Charakter 
Esaus  vortrefflich  herausgearbeitet.  Wahrend  Jakob  von  der 
Jagd  nicbts  wissen  will  unci  im  stande  ware,  einen  Hasen  far 
einen  Baien  zu  halten,  weckt  der  wilde  Jager  Esau  zu  Beginn 
des  Stiicks  noch  vor  dem  Morgengrauen  seine  Familie  und  die 
Nachbarn  mit  dem  Jagdhorn  aus  dem  Schlaf,  und  schilt  semen 
Knecht,  den  dummpfiffigen  Ragan1,  der  bei  ihm  viel  Prtigel 
und  wenig  zu  essen  bekommt;  auch  als  sein  Herr  bei  seinem 
Bruder  Jakob  die  teuer  bezahlte  Mahlzeit  einnimmt,  mufs  er 
hungrig  dabeistehn  und  wird  dann  noeh  von  Esau  wegen  seiner 
Frefsgier  gescholten.  Neben  Ragan  steht  ein  zweiter  komischer 
Diener,  das  vorlaute  Biirschlein  Mido,  das  dem  blinden  Isaak 
als  Fiihrer  dient;  beide  machen  sich  im  vertraulichen  Gesprach 
liber  ihre  Herrschaft  und  lustig  kopieren  sie  in  Sprache  und  Ge- 
barden.  Wenn  Rebekka  einmal  den  blinden  Isaak  selber  fiihren 
will  und  meint,  eigentiich  sollten  alle  Frauen  ihren  Ehemannern 
solche  Dienstleistungen  thun,   und  wenn    ihr  dann  Mido   ein- 


1)  Er  sagt  Akt2  Scene  2: 

And  Ragan,  my  man  is  not  that  a  fine  knave? 
Have  any  mo  masters  such  a  man  as  I  have? 
So  idle,  so  loit'ring,  so  trifling,  so  toying? 
So  prattling,  so  trattling,  so  chiding,  so  boying? 
So  jesting,  so  wresting,  so  mocking,  so  mowing? 
So  nipping,  so  tripping,  so  cocking,  so  crowing? 
So  knappish,  so  snappish,  so  elvish,  so  f reward? 
So  crabbed,  so  wrabbed,  so  stiff,  so  untoward? 
In  play  or  in  pastime  so  jocund,  so  merry? 
In  work  or  in  labour  so  dead  or  so  weary? 

0  that  I  had  his  ear  between  my  teeth  now, 

1  should  shake  him,  even  as  a  dog  that  lulleth  a  sow. 
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wirft:  ,,Dann  miifst  Ihr  ja  wtinschen,  dafs  alle  Ehemanner  blind 
waren",  so  ist  schon  rait  Recht  hervorgehoben  worden,  dafs 
das  ein  feinerer  Witz  ist,  als  wir  ibn  sonst  in  diesen  Komodien 
zu  finden  pflegen.  Bemerkenswert  ist  es  auch,  dafs  der  Ver- 
fasser  das  historiscke  Kostura  beachtet  wissen  will,  er  schreibt 
vor,  die  Personen  soil  ten  als  Hebraer  betrachtet  werden  und 
dem  entsprechend  gekleidet  sein;  auch  lafst  er  sie  in  Zelten 
und  nicht  in  Hausern  wohnen. 

Das  einzige  biblische  Drama  in  strengerera  Stil,  das  aus 
dieser  Zeit  noch  zn  erwahnen  ware,  ist  kein  Originalwerk, 
sondern  eine  Ubersetzung  aus  dem  Franzosischen.  Es  mag 
auffallen,  dafs  im  Jahre  1575,  also  zu  einer  Zeit,  da  die  Theater- 
feindschaft  der  englischen  Kalvinisten  immer  entschiedener  her- 
vortrat,  der  strenge  Puritaner  Golding  den  Abraham  des  Theodor 
von  Beza  tibertrug1,  aber  es  handelte  sieh  ja  hier  um  das  Werk 
eines  beruhmten  Gesinnungsgenossen,  und  der  Ubersetzer  lafst 
sich  natiiriich  im  Prolog  das  Wort  Bezas  nicbt  entgehn:  „"Wollte 
Gott,  man  sane  jeden  Sonntag  in  der  Kirche  einen  solchen 
Menschenandrang  wie  hier."  Die  schottischen  Kalvinisten  hatten 
sich  schon  auf  einer  Kirchenversamralung  von  1574  ebenso  wie 
ihre  franzosischen  Glaubensbriider  gegen  die  Auffiihrung  von 
Stiicken  erklart,  die  auf  den  kanonischen  Biichern  der  heiligen 
Scbrift  beruhten. 2 


Derselbe  volkstiimliche,  rait  komiscben  und  allegorischen 
Elementen  durchsetzte  Stil,  wie  in  den  biblischen  Stiicken 
herrscht  auch  in  denen  aus  der  Profangeschichte,  die  seit  den 
sechziger  Jabren  immer  haufiger  werden  und  uns  zur  Glanzzeit 
des  englischen  Dramas  hinilberleiten;  doch  werden  wir  seben, 
dafs  auch  hier  die  Allegorie  sich  zunachst  noch  den  Dichtern 
als  ein  bequemes  Hilfsmittel  darbot,  wo  ihre  Darstellungskunst 
nicht  ausreichte.  Den  tlbergang  zum  eigentlichen  Profandrama 
bilden   die  protestantiscben  Kampfdramen,    wie  das  Spiel  vom 


1)  Gedrackt.  1577;  vgl.  Collier  2,251,  woselbst  auch  ein  Stuck  aus 
dem  Prolog.  —  In  seinem  Discourse  upon  the  earthquake  etc.  1580  erklart 
sich  Golding  gegen  die  Sonntagsauffuhrungen. 

2)  Vgl.  Irving,  History  of  scotch  poetry,  Edinb.  1861  S.  451. 
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Konig  Johann,  das  1539  im  Palast  des  Erzbischofs  Cranmer 
aufgefiihrt  wurde;  es  ist  wohl  identisch  mit  Bales  Kynge  Johan, 
der  allerdings  in  seiner  jetzt  vorliegenden  Gestalt  erst  aus  der 
Zeit  herriihrt,  nachdem  durch  Elisabeths  Thronbesteigung  dem 
alten  Streiter  die  Riickkehr  ins  Vaterland  ermoglicht  war. 1  Wir 
diirfen  annehmen,  dafs  Bale  auch  in  seinen  anderen  historisch- 
polemischen  Stiicken,  z.  B.  in  den  „Betriigereien"  des  Thomas 
Becket  (s.  o.  S.  517)  einen  ahnlichen  Ton  angeschlagen  hatte. 
Da  diese  Stiicke  jedoch  verloren  sind,  so  ist  der  Kynge 
Johan  fur  uns  das  erste  Beispiel  des  spater  so  reich  und  glan- 
zend  entwickelten  englischen  Historiendramas;  er  zeigt  infolge 
der  Einmischung  allegorischer  Personen  in  die  historische  Be- 
gebenheit  eine  merkwiirdige  Ahnlichkeit  rnit  Gringoires  Drama 
Tom  heiligen  Konig  Ludwig.  Im  iibrigen  hat  Bale  den  Sti} 
und  Grundton  der  Moralitiiten  aus  seiner  fruheren  Zeit  bei- 
behalten,  ohne  dafs  in  seinen  letzten  Lebensjahren  auch  nur  die 
leiseste  Spur  einer  versohnlichen  Stimmung  hervortrate.  Die 
geschichtliehen  Ereignisse  hat  er  ohne  weiteres  fiir  seine  Zwecke 
umgemodelt,  den  wider  wartig  grotesken  Gestalten,  die  die  katho- 
lische  Kirche  vertreten  sollen,  tritt  der  sittlich  verkommene 
Konig  Johann  entgegen,  als  ob  er  ein  ernster  und  stronger 
protestantischer  Pfarrer  gewesen  ware.  Gleich  zu  Anfang  trostet 
er  die  trauernde  Wittwe  England,  die  von  den  gewissenlosen 
Pfaffen  ausgepliindert  wird;  Sedition,  der  unter  den  bosen  Alle- 
gorien  die  Rolle  des  Yice  vertritt,  mischt  sich  in  ihr  Gesprach 
und  wird  vom  Konig  in  ernstem  Ton  unter  Berufung  auf  eine 
Stelle  im  Kolosserbrief  zuriickgewiesen.  Sedition  verbindet  sich 
dann  mit  Usurped  Power,  Private  Wealth  und  Dissimulation. 
Der  grofse  Streit  um  die  Ernennung  des  Erzbischofs  von  Canter- 
bury und    die  Yerhangung  des   Interdikts  wird   in  der  Weise 

1)  Bale  kehrte  1559  zuriick  und  starb  1563.  Dafs  der  Kynge  Johan 
schon  vor  dem  ersteren  Datum  verfafst  war,  ergiebt  sich  aus  der  Erwah- 
nung  in  Bales  Schriftstellerkatalog ,  der  noch  vor  seiner  Riickkehr  erschien; 
die  im  Katalog  citierten  Anfaugsworte  (vgl.  Collier  J,  105)  stimmen  nicht 
zu  dem  handschriftiich  erhaltenen  Text,  der  erst  1838  von  Collier  heraus- 
gegeben  wurde.  Diese  "Worte  gehorten  wohl  zu  einem  Prolog,  in  dem  der 
Verfasser  in  seiner  gewohnten  Weise  als  „Baleus  prolocutor"  auftrat.  Das 
Datum  der  erhaltenen  Version  ergiebt  sich  aus  dem  Schlufsgebet  fiir  die 
Konigin  Elisabeth. 

Creizenach,  Drama  III.  3b 
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vorgefuhrt,  dafs  Usurped  Power  die  Rolle  des  Papstes  Innocenz 
tiberninimt;  dem  Private  Wealth  wird  der  Name  des  papstlichen 
Legaten  Paudulphus,  dem  Sedition  der  Name  des  Erzbischofs 
Stephan  Langton  beigelegt.  Es  wird  nun  so  deutlich  und  so 
grotesk  wie  irgend  moglich  vorgefuhrt,  wie  sie  ihre  Liigen- 
ktinste  entfalten  und  wie  der  Papst  ihnen  fur  alle  ihre  Schlech- 
tigkeiten  Absolution  erteilt.  tJber  den  Konig  verhangen  sie  den 
Bann  mit  alien  Ceremonien,  dann  wissen  sie  die  Stande  des 
Reichs  auf  ihre  Seite  zu  ziehen:  Nobility,  Clergy,  Civil  Order, 
zuletzt  auch  Communal ty,  der  als  blind  erscheint,  weil  ihm 
das  Licht  der  christlichen  Wahrheit  fehlt.  Vergeblich  sueht 
der  Konig  die  Stande  mit  Gr  tin den  aus  der  heiligen  Schrift  an 
ihre  Pflicht  zu  erinnern.  Nobility  meint:  „Ich  will  lieber  etwas 
gegen  Gott  als  gegen  die  heilige  Kirche  unternehmen;"  Clergy 
meint:  „Um  so  schlimmer  ftir  Euch,  wenn  Ihr  nichts  als  die 
heilige  Schrift  ftir  Euch  vorbringfcn  konnt."  So  mufs  sich  denn 
der  Konig  den  schlechten  Gesellen  schimpflich  unterwerfen. 
Doch  verfolgen  sie  ihn  noch  weiter  mit  ihrem  Hafs;  Sedition 
reizt  den  Konig  von  Frankreich  zum  Krieg  gegen  England; 
endlich  kommt  Dissimulation  in  Gestalt  eines  Monchs  und  reicht 
Johann  einen  Giftbecher.  In  den  Schlufsscenen,  in  welchen 
Verity  und  Imperial  Majesty  auftreten,  wird  die  Tendenz  noch 
einmal  deutlich  betont;  ganz  zuletzt  preisen  die  drei  Stande  der 
Reihe  nach  die  Konigin  Elisabeth ,  die  nicht  nur  den  papst- 
lichen Antichrist  unterjocht  habe,  sondern  auch  gegen  die 
pestilenzialischen  Anabaptisten  einschreite,  Civil  Order  fordert 
auf,  ftir  sie  zu  beten:  „M6ge  sie  Nestors  Jahre  erreichen  und 
nioge  ihre  Nachkommenschaft  gleichfalls  den  Antichrist  nieder- 
werfen."  Bei  der  Ausmalung  der  Papisten  nnd  ihrer  Intriguen 
verweilt  Bale  mit  ahnlichem  ingrimmigen  Behagen  wie  sein 
Yorbild  Naogeorgus,  und  so  ist  sein  Stuck  zur  Lange  von  etwa 
3000  Versen  angeschwollen.  Bei  der  Aufftihrung  sollte  offenbar 
in  der  Mitte  eine  langere  Pause  eintreten,  es  heifst  da  „finit 
actus  primus"  und  der  „  Interpretour  "  halt  eine  von  Loyalitat 
triefende  Zwischenrede;  er  feiert  den  verstorbenen  Konig  Hein- 
rich,  der  als  ein  z weiter  David  den  papistischen  Goliath  nieder- 
gestreckt  und  als  ein  zweiter  Josua  die  Englander  in  ein  Land 
voll  Milch  und  Honig  gebracht  habe.    Auch  diese  Empfehlung 


X.   Prestons  Cainbyses.  563 

des  Protestantismus  als  einer  loyalen  Religion,  sowie  die  Aus- 
falle  gegen  die  demokratischen  Wiedertaufer  sind  uns  ahnlich 
schon  bei  Naogeorgus  begegnet.  Die  Zahl  der  Darsteller  war 
offenbar  beschrankt,  jeder  mufste  mehrere  Rollen  libernehmen, 
was  in  den  Biihnenanweisimgen  ausdriicklich  bemerkt  wird, 
z.  B.  England  soil  abgehen  und  sich  als  Clerus  anziehen,  Sedition 
soil  abgehen  nnd  sich  als  Civil  Order  anziehen  u.s.w. 

In  den  Profandramen,  die  sich  sonst  noch  ans  dem  ersten 
Jahrzehnt  der  Kegierung  Elisabeths  erhalten  haben,  zeigt  sich 
die  Freude  der  Zeit  an  dem  Erziihlungsstoff  des  romischen  und 
griechischen  Altertums.  Soweit  die  Verfasser  bekannt  sind, 
waren  sie  Manner  mit  klassischer  Bildung,  die  jedoch  von  der 
formal  en  Seite  dieser  Bildung  in  ihren  Dramen  nicht  das  ge- 
ringste  verspliren  lassen.  Die  klassizistische  Richtung  blieb  auf 
die  paar  vereinzelten  Tragoclienauffuhrungen  in  den  Juristen- 
gesellschaften  beschrankt,  im  iibrigen  hielten  sich  die  gelehrten 
Dramatiker  in  England  ebenso  wie  um  dieselbe  Zeit  in  Deutsch- 
land  an  den  volkstumlichen  Stil.  Thomas  Preston  (1537  —  98), 
der  Verfasser  einer  Tragodie  Cambyses,  machte  seine  Studien 
in  Eton  und  dann  in  Cambridge,  wo  er  sich  1564  die  Gunst 
der  Konigin  Elisabeth  durch  eine  lateinische  Rede  und  durch 
seine  Mitwirkung  bei  der  Auffiihrung  einer  Tragodie  Dido  er- 
warb.  Aus  dieser  Zeit  mag  auch  sein  Cambyses  stammen,  und 
ursprtinglich  fur  eine  Universitatsauffiihrung  bestimmt  sein;  dais 
er  jedoch  auch  von  Berufsschauspielern  clargestellt  wurde,  wird 
durch  die  Druckausgabe  wahrscheinlich  gemacht,  deren  Ein- 
tragung  in  die  Buchhandlerregister  1569/70  erfolgte1,  denn 
dort  ist  angegeben,  wie  die  38  auftretenden  Personen  auf  acht 
Schauspieler  verteilt  werden  konnen.  Die  grofse  Personenzahl 
kommt  von  den  gehauften  Allegorien  her;  in  den  Scenen  vom 
ungerechten  Richter  erscheinen  Schande,  Prozefs,  Yolksstimme, 
Yolksklage  und  andere,  dann  erscheinen  Venus  und  Cupido, 
der  den  Konig  auf  der  Biihne  verwundet;  vor  dem  Gastmahl 
des  Konigs  kommt  gar  die  allegorische  Gestalt  Preparation,  um 
den  Tisch  zu  decken.  Das  Stuck  besteht  aus  einer  Reihe  von 
Bildern,  in  denen  uns  vorgefuhrt  wird,   was  fur  verschiedene 


1)  Neudruck  bei  Hazlitt-Dodsley  4, 157ff. 
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Grausanikeiten  der  persische  Konig  beging,  bis  er  endlich  an 
den  Folgen  einer  zufalligen  Yerletzung  starb.  Die  komischen 
Bestandteile  nehrnen  einen  breiten  Raum  ein  und  werden  auch 
im  Titel  besonders  hervorgehoben :  „A  lamentable  tragedy  mixed 
full  of  pleasant  mirth."  Wahrend  der  erste  Teil  in  der  iiblichen 
vierzebnsilbigen  Zeile  verfafst  ist,  herrscht  in  dem  komischen 
die  vierhebige  Zeile  mit  wechselnder  Silbenzahl.  Das  Binde- 
glied  zwischen  beiden  Teilen  ist  der  Yice  Ambidexter,  er  er- 
scheint  in  groteskem  Aufputz  mit  einem  Eimer  als  Harnisch 
inn  seine  Hiiften,  mit  einem  Topfdeckel  nnd  einem  Schanm- 
loffel  bewaffnet.  Er  ist  der  Anstifter  alles  Ungliicks;  er  ver- 
leidet  den  Richter  Sisamnes  zur  Bestechlichkeit,  der  dann  auf 
der  Biihne  seinen  Lohn  erhalt  und  „mit  Hilfe  einer  falschen 
Haut"  geschunden  wird,  eine  Begebenheit,  die  in  jener  Zeit 
zur  Abschreckung  ungerechter  Richter  auch  ofters  in  Rathausern 
und  Gerichtsstuben  bildlich  dargestellt  wurde.  Weiterhin  ver- 
leumdet  Ambidexter  des  Cambyses  Bruder  Smirdis;  Cambyses 
lafst  ihn  durch  die  allegorischen  Gestalten  Cruelty  und  Murder 
umbringen,  dabei  soil  Blut  aus  einer  Blase  herausspritzen.  Und 
der  bose  Sykophant  ergeht  sich  iiber  die  Grausamkeiten  des 
Konigs  in  einem  weinerlichen  Monolog,  der  durch  die  ein- 
gestreuten  Anspieiungen  komisch  wirken  soil,  Preston  laTst  sich 
als  eifriger  Protestant  die  Gelegenheit  nicht  entgehn,  den  Konig 
mit  Bischof  Bonner,  dem  Protestantenverfolger  zur  Zeit  der 
Konigin  Maria  zu  vergleichen.1  In  den  rein  komischen  Scenen 
tritt  natiirlich  das  englische  Lokalkolorit  besonders  deutlich 
hervor.  Hier  sehen  wir,  wie  Ambidexter  zwei  Bauern  gegen- 
einander  aufhetzt  oder  wie  er  in  Gesellschaft  der  drei  Ruffians 
Huff,  Ruff  und  Snuff  erscheint,  die  sich  urn  die  Gunst  einer 
Meretrix  bewerben.  Meretrix  bevorzugt  den  meistbietenden 
Snuff,  der  ihr  achtzehn  Pence  verspricht,  worauf  sich  dann 
noch  eine  grofse  Prtigelei  entwickelt. 

In  demselben  volkstiimlichen  Stil,  aber  in  ziemlich  abge- 
schmackter  und  unerfreulicher  Weise  hat  ein  sonst  unbekannter 
Dichter,  John  Pikeryng,  die  Rachethat  des  Orestes  dramatisiert 


1)  Bonner  starb  1569,  doch  kann  Preston  die  Anspielung  sehr  wohl 
auch  zu  Bonners  Lebzeiten  gewagt  haben. 
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(gedr.  1567) 1;  seine  Quelle  war  ohne  Zweifel  das  sechste  Buch 
des  Dictys  Cretensis.  Orestes  erobert  hier  das  vaterliche  Schlofs 
mit  Soldaten,  die  ihm  der  Kreter  Idumeus  (Idomeneus)  zur 
Verfiigung  stellt.  Fur  die  Kampfscenen  sind  Biihnenanweisungen 
gegeben;  es  wird  ausdriicklich  gesagt,  sie  sollten  moglichst  in 
die  Lange  gezogen  werden.  Aegisth  wird  auf  der  Buhne  er- 
hangt,  Klytaemnestra  von  dem  Spafsmacher  Vyce  zur  Hinrich- 
tung  abgefiihrt  Natiirlich  erscbeinen  auch  hier  auf  Schritt  und 
Tritt  allegorische  Figuren;  „  Nature"  tritt  dem  Orestes  auf  seinem 
Kriegszug  in  den  Weg  und  sucht  kindliche  Gefiihle  gegen  die 
Mutter  in  ihm  zu  erwecken;  in  Orestes  aber  ist  die  Neigung 
flir  „that  vile  adulltres  dame"  erstorben.  Nach  Klytamnestras 
Tod  erscheint  Fama  und  preist  die  That  des  Orestes  mit  Ein- 
streuung  von  Citaten  aus  Ovid  und  anderen  Anachronismen. 
Aber  dann  wird  noch  das  Urteil  liber  Orestes  in  Nestors  Stadt 
Athen  gesprochen;  Nestor,  Menalaus  [sic]  und  Idumeus  erklaren 
die  That  des  Orestes  fur  gerechtfertigt  und  dieser '  erhalt  des 
Menalaus  Tochter  Hermione  als  Gemahlin.  Das  merkwiirdigste 
an  dem  ganzen  Spiel  ist  die  Schlufsscene,  wo  Orestes  und  Her- 
mione, begleitet  von  Adel,  Biirgerschaft,  Wahrheit  und  Pflichj 
auftreten;  sie  endigt  mit  Loyalitatsversicherungen  und  dem 
iiblichen  Gebet  fiir  die  Konigin ;  Brandl  vermutet  aus  einzelnen 
Stellen  dieser  Scene,  dafs  der  Dichter  bei  der  Wahl  seines 
Stoffes  die  schottischen  Ereignisse  der  ersten  Halfte  des  Jahres 
1567  vor  Augen  hatte:  die  Ermordung  Charles  Darleys  und 
die  eilige  Wiedervermahlung  Maria  Stuarts.  Das  Versmafs  in 
alien  diesen  ernsten  Scenen  ist  der  doggerel  verse.  In  den 
komischen  Scenen  herrscht  auch  hier  die  vierhebige  Zeile,  neben 
dem  Yice  erscheinen  da  noch  Bauern,  Soldaten  und  ein  armes 
Weib,  das  mit  einem  Soldaten  eine  grofse  Priigelscene  hat. 
Zahlreich  sind  die  eingelegten  Gesange  nach  volkstumlichen 
Melodien,  Aegisth  und  Klytamnestra  eroffnen  ihre  Rollen  mit 
einem  Liebesduett  nach  der  Melodie  „King  Salomon".  Das 
Stiick  war  offenbar  fiir  eine  Auffiihrung  iii  London  bestimmt, 
denn  auch  der  Lord  Mayor  ist  in  das  Schlufsgebet  einbegriffen, 
auch  bezieht  es  sich  wohl  auf  unser  Spiel,  wenn  in  den  Rech- 


1)  Ein  Neudruck  seines  ^Horestes"  bei  Brandl  S.  49 Iff. 
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nungen   fiir   Aufiihrungen   bei    Hof   1567/68   „  Orestes  howse" 
erwahnt  wird.1 

Bei  einern  andern  Stiick  dieser  Art,  der  „  Tragical  Comedy  u 
Appius  und  Virginia2,  ist  der  Verfasser  blofs  durch  seine  An- 
fangsbuchstaben  R.  B.  bezeichnet.  Der  Prolog  ist  offenbar  fiir 
eine  Auffiihrung  durch  Berufsschauspieler  bestimmt,  die  nach 
dieser  ersten  Produktion  weitere  bessere  Leistungen  in  Aus- 
sicht  stellen  und  Virginia  den  zuschauenden  Damen  als  Vorbild 
empfehlen.  Der  Vice  fuhrt  hier  den  Namen  Haphazard;  seine 
Rolle  als  Verfiihrer  des  Appius  und  Anstifter  des  verbreche- 
rischen  Prozesses  war  durch  die  geschichtliche  Uberlieferung 
an  die  Hand  gegeben.  Daneben  mischt  er  sich  in  die  komi- 
schen  Dienstbotenscenen,  die  sich  auch  hier  durch  das  Versmafs 
von  den  ernsten  Scenen  abheben,  doch  wird  aufserdem  in  den 
ernsten  Scenen  durch  uberreichlich  eingestreute  mythologische 
Anspielnngen  der  klassische  Charakter  gewahrt.  Zuerst  sind  wir 
Zeugen  des  Familiengliicks  im  Hause  des  Virginius,  dann  sehen 
wir,  wie  Appius  den  verbrecherischen  Plan  fafst,  trotzdem  dafs 
Conscience  mit  einer  Lampe  und  Justice  mit  einem  Schwert 
warnend  an  ihn  herantreten,  dann  wird  Virginius  durch  den 
Riohter  gezwungen,  seine  Tochter  auszuliefern.  Doch  nun  er- 
scheint  Rumour  und  enthiillt  ihm  den  wahren  Grund  von 
Appius'  Verfahren.  Es  folgt  der  Hohepunkt  der  Tragodie;  wah- 
rend  nach  der  Uberlieferung  die  Tochter  bei  der  Gerichtsver- 
handlung  zugegen  war,  und  der  Vater  ihr  dort  sogleich  nach 
dem  Urteilsspruch  das  Messer  in  die  Brust  stiefs,  erfolgt  hier 
wie  in  Lessings  Emilia  Galotti  die  Katastrophe  in  einer  Scene 
zwischen  dem  Vater  und  der  Tochter,  die  ihn  um  den  Tod 
bittet.  Hier  fuhlt  man  doch  durch  die  schwerfalligen  Verse 
hindurch,  dafs  der  Dichter  von  der  Situation  ergriffen  ist.  Es 
teilt  sich  diese  Empnndung  auch  dem  Leser  mit  und  sie  wirkt 
im  Gegensatz  zu  dem  sonstigen  Inhalt  des  Stiickes  nur  um  so 
mehr;  auch  hat  hier  der  Verfasser  sehr  zum  Vorteil  der  Wir- 
kung  seine  mythologische  Gelehrsamkeit  ganz  vergessen.    Nach- 


1)  Vgl.  Collier  1, 194.     Im  Hinteigrund  der  Biihne  befand  sich  eine 
Mauer;  vgl.  Z.  698  und  Brandl  S.  XCVI. 

2)  Drackerlaubnis    1567/68,    gedruckt  1575,   Neudruck    bei  Hazlitt- 
Dodsley  4, 105  ff. 
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dem  aber  Virgina  sich  die  Augen  verbundon  und  den  Todes- 
streich  empfangen  hat,  komraen  wieder  die  unverraeidlichen 
allegorischen  Gestalten;  Comfort  trostet  den  Vater  und  fordert 
ihn  auf,  dem  Tyrannen  das  Haupt  der  Tochter  zu  bringen, 
Justice  und  Reward  sprechen  das  Urteil  liber  die  Missethiiter, 
aueh  Haphazard  wird  trotz  alien  Straubens  zur  Erhangung  ab- 
gefiihrt,  zura  Schlufs  erscheinen  Fama,  Doctrina  und  Memory 
mit  Virginias  Sarg. 

Richard  Edwards,  der  Yerfasser  der  „Tragical  Comedy" 
von  Damon  und  Pithias  war  ebenso  wie  Preston  ein  studierter 
Mann;  seit  1561  war  er  Meister  der  koniglichen  Kapelle,  und 
das  Stiick,  das  1567  in  die  Buchhandlerregister  eingetragen 
wurde,  konnte  vielleicht  mit  dem  identisch  sein,  das  Edwards 
zu  Weihnachten  1561  mit  seinen  Zoglingen  bei  Hof  auffuhrte. 
Edwards  war  neben  seiner  Hofstellung  auch  Mitglied  der 
Juristengesellschaft  Lincolns  Inn,  doch  zeigt  sich  in  seinem 
Stiick  noch  nichts  von  den  klassizistischen  Neigungen,  die  da- 
mals  bei  den  Juristenauffiihrungen  hervorzutreten  begannen. 
Bei  dem  Prolog,  den  Edwards  von  einem  der  Darsteller  vor- 
tragen  liefs,  scheint  ihm  allerdings  das  Yorbild  der  Terenzischen 
Prologi  commendaticii  vorgeschwebt  zu  haben.1  Er  spricht  da- 
von,  er  wolle  keine  solchen  narrischen  Possen  mehr  vorfiihren, 
wie  er  dies  friiher  gethan  habe,  allerdings  miisse  er  nach  der 
Yorschrift  des  Horaz  jeden  seinem  Charakter  entsprechend,  so 
die  Matronen  ernst  und  die  Dirnen  uppig  schildern,  doch  wolle 
er  stets  das  decorum  beachten.  Da  ihm  im  Laufe  des  Stiicks 
das  Treiben  am  Hof  des  Tyrannen  Dionysius  Anlafs  giebt,  sich 
in  den  liblichen  Gemeinplatzen  der  Humanisten  iiber  das  Hof- 
leben  zu  ergehn,  erklart  er  in  dem  Prolog  ausdriicklich,  es 
sei  nur  der  Hof  des  Dionysius  und  kein  anderer  gemeint,  ein 
Anhaltspunkt  mehr  fur  die  Vermutung,  dafs  das  Stiick  zu  einer 
Auffuhrung  bei  Hofe  bestimmt  war.  Weil  in  dem  Stiick  Ernst 
und  Scherz  vermischt  vorkomme,  habe  er  es  tragical  comedy 
genannt. 


1)  Thus  much  for  his  defence  he  saith,  as  poets  erst  have  done: 
Which  heretofore  in  comedies  the  selfsame  race  did  run. 
Dafs  Edwards  nicht  schon  selber  den  Prolog  vortrug,   ergiebt  sich  aus  den 
Worten  „our  author". 
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Bei  Drarnatisierung  dieses  Musterbeispiels  treuer  Freund- 
schaft  legte  Edwards  nicht  diejenige  Version  zu  Grunde,  auf 
welcher  Schillers  Biirgschaft  beruht,  sondern  die  andere,  nach 
welcher  der  zum  Tode  verurteilte  Freund  das  Verbrechen  gar 
nicht  begangen  hatte,  dessen  er  beschuldigt  war.  Die  unge- 
rechte  Verklagung  und  Verurteilung  des  Damon  giebt  dem 
Dichter  Anlafs,  die  typiscbe  Figur  des  ungliickstiftenden  Fuchs- 
schwanzers  einzuluhren.  Es  ist  dies  der  Hofscbmeicbler  Cari- 
sophus,  der  jedocb,  wie  schon  sein  Name  zeigt,  im  Gegensatz 
zn  dem  Haphazard  in  Appius  und  Virginia  etwas  stilvoller  ge- 
halten  und  mehr  mit  dem  antiken  Hintergrund  in  Einklang 
gebracht  ist.  Carisophus  ist  aus  der  Hofgunst  verdrangt  worclen 
durch  den  Philosophen  Aristippus,  mit  dessen  Zeichnung  sich 
der  Dichter  offenbar  viel  Miihe  gegeben  hat;  er  fiihlte  durch, 
welche  dankbare  und  schwierige  Aufgabe  es  sein  mufste,  auf 
Grund  der  ihm  bekannt  gewordenen  Andeutungen  antiker 
Schriftsteller  ein  anschauliches  Bild  des  philosophischen  Genufs- 
menschen  hinzustellen ,  und  das  macht  ihm  Ehre,  wenn  er  auch 
natiirlich  die  Aufgabe  mit  seinen  Kunstmitteln  nicht  losen 
konnte.  Doch  ist  Aristippus  als  ein  Hofmann  hoherer  Art  von 
Carisophus  deutlich  abgehoben;  die  egoistischen  Bemuhungen 
des  Carisophus,  sich  mit  ihm  freundlich  zu  stellen,  sollen  urn 
so  wirksamer  die  aufopfernde  Freundschaft  der  pythagoreischen 
Jiinglinge  Damon  und  Pithias  hervortreten  lassen,  die  gerade 
einen  Reiseaufenthalt  in  Syrakus  genommen  haben.  Der  Parasit, 
urn  sich  den  Dank  des  Hofes  zu  erwerben,  nahert  sich  dem 
Damon  als  agent  provocateur,  und  da  es  ihm  nicht  gelingt, 
durch  seine  Schniahungen  auf  Dionysius  gleiche  Aufserungen 
von  seiten  Damons  hervorzurufen ,  denunziert  er  ihn  als  Spion 
und  bewirkt  dadurch  seine  Verurteilung.  Darauf  ziehen  dann 
die  bekannten  Ereignisse  an  uns  voruber,  der  Edelmut  wird 
natiirlich  sehr  stark  und  etwas  deklamatorisch  aufgetragen.  Die 
Einheit  der  Zeit  wird  nicht  verletzt,  wir  sind  nicht  Zeugen  der 
Reiseerlebnisse  des  Damon,  der  erst  in  dem  Augenblick  wieder 
erscheint,  als  Pithias  an  seiner  Stelle  hingerichtet  werden  soil. 
Im  iibrigen  wird  der  Ort,  wo  gerade  in  Syrakus  die  Handlung 
spielt,  in  der  iiblichen  Weise  im  unklaren  gelassen.  Die 
poetische  Gerechtigkeit  wird  den  Beteiligten  reichlich  zugemessen, 
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die  Freunde  werden  auf  Dionysius'  Geheifs  auf  der  Biihne  mit 
kostlichen  Gewandern  geschmiickt,  Carisophus  wird  erst  von 
Stephano,  dem  Diener  der  Freunde,  jammerlich  gepriigelt  und 
zura  Schlufs  mit  Schimpf  und  Schande  vom  Hofe  fortgejagt; 
freilich  hofft  er,  sich  doch  wieder  einschleichen  zu  konnen. 
Aufser  der  komischen  Priigelscene  ist  noch  znr  Ausfiillung  der 
Zeit  zwischen  Damons  Abreise  und  Ankunft  eine  breit  aus- 
gefiihrte  possenhafte  Scene  eingeschoben,  deren  Held  ein  eng- 
Iischer  Clown  ist,  der  uns  bereits  bekannte  Kohler  Grim.  Er 
unterredet  sich  mit  Jack  und  Will,  den  Dienern  des  Carisophus 
und  Aristippus,  iiber  das  Geriicht,  wonach  die  Tochter  des 
Dionvsius  bei  ihrem  Yater  Barbierdienste  verrichteten,  und 
daran  schliefst  sich  eine  Scene,  wo  die  beiden  den  Clown  ein- 
seifen  und  rasieren  und  ihm  bei  dieser  Gelegenheit  sein  Geld 
wegstibitzen.  Trotz  diesen  Zuthaten  hat  unser  Stuck  doch  weit 
mehr  einen  humanistischen  Charakter  als  der  Cambyses  und 
der  Appius;  Edwards  verzichtet  auf  die  Einfiihrung  alregorischer 
Gestalten,  andrerseits  schwelgt  er  in  Citaten  aus  romischen 
Klassikern.  Als  Musiker  und  angesehener  lyrischer  Dichter  hat 
er  auf  die  eingelegten  Gesange  grofse  Sorgfalt  verwendet;  eigen- 
tiimlich  ist  es,  dafs  Pithias,  ehe  er  ein  Klagelied  anstimmt,  die 
Musik  ausdriicklich  aufforclert,  ihn  zu  begleiten,  worauf  dann 
zu  seinem  Gesang  Orgeltone  erklingen;  spater,  ehe  er  zum 
Richtplatz  gefiihrt  wird,  singen  die  Musen  einen  Trauerchor. 

Ein  anderes  Drama  von  Edwards,  „Palamon  and  Arcite", 
also  auch  eine  Yerherrlichung  der  Freundschaft,  wurde  wenige 
Wochen  vor  dem  Tode  des  Dichters  (1566)  vor  der  Konigin 
in  Oxford  aufgefiihrt,  doch  ist  es  nicht  erhalten.  Es  wird  be- 
richtet,  dafs  die  Konigin  herzlich  dariiber  lachte  und  dem 
Dichter  ihren  Dank  aussprach.  Thomas  Twine  in  einem  Trauer- 
gedicht  auf  Edwards  erwahnt,  dafs  er  aufser  diesen  zwei  Stucken 
noch  andere  verfafst  habe,  die  fur  fiirstliche  Ohren  geeignet 
seien  und  Edwards  Namen  unsterblich  niachen  wiirden,  auch 
Puttenham  meinte  noch  1589,  dafs  der  Lord  Oxford  und  Edwards 
flir  Komodie  und  Zwischenspiel   den   ersten  Preis  verdienten.1 

1)  Auf  diese  von  Puttenham  (ed.  Arber  S.  77)  erwahnten  Interludes 
bezieht  sich.  wohl  der  Anfang  des  Prologs  zu  Damou  und  Pithias.  Die 
Aufserung  Twines    bei  Collier  3. 2.     Aus    dem    Epigramm    des    TItenhovius 


570  X.   Romeo  und  Julia;  Auffiihrungen  am  Hof  1567  —  68. 

Die  Handlung  von  Edwards  Palamon  und  Arcite  beruhte  offenbar 
auf  Chaucer,  wir  sehen  also  hier  nicht  eine  Uberlieferung  aus 
dem  klassischen  Altertum,  sondern  eine  romantische  Fabel  dra- 
rnatisiert1,  doch  war  die  Art  der  Behandlung  vermutlich  die- 
selbe  wie  in  Damon  und  Pitbias.  Aufserdem  haben  wir  Kunde 
von  einem  andern  romantischen  Drama  dieser  Zeit,  dessen  Yer- 
lust  weit  mehr  zu  bedauern  ist.  Arthur  Brooke,  der  in  seinem 
epischen  Gedicht  von  Romeo  und  Julia  (1562)  der  tragischen 
Geschichte  die  Form  gegeben  hat,  an  der  Shakespeare  im 
wesentlichen  festhielt,  erwahnt  in  der  Vorrede,  er  habe  diese 
Begebenheit  vor  kurzem  auf  der  Biihne  dargestellt  gesehen  und 
zwar  mit  grofserem  Beifall,  als  er  fiir  seine  Erzahlung  er- 
warten  diirfe. 

Das  Verzeichnis  der  Stiicke,  die  von  1567—68  am  Hofe 
aufgefuhrt  wurden,  kann  dazu  dienen,  uns  den  Zustand  des 
damaligen  Repertoirs  in  einem  Ruckblick  zu  vergegenwartigen. 
Von  den  acht  aufgefiihrten  Stiicken  gehoren  zwei,  „Wit  and 
Will"  und  „  Prodigality",  sowie  wahrscheinlieh  auch  noch  ein 
drittes,  „The  Painful  Pilgrimage",  zu  der  althergebrachten  und 
immer  noch  beliebten  Gattung  der  Moralitaten.  Ein  anderes, 
„Jack  and  Gill",  war  ein  heiteres  Possenspiel,  das,  wie  es 
scheint,  noch  mehrere  Jahrzehnte  hindarch  beliebt  war;  es 
fiihrte  vor,  wie  Jack,  offenbar  ein  bauerlicher  Clown,  seine 
Geliebte  Gill  umwarb  und  endlich  ans  Ziel  seiner  Wtinsehe 
gelangte.2    „As  plain  as  can  be"  und  „Six  Fools"  waren  wohl 


(s.  o.  2,463)  scheint  hervorzugehen ,  dafs  auch  die  ernsten  Partiea  von  Ed- 
wards' Drama  ihren  Eindruck  auf  Elisabeth  nicht  verfehlten. 

1)  Bei  Brewer,  Calendars  of  State  Papers  5.  Jan.  1516/17  wird  die 
Auffiihrung  eines  Spiels  von  Troilus  und  Pandarus  erwahnt,  offenbar  gleich- 
falls  nach  Chaucer;  Andeutungen  iiber  den  Inhalt  dieses  Spiels  findet  man 
jetzt  bei  Brotanek  (s.  u.  S.  578)  S.  77  f.  Auch  iiber  Troilum  ex  Chaucero, 
comoediam,  die  Grimald  (s.  o.  2,  S5f.)  nach  Bale,  Catalogus  VIII,  99,  ver- 
fafst  haben  soil  (englisch  oder  lateinisch?),  wissen  wir  nichts  Naheres. 

2)  Ich  glaube,  dafs  sich  dies  aus  den  "Worten  Birons  am  Schlufs  von 
Shakespeares  Loves  Labours  lost  ergiebt:  Our  wooing  does  not  end  like  an 
old  play:  Jack  hath  not  Jill.  Die  Erklarung:  „Das  herkommhche  Lustspiel 
endet  damit,  dafs  man  sich  heiratet,  dafs  Hans  sein  Gretchen  bekommt" 
(Delius),  trifft  nicht  zu,  da  diese  Schlufswendung  durchaus  nicht  in  den 
„old  plays"  die  herkommhche  war.  Auch  im  Sommernachtstraum  3,  2 
heifst  es:  „Jack  shall  have  Jill." 
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gleichfalls  Possenspiele;  durch  „Horestes"  sind  die  Dramen  auf 
antiker  Grundlage  vertreten,  der  sonst  unbekannte  „King  of 
Scotland"  berubte  wohl  auf  einheimischer  sagenbafter  Uber- 
lieferung.  Dramen  mit  biblischem  Stoff  waren  offenbar  am  Hofe 
Elisabetbs  nicht  beliebt. 

Yon  der  Inscenierungskunst  in  diesem  Zeitraum  war  scbon 
mebrmals  gelegentlich  die  Rede.  Bei  den  Moralitaten,  also  bei 
der  am  zahlreichsten  vertretenen  Gattung,  konnte  in  den  meisten 
Fallen  von  einem  Ort  der  Handlung  vollstandig  abstrahiert 
werden,  bei  den  Dramen  aus  der  beiligen  und  Profangeschichte 
hielt  man  wohl  an  dem  System  der  getrennten  Standorte  fest, 
wenn  anch  bei  diesen  wenig  umfangreichen  Spielen  kein  so 
komplizierter  Apparat  erforderlich  war,  wie  bei  den  grofsen 
Mysterien  des  ausgehenden  Mittelalters.  Wenn  uns  z.  B.  in 
Bales  kl einem  Drama  von  der  Yersacbung  Christi  vorgefiibrt 
wird,  wie  Satan  den  Heiland  zuerst  auf  die  Tempelzinne  und 
dann  auf  den  Berg  fiihrt,  so  war  das  gewifs  nur  mit  .den  ein- 
facbsten  scenischen  Mitteln  angedeutet  Die  „houses",  die  in 
den  Rechnungen  fiir  die  Auffiihrungen  bei  Hof,  z.  B.  gelegent- 
lich des  Orestes  erwahnt  werden,  waren  vermutlich  Standorte 
nacb  mittelalterlicber  Art;  bei  der  Auffiihrung  von  Gascoignes 
Glass  of  Government  kam  vielleicht  neben  der  Hauptbiihne 
die  kleinere  im  Hintergrund  befindliche  und  durch  einen  Yor- 
bang  verschliefsbare  Biibne  zur  Anwendung,  wie  wir  sie  schon 
bei  den  Auffiihrungen  derRederijker  in  den  Niederlanden  kennen 
lernten.  Wenn  mitunter  diese  Dichter,  wie  z.  B.  Bale,  die  Ein- 
teilung  in  Akte  nnd  Scenen  vornehmen,  so  ist  das  natiirlich 
ein  rein  aufserliches  Zugestandnis  an  die  klassizistische  Manier. 

Die  Bezeichnung  der  dramatischen  Gattungen  war  schon 
im  Mittelalter  sehr  willkurlich  gewesen,  jetzt  mufste  dies  um 
so  mehr  der  Fall  sein,  da  die  Grenzen  der  verschiedenen  Gat- 
timgen  sicb  immer  mehr  verwischten.  Die  besprochenen  Dramen 
fiihren  zum  grofsten  Teil  auf  dem  Titel  die  Bezeichnung  Inter- 
lude, oder,  wie  gewohnlich  gescbrieben  wird;  Enterlude,  aucb 
im  Sprachgebrauch  der  Zeitgenossen  werden  Moralitaten,  Possen- 
spiele, Stucke  historischen  Inhalts  unter  diesem  Namen  zu- 
sammengefafst.  Wir  finden  ihn  aucb  auf  dem  Titel  von  um- 
fangreichen Stiicken,  wie  Darius  oder  Jakob  und  Esau,  obgleicb 
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er  seiner  urspriinglichen  Bedeutung  nach  nur  fiir  kleinere  Spiele 
anwendbar  ist.  Daneben  verwendete  man  audi  manchmal  die 
klassischen  Gattungsbezeichmingen,  zum  erstenmal  wohl  auf  dem 
Titel  des  Spiels  von  Calisto  und  Melibaea:  Comedy  in  manner 
of  an  interlude.  Ahnlich  bezeichnet  Bale  z.  B.  die  Gods  promises 
als  Tragedy  or  Interlude,  dagegen  die  Three  laws  als  Comedy. 
Yon  den  Spielen,  die  Stoffe  aus  dem  Altertum  behandeln,  ist 
der  Cambyses  als  lamentable  tragedy,  mixed  full  of  pleasant 
mirth,  Appius  und  Virginia  als  tragical  comedy  bezeichnet, 
wahrend  der  Yerfasser  des  Orestes  den  gangbaren  Namen  Inter- 
lude beibehalt.  Gammer  Gurtons  Needle  fiihrt  den  Titel  Comedy, 
und  dafs  Nathaniel  Woodes  sich  fiir  berechtigt  hielt,  diesen 
Titel  bei  seinem  Conflict  of  Conscience  anzuwenden,  haben  wir 
schon  gesehen. 

In  Bezug  auf  die  metrische  Form  des  Dramas  ist  wahrend 
des  hier  besprochenen  Zeitraums  eine  allmahliche  Wandlung 
bemerkbar.  Die  Neigung  zu  strophischen  Formen,  die  fiir  das 
englische  Drama  im  Mittelalter  charakteristisch  ist,  tritt  im 
16.  Jahrhundert  zurlick.  In  der  ersten  Zeit  begegnen  uns  noch 
einzelne  Stlicke,  die,  wie  Calisto  und  Melibaea  ganz  oder  wie 
Bales  Gods  promises  zum  grofsen  Teil  in  Chaucerstrophen 
(ababbcc)  gedichtet  sind. x  Im  allgemeinen  gewinnen  jedoch  die 
paarweis  gereimten  Zeilen  mehr  und  mehr  die  Oberhand,  doch 
lassen  die  meisten  Dichter  sie  von  Zeit  zu  Zeit  mit  kreuzweis 
gereimten  abwechseln,  auch  gehn  sie  mitunter  zu  komplizier- 
teren  strophischen  Formen  iiber,  wobei  wieder  die  Chaucer- 
strophe  in  erster  Linie  bevorzugt  wird,  besonders  in  den  Pro- 
logen  und  an  einzelnen  feierlich  gehobenen  Stellen.  Aber  mogen 
die  Zeilen  paarweis  gereimt  oder  zu  Strophen  verbunden  sein, 
die  rhythmische  Form  ist  gewohnlich  sehr  lose,  vierhebige  Zeilen 
mit  wechselnder  Zahl  von  dazwischengestellten  unbetonten  Silben; 

1)  Als  Beispiel  mogen  die  ersten  "Worte  Gottes  in  Bales  Drama  dienen: 
I  am  Deus  pater,  a  substaunce  inuysyble 
all  one  with  the  sonne,  and  holy  ghost  in  essence. 
To  Angell  and  Man,  I  am  iucomprehensyble, 
a  strength  infynyte,  a  ryghteousnesse ,  a  prudence, 
a  mercy,  a  goodnesse,  a  thruth,  a  lyfe,  a  sapyence. 
In  heaven  and  in  earth  we  made  all  to  our  glory, 
man  euer  hauynge  in  a  specyall  memory. 
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das  Streben  nach  einem  regelmafsigen  AVechsel  betonter  und 
unbetonter  Silben  ist  besonders  in  der  Moralitiit  Youth  bemerk- 
bar.  Zum  Ausdruck  einer  lebhaftcren  Bewegung  werden  audi 
mitunter  kiirzere  Zeilen  verwertet  und  sehr  gem  wird  die  Ge- 
legenheit  benutzt,  Lieder  in  volkstiimlichem  Ton  einzuschieben.1 
Die  Septenare  (doggerel  verses),  die  uns  schon  in  den  eng- 
lischen  Ubersetzungen  der  Tragodien  Senecas  begegnet  sind, 
gewinnen  seit  den  sechziger  Jahren  auch  im  volkstiimlichen 
Drama  mehr  und  mebr  die  Oberhand.  In  Gammer  Gurtons 
Needle  erscheinen  sie  untermisclit  mit  den  lose  gebauten  vier- 
hebigen  Zeilen,  wie  sie  bis  dahin  iiblich  waren;  in  historischen 
Dramen  wie  Cambyses,  Appius  und  Yirginia,  Orestes  und  ebenso 
in  der  Moralitiit  „ Conflict  of  Conscience"  herrscht  das  aller 
dings  nicht  konsequent  durchgef iihrte  Streben ,  in  den  komischen 
Seen  en  die  vierhebigen  Zeilen  beizubehalten  und  den  ernsteren 
Scenen  durch  Anwendung  der  Septenare  einen  feierlicheren  Ton 
zu  verleihen;  auch  tritt  im  Laufe  der  Zeit  immer  deutlicher  die 
Neigung  zu  einem  regelmafsigen  jambischen  Tonfall  hervor.  Diese 
Septenare  werden  in  der  Kegel  paarweis  gereimt;  der  ungluck- 
liche  Einfall  des  Verfassers  des  Misogonus,  in  dem  grofsten 
Teil  seines  Stiicks  die  Langzeilen  kreuzweise  reimen  zu  lassen, 
fand  offenbar  keine  Nachfolge.  Die  Yerwendung  des  Blank- 
verses  im  volkstiimlichen  Drama  beginnt  erst  in  den  achtziger 
Jahren. 


Wich tiger  als  die  Wandlungen  des  Stils  und  der  Yerskunst 
in  diesem  Zeitraum  ist  es,  dafs  jetzt  der  berufsmafsige  Schau- 
spielerstand  eine  immer  grofsere  Bedeutung  gewann  und  durch 
seine  Geschaftigkeit  und  Ruhrigkeit  den  glanzenden  Aufschwung 
in  den  folgenden  Jahrzehnten  vorbereiten  half. 

Spuren  des  berufsmafsigen  Schauspielertums  fanden  wir  in 
England  schon  bei  Betrachtung  des  mittelalterlichen  geistlichen 
Dramas.2    Wir  konnen  zwar  hier  das  Schausp.ielertum,  das  sich 


1)  Tiber  die  Gesangseinlagen  vgl.  Brandl  im  Jakrb.  d.  deutschen  Shake- 
speare -  Gesellschaft  36,  6ff. 

2)  S.  o.    1,  217  f.     Besondere    Bezaklungen    for   Ankiindigungen    von 
Spielen,  wie  sie  dort  erwahnt  sind,  finderi  sick  z.  B.  in  den  Rechnungs- 
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aus  den  Mysterieiiauffiihrungen  entwickelte,  von  dernjenigen, 
das  sich  zunachst  die  Darstellung  kleinerer  Spiele  zur  Aufgabe 
machte,  nicht  mehr  so  deutlich  unterscheiden  wie  in  Frank- 
reich,  doch  ist  offenbar  audi  in  England  die  weitere  Entwick- 
lung in  erster  Linie  von  den  Darstellern  der  kleineren  Spiele 
ausgegangen.  Die  Beispiele,  dafs  Konige  und  vornehme  Herren 
sich  besondere  Schauspielertruppen  hielten,  reichen  bis  ins 
15.  Jahrhundert  zuriick;  von  der  Truppe  Heinrichs  VIII.  (1509 
—  47)  wissen  wir,  dafs  sie  nebenher  auch  Wanderziige  im  Lande 
umber  unternahrn.  So  wurde  1516  den  „players  of  our  Lord 
the  King"  in  Romney  von  den  Behorden  die  Summe  von  12  sh. 
gespendet1  und  in  den  Jahren  1528/29  spielte  ein  merkwiir- 
diger  Streithandel  zwischen  dem  Glaser  George  Mailer,  der, 
wie  es  scheint,  die  Oberleitung  der  koniglichen  Truppe  hatte, 
und  dem  Schneider  Thomas  Arthur,  gegen  den  von  Mailer  in 
einer  Beschwerdeschrift  an  den  Kardinal  Wolsey  der  Vorwurf 
erhoben  wird,  er  habe  mit  drei  andern  Mitgliedern  der  Truppe 
ohne  Erlaubnis  auf  eigne  Faust  eine  Kunstreise  durchs  Land 
nnternommen,  wobei  sie  gegen  dreifsig  Pfund  verdient  batten. 
Danach  scheint  es,  dafs  die  Mitglieder  der  Truppe  nicht  aus 
dem  Stande  der  berufsmafsigen  Jongleurs  hervorgingen ,  doch 
waren  offenbar  schon  kiinstlerische  Traclitionen  vorhanden; 
Mailer  spricht  von  seiner  „science  of  playing",  deren  „feate  and 
conning"  er  dem  treulosen  Eleven  Arthur  habe  beibringen 
wollen."  2    Dafs  bei  Ausbildung  der  Schauspieler  die  einzelnen 


biichern  der  Stadt  Romney  in  den  Jahren  1505  — 11,  vgl.  Reports  5,  550 ff. 
Der  alteste  mir  bekanute  Beleg  fur  die  Mitwirkung  berufsmafsiger  Schau- 
spieler beim  Fronleichnamsfest  stammt  noch  aus  dem  14.  Jahrhundert,  vgl. 
Reports  11  App.  Ill  S.  223:  8/9  Richard  II  3  sh.  4  d.  given  to  certain  players, 
playing  an  interlude  on  Corpus  Christi  Day.  Ebd.  S.  162  eine  Erwahnung 
berufsmafsiger  Histrionen  in  Lynn  im  9.  Jahr  der  Regierung  Heinrichs  VI. 

1)  Vgl.  Reports  5,  550  f. ,  ebenda  ein  soicher  Eintrag  a.  d.  J.  1526, 
ebenda  (S.  548)  13/14  Henry  VII  (1498/99)  eine  Zahlung  an  die  Players 
des  Lord  Arundel.  Merkwiirdige  urkundliche  Nachrichten  uber  den  Streit 
zwischen  Mailer  und  Arthur  veroffentlichte  Overend  in  den  Publikationen 
der  New  Shakespeare  Society  1877/79  S.  425  ff. 

2)  Bei  den  grofsen  Mysterien  war  man  wohl  im  allgemeinen  damit 
zufrieden,  wenn  die  Mitglieder  der  Ziinfte  schon  kostiimiert  waren,  gut 
auswendig  gelernt  batten  und  deutlich  sprachen.     Hinsichtlich.  der  Auffuh- 
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kiinstlerischen  Individualitaten  genauer  bcriicksichtigt  wurden, 
war  schon  deshalb  unmoglich,  weil  infolge  dor  beschrankten 
Zahl  em  jeder  mehrere  Kollen  iibernehmen  mufste.  Wir  sahen 
schon  bei  Besprechung  von  Bales  Kynge  Johan,  dafs  manche 
Dichter  ausdriickliche  Anweisungen  dafiir  gaben,  in  welcher 
Art  die  Rollen  unter  die  Schauspieler  verteilt  werden  solltcn, 
in  anderen  Fallen  ist  die  Anweisung  allgemeiner  gehalten,  so 
wird  auf  dem  Titelblatt  des  Darius  bemerkt,  dafs  die  zwanzig 
Rollen  des  Stiicks  mit  Leichtigkeit  von  sechs  Schauspielern  dar- 
gestellt  werden  konnten.  Diese  Zustande  dauerten  noch  bis  in 
Shakespeares  Zeitalter  binein  und  es  wiirde  sich  wohl  verlohnen, 
fiir  das  englische  ebenso  wie  fur  das  alte  griechische  Theater 
genauere  Untersuchungen  dariiber  anzustellen,  inwiefern  etwa 
die  Wirksamkeit  der  Dichter  durch  die  Riicksicht  auf  die  Rollen- 
verteilung  beeinflufst  wurde,  eine  Riicksicht,  die  um  so  lastiger 
sein  mufste,  da  der  TVechsel  nicht,  wie  auf  der  griechischen 
Biihue,  durch  Masken  erleichtert  wurde.  Jedenfalls  waren  da- 
mit  dem  Schauspieler,  der  sich  ganz  in  den  Geist  seiner  Rolle 
versenken  wollte,  ungemein  schwierige  Aufgaben  gestellt.  Aber 
wie  langsam  die  Spezialisierung  cler  Rollenfacher  sich  ent- 
wickelte,  geht  schon  daraus  hervor,  dafs  Shakespeares  Zeit- 
genosse  Thomas  Hey  wood1  es  noch  fiir  notig  halt,  die  Not- 
wendigkeit  einer  Auswahl  der  Schauspieler  ^according  to  the 
parts  they  present"  besonders  hervorzuheben.  Dem  Schauspieler 
Tarlton  gab  dies  Prinzip  der  Rollenverteilung  einmal  Anlafs  zu 
einem  effektvolien  Spafs.  Bei  einer  Auffuhrung  des  alten  Stiicks 
von  Heinrich  V.  spielte  er  zuerst  den  Oberrichter,  dem  Prinz 
Heinrich  eine  Ohrfeige  versetzt,  dann,  als  er  in  der  Rolle  des 
Clowns    von    der  Frevelthat  erfuhr,    die  der  Prinz   soeben  be- 


rungen  des  Mysteriums  von  York  (ed.  Toulmin  Smith.  S.  XXXVII)  horen 
wir  von  „good  players,  well  arrayed  and  openly  spekyng"  oder  (1476)  von 
„discrete  and  able  players,  sufficient  in  personne  and  connyng".  In  Beverley 
1520/21  mufste  der  Alderman  der  Maler  2sh.  Strafe  zahlen  „because  their 
play  of  the  three  kings  of  Colleyu  (Cologne)  was  badly  and  confusedly 
played,  in  contempt  of  the  whole  community,  before  many  strangers'4, 
ebenso  die  Aldermen  der  Schneider  und  der  Tuchmacher;  vgl.  Leach  (s.  o. 
S.496)  S.217ff. 

1)  Apology  for  actors,  ed.  Collier  S.  43. 
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gangen  hatte,  rief  er  aus:  „Die  Nachricht  erschreckt  mich  so, 
dafs  ich  meine,  ich  spiirte  selber  die  Ohrfeige."  Am  friihesten 
scheint  audi  hier  eine  Spezialisierung  hinsichtlich  des  komischen 
Rollenfacbs  eingetreten  zu  sein,  fur  das  sich  ja  schon  langst 
unter  dem  fahrenclen  Volk  eine  Tradition  ausgebildet  hatte.  In 
mehreren  Fallen,  z.  B.  bei  den  Moralitaten  Like  will  to  like 
und  Trial  of  Treasure  ergiebt  sich  aus  der  tiberlieferten  An- 
weisung  zur  Rollenverteilung,  dafs  der  Darsteller  des  Vice  im 
Gegensatz  zu  den  iibrigen  Schauspielern  neben  seiner  Haupt- 
rolle  keine  weitere  Rolle  zu  ubernehnien  brauchte.  Und  hier 
wie  in  Frankreich  sind  es  Schauspieler  des  komischen  Rollen- 
fachs,  von  deren  Individualist  und  kiinstlerischer  Manier  wir 
zuerst  etwas  Naheres  erfahren.1 

Dafs  Schauspielertruppen  im  Dienste  oder  doch  unter  der 
Protektion  eines  vornehmen  Herrn  standen  und  dabei  alient- 
halben  im  Lande  auf  Wanderziigen  ihre  Kiinste  zeigten,  dafiir 
werden  die  Belege  im  Laufe  des  Jahrhunderts  immer  haufiger. 
So  finden  wir  in  den  Rechnungen  des  Downing  College  in 
Cambridge  1532/33  Zahlungen  an  die  Schauspieler  des  Her- 
zogs  von  Derby,  1535  an  Brandon,  den  Jongleur  des  Konigs, 
1537/38  an  die  Schauspieler  des  Konigs,  ferner  urn  dieselbe 
Zeit  an  die  Schauspieler  des  Prinzen  Eduard,  des  Lords  von 
Suffolk,  des  Earl  of  Sussex,  des  Lordkanzlers  Cromwell  —  letz- 
tere  hatten  gewifs  auch  einige  religiose  Tendenzdramen  auf 
ihrem  Repertoir,  mit  denen  sie  im  Sinne  ihres  Herrn  Propa- 
ganda machten.  Zugleich  beweisen  diese  Eintragungen  aufs 
neue,  wie  damals  die  wandernden  Schauspieler  auch  in  den 
TJniversitatsstadten  eine  freundliche  Aufnahme  fanden.2  Auch 
von  den  Behorden  der  Provinzstadte  wurden  sie  gewohnlich 
aus  Riicksicht  aul  ihre  Patrone  freundlich  aufgenommen,  und 


1)  Genauere  Mitteilungen  hierilber  in  Bd.  IV.  Zu  den  friihesten  Ko- 
mikern,  von  denen  wir  wissen,  gehort  John  Smyth,  der  zur  Zeit  Eduards  VI. 
konigliGher  Schauspieler  war  und  als  „fool  attendant"  dem  George  Ferrers 
zur  Seite  stand,  vgl.  Nichols  s.  o.  S.  521. 

2)  Vgl.  Keports  3,  322.  Dais  Wagers  Maria  Magdalena  auch  in  Uni- 
versitatsstadten aufgefuhrt  wurde ,  ergiebt  sich  aus  dem  bei  Collier  2,  242 
mitgeteilten  Abschnitt  des  Prologs.  Der  Prolog  zu  Appius  und  Virginia 
(s.  o.  S.  566)  bezieht  sich  wohl  auf  ein  Mayor's  play. 
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es  war  liblich,  dafs  sie  in  Gegenwart  der  Behorden  ein  Mayor's 
play  (Ratskomodie)  auffiihrten,  fur  die  ihnen  anstatt  des  Ein- 
trittsgeldes  eine  Belohnung  aus  dem  Stadtsacke]  gewahrt  wurdo. 
Auf  ein  solches  Mayor's  play  bezieht  sich  audi  der  anschauliehe 
Berieht  liber  die  Auffiihrung  der  Moralitat  „The  cradle  of 
Security"  (s.  o.  S.  507).  Als  Einnahmequelle  war  das  Dienst- 
verhaltnis  zu  den  vornehmen  Herren  nur  von  untergeordneter 
Bedeutung,  sein  Hauptwert  fiir  die  Schauspieler  bestand  darin, 
dafs  es  ihnen  die  Gewahmng  der  Spielerlaubnis  und  der  Rats- 
komodien  erleichterte;  durch  Berufung  auf  die  hohe  Protektion 
iibten  die  Schauspieler  einen  Druck  aus,  dem  die  stadtischen 
Behorden  oft  nur  widerwillig  nachgaben;  wir  werden  noch 
sehen,  wie  es  in  den  siebziger  Jahren  von  seiten  der  puri- 
tanischen  Opposition  als  eine  unwurdige  Brandschatzung  be- 
zeichnet  wurde,  dafs  die  grofsen  Herren  ihre  Truppen  unge- 
niigend  besoideten  und  durch  das  Gewicht  ihres  Namens  die 
Stadte  zu  Zahlungen  notigten. *  Und  aufserdem  wurde  durch 
ein  solches  Dieustverhaltnis  ihre  rechtliche  Stellung  verbessert, 
denn  wahrend  die  „  com  on  players"  sonst  unter  die  Klasse  der 
Yagabunden  gerechnet  wurden,  statuierte  man  fiir  die  Schau- 
spieler der  grofsen  Herren  eine  Ausnahme. 2  Aber  das  wich- 
tigste  Gebiet  fur  die  Wirksamkeit  der  Schauspieler  war  und 
blieb  die  Hauptstadt  des  Landes;  hier  begannen  sie  seit  etwa 
1570  mit  der  Errichtung  standiger  Schauspielhauser  und  solche 
Hauser  blieben  zunachst,  wie  noch  Heywood  im  Jahre  1612 
bezeugt,  eine  Eigentiimlichkeit  von  London.3 

Auch  die  Chorknaben  begannen  seit  der  Mitte  des  Jahr- 
hunderts  immer  mehr,  sich  zu  berufsmafsigen  Schauspielern 
zu   entwickeln   und   wurden   fiir   das  Biihnenwesen   von  immer 


1)  Wie  sehr  auch  kleinere  Stadte  in  Anspruch  genommen  wurdeu, 
ergiebt  sich  z.  B.  aus  den  Rechnungsbuchern  von  Ipswich  (Reports  9  1,  248), 
Abington  (Reports  2,150)  u.  a.     Etwas  Ahnliches  in  Frankreich  s.  o.  S.  73). 

2)  Vgl.  das  Dekret  gegen  die  Yagabunden  von  1547  in  der  Publikation 
des  Roxburghe  Clubs  S.  7  und  das  Dekret  Elisabeths  1571/2  ebenda  S.  22, 
wonach  „Comon  Players  in  Enterludes  aud  Ministrels  not  belonging  to  any 
Baron  of  this  Realme  or  towards  any  other  honorable  personage  of  greater 
degree"  in  das  Vagabundengesetz  einbegriffen  sein  sollen.  Uber  die  soziale 
Stellung  der  Schauspieler  soil  in  Bd.  IV  noch  ausfuhrlicher  gehandelt  werdeu. 

3)  Apology  (s.  o.  S.  575)  S.  25. 
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grofserer  Bedeutung.  Sie  wurden  haufig  for  die  Auffiihrungen 
bei  Hof  herangezogen  und  auf  ausdriicklichen  Befehl  der  Konigin 
Elisabeth  wurden  sogar  aus  dein  ganzen  Lande  geeignete  Knaben 
fur  die  Kapelle  unter  Anwendung  von  Zwangsmafsregeln  her- 
beigeschafft. 1  Natiirlich  erregte  die  Verweltlichung  dieser  ur- 
sprunglick  kirchlichen  Institution  den  Zorn  der  Puritaner;  sehon 
1567  wird  in  einer  puritaniscben  Schrift  geklagt,  dafs  die 
Knaben  der  Kapelle  buhlerisclie  Fabeln  aus  den  Werken  der 
heidnischen  Poeten  auffiihrten.  Doch  tritt  die  Eigenart  ihres 
Bepertoirs  und  ihrer  Kunstrichtung  erst  im  folgenden  Zeitraum 
deutlicher  h  error. 2 


1)  Solche  Zwangsmafsregeln  kamen  schon  unter  Richard  III.  vor;  vgl. 
Rimbault,  The  old  cheque  book  (Camden  Society  1872)  S.  VII. 

2)  Von  dieser  nicht  mehr  auffindbaren  puritaniscben  Schrift:  „The 
children  of  the  chapel  stript  and  whipt"  ist  jetzt  nur  noch  eine  von  "Warton 
citierte  Stelle  erhalten;  vgl.  u.  a.  Albreoht,  Das  englische  Kinderth eater, 
Diss.  Halle  1883.  Nachrichten  liber  einige  dramatische  Dichter,  die  mit 
der  Kapelle  in  Verbindung  standen,  enthalt  die  Schrift  von  R,  Brotanek, 
Die  englischen  Maskenspiele  (Wien  1902),  die  ich  leider  Mr  den  vorliegen- 
den  Band  nicht  mehr  ausniitzen  konnte. 
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Es  zeigt  sich  aus  dem  Obigen,  dafs  in  England  ebenso 
wie  in  anderen  Landern  die  weitere  Entwicklung  nach  dem 
romantischen  Stil  hindrangte.  Das  charakteristische  Merkmal 
•dieses  Stils,  die  anschauliche  Yorfiihrung  der  ganzen  Handlung, 
ergab  sich  von  Anfang  an  als  eine  nattirliche  Folge  der  er- 
baalich-lehrhaften  Absicht,  die  den  liturgischen  Dramen  in  der 
Kirche  zu  Grunde  lag  (s.  o.  1, 87).  Diese  Anschaulichkeit  hatte 
sich  bei  den  grofsen  Auffiihrangen  im  spateren  Mittelalter  am 
glanzendsten  offenbart  und  herrschte  auch  noch  auf  dem  Re- 
pertoir  der  berufsmafsigen  Schauspieler,  die  allenthalben  im 
16.  Jahrhundert  nnter  weit  weniger  gimstigen  Bedingungen  die 
Erbschaft  des  volkstivmlichen  Dramas  antraten.  Sie  iibernahmen 
den  buntscheckigen  Stil,  die  Yerbindung  des  Phantastisch- 
Wnnderbaren  mit  der  realistischen  Darstellung  des  Alltagslebens; 
freilich  wurde  dies  Alltagsleben  damals  im  Drama  wie  im 
Roman  fast  ausschliefslich  von  der  komischen  Seite  aufgefafst; 
nur  wenige,  wie  der  geniale  Ruzzante,  erkannten,  dafs  der 
Dichter  auch  bei  der  Darstellung  der  niederen  Yolksklassen  das 
Herz  zu  ergreifen  und  zu  erschuttern  vermag.  Mit  den  Werken 
des  strengen  klassischen  Stils  wufsten  die  Schauspieler  nichts 
anzufangen;  selbst  in  Italien  und  Frankreich,  wo  dieser  Stil  so 
anspruchsvoll  hervorgetreten  war,  zeigte  sich  schon  in  den 
letzten  Jahrzehnten  des  16.  Jahrhunderts,  dafs  er  nicht  bestimmt 
war,  die  Biihne  zu  erobern,  namentlich  bei  den  klassischen 
Tragodien,  die  wir  kennen  gelernt  haben,  konnten  die  Schau- 
spieler in  den  meisten  Fallen  mit  Recht  voraussetzen,  dafs 
wohl  kaurn  viele  Leute  geneigt  sein  wiirden,  fiir  die  An  honing 
solcher  Stiicke  auch  noch  Geld  zu  bezahlen.  Erst  die  grofsen 
franzosischen  Tragiker  des  17.  Jahrhunderts  brachten  den  klassi- 
schen Stil  in  Europa  wieder  zu  Ehren.  Doch  iibernahm  die 
romantische  Biihne  schon   in  unserem  Zeitraum   manches  vom 
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klassiscben  Drama:  die  Einteilung  in  Akte,  die  geringere  Per- 

sonenzahl    und    Zeitdauer,    die   Tendenz,    sich    mehr    auf   das 

Wesentliche  zu  beschranken.     Das   hangt  freilich   auch   damit 

zusammen,  dafs  die  dramatischen  Auffiihrungen  jetzt  unter  der 

Hand   der  berufsmafsigen   Schauspieler  so   manches  von  ihrem 

friiheren  Glanz  und  ihrer  friiheren  Weihe  einbtifsten,  wie  dies 

sebon   bei  Betracbtung  des  tranzosischen  Dramas  im  einzelnen 

dargelegt  wurde.     Vor    allem    aber  war  mit  dem  Aufkommen 

der  berufsmafsigen  Scbauspieler  noch  ein  anderer  Umstand  ver- 

bunden,  der  von  der  tiefgreifendsten  Bedeutang  fiir  die  Stellung 

der  dramatischen  Kunst  im  offentlichen  Leben  wurde  und  mehr 

als  alle  anderen   geistigen   und  litterarischen  Stromungen  dazu 

beitrug,  sie  in  ihrem  innersten  Wesen  umzugestalten.    Die  Auf- 

fuhrung  eines  Dramas  war  seit  den  altesten  Zeiten  stets  eine 

festliche  Veranstaltung  gewesen,  die   bei   besonderen  Anlassen 

die    Zuschauer   iiber    das    Alltagsdasein    hinaushob;    selbst    das 

kleine  Possenspiel    sollte   vor    allem   zur   Steigerung  der  allge- 

meinen  Freude  im  Karneval  oder  bei  festlichen  Gelagen  dienen. 

Jetzt   wurde    das    Theater    zu    einer    Werktagszerstreuung,    die 

man  jederzeit  fiir  sein  Geld  haben  konnte,  der  Zuschauer  brachte 

nicht  mehr  die  gehobene  Stimmung  entgegen  wie  in  friiheren 

Zeiten,   und  Dichter  und  Darsteller   mufsten   andere  Hebel  an- 

setzen,   um  die  Masse  mit  sich  fortzureifsen.     Und  die  Mittei 

hierzu  boten  sich  in  den  Jahrzehnten  nach  1570,  in  der  Epoche 

des   Barockstils,  im   Zeitalter  der  Entfaltung  einer  glanzenden 

Bravour  in  reichstem  Mafse  dar.     In  dem   bisher  geschilderten 

Entwicklungsgang    ist    uns  nirgends   und   niemals   die   theatra- 

lische   Kunst   als    der    hochste  Ausdruck  des  geistigen   Lebens 

einer  Epoche    oder   einer  Nation  entgegengetreten ;    wir  sahen 

zwar  den   Geist  des  Mittelalters,   wie   den  Geist  des  Zeitalters 

der   Renaissance    und    Reformation    sich    im    Drama    charakte- 

ristisch  widerspiegeln ,  doch  kam  dieser  Geist  auf  anderen  Ge- 

bieten  zu  weit  reinerem  und  schonerem  Ausdruck.    Die  Dichter, 

bei  denen  das  Drama  den  Mittelpunkt  ihrer  Wirksamkeit  bildet, 

gehoren  nicht  zu   den  grofsen,  alles  iiberragenden  Personlich- 

keiten,    gerade  die   begabtesten   und  merkwlirdigsten,  wie   Gil 

Vicente,    Lope    de  Rueda,    Hey  wood,    Hans    Sachs,    Ruzzante 

bewegten    sich   mit  Vorliebe  in  der  Form   des   anspruchslosen 
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kleinen  komischen  Dramas.  Erst  jetzt  nahern  wir  uns  dor  Zeit, 
wo  die  grofsten  kunstlerischen  Genien  die  dramatische  Form 
erwaklen  zum  Ausdruck  dessen,  was  ihre  Seele  bewegt,  wo 
der  Geschichtsschreiber  des  Dramas  sich  nicht  mehr  so  oft  mit 
dem  alten  Spruch  zu  trosten  braucht:  „Leginms  aliqua,  ne 
legantur",  sondern  wo  ihm  die  Deutung  von  Werken  obliegt, 
die  im  Pantheon  der  Menschheit  aufgestellt  sind. 
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Zeittafel 

zur  Geschichte  des  neueren  Dramas  bis  zuiu  Jahre  1570. 


Innerhalb  der  einzelnen  Jahreszahlen  folgen  sich  die  Dramen  der  verschiedenen  Sprachen  im 
wesentlichen  gemafs  der  Anordnung  des  Stoffes  im  zweiten  und  dritten  Baiide:  1.  lateinisch, 
2.  italienisch,  3.  serbo -  kroatisch ,  4.  franzosisch,  5.  spanisch,  6.  portugiesisch ,  7.  deutsch, 
8.  niederlandisch ,  9.  englisch.  Die  Zeittafel  wird  vielleicht  manchen  Lesem  willkommen  sein, 
obwohl  viele  mchtige  Erscheinnngen  in  der  Geschichte  des  Dramas,  z.  B.  der  Adam  (1,  130) 
und  das  Osterspiel  von  Muri  (1,  114)  sich  nicht  an  bestimmte  Daten  ankniipfen  lassen;  nament- 
lich  kann  die  Bedeuruug  des  franzosischen  Dramas ,  zumal  des  franzosischen  komischen  Dramas, 
in  einer  solchen  Zeittafel  nicht  gebiihrend  hervortreten. 

Die  Tropen  des  Tutilo. 

Der  Liber  consuetudinuni. 

Hrotsvitha. 

Notker. 

"Wechselgang  zur  Himmelfahrtsfeier. 

Ludus  de  S.  Catharina  in  Dimstaple. 

Hilarius. 

Yitalis  von  Blois,  Geta  und  Aulularia. 

Averroes  Paraphrase    von  Aristoteles'  Poetik.     Wilhebn    von 

Blois,  Alda.    Pampbilus (?)    Der  Tegernseer  Antichrist. 

Babio?   Herrad  von  Landsberg. 

William  Fitzstephen  iiber  die  Spectacula  in  London. 

Eegensburger  Prophetenspiel. 

Die  Poetria  nova  des  Galfridus  de  Yino  Salvo.    Jean  Bodel. 

Provenzalisches  Dreikonigsspiel  (?  s.  1, 154). 

Rigaer  Prophetenspiel. 

Die  Benediktbeurer  Handschrift   (vgl.  "W.  Meyer,  Fragmenta 

burana,  Berlin  1901). 

Eichard  von  Venusia,  Paulinus  und  Polla. 

Passionsspiel  in  Padua. 

Die  Flagellanten  in  Unibrien. 

Der  Traktat  des  Johannes  Anglicus.     Rutebeuf.    Adam  de  la 

Halle. 

Maria  -Verkundigungsspiel  in  Treviso. 

Stiftung  der  Fronleichnamsfeier. 


c. 

900 

967 

c. 

970 

c. 

1000 

vor 

1031 

c. 

1110 

c. 

1120 

c. 

1150 

c. 

1160 

c. 

1170 

c. 

1180 

1194 

c. 

1200 

1204 

c. 

1225 

c. 

1229 

c. 

1244 

1260 

c. 

1260 

1261 

1264 
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1267      Ubersetzung  der  Paraphrase  des  Ave  noes  <  lurch  Hermannus 

Alemannus. 
1290      Mirakelspiel  von  S.  Martialis  in  Limoges. 
1298      Passionsspiel  in  Cividalo. 
Anf.d.  14.  Jh.  Provenzalisches  Spiel  von  St.  Agnes. 
1309      Lovato  f. 
c.  1310      Treveths  Koramentar  zu  Seneca. 

1314  Mussatos  Ecerinis. 

1315  Verfiigung    des    Kollegiums    von   Navarra    gegen    die    Ludi 
inhonesti. 

1317  Der  Kommentar  zu  Mussatos  Ecerinis. 

1322  Auffiihrung  des  Spiels  von  den  klugen  und  thorichten  Jung- 
frauen  in  Eisenach, 

c.  1325  Petrarcas  Philologia. 

1333  Weihnachtsspiel  in  Toulon. 

1340  Handschrift  des  dentschen  Spiels  von  S.  Dorothea, 

c.  1340  innsbrucker  Osterspiel. 

1351  Nativite  in  Bayeux.     Spiel  von  S.  Catharina  in  Lille. 

c.  1360  Die  Frankfurter  Dirigierrolle. 

1366  Verbot    der  ludi  theatrales  bei  der  Fronleichnamsprozession 
in  Prag. 

c.  1370  Vergerios  Paulus. 

1375  Handschrift  eines  Karfreitagsspiels  iin  umbrischen  und  vene- 
zianischen  Dialekt. 

13S0  Passionsspiel  in  Paris, 

c.  1380  Passionsspiel  in  London. 

1382  Yorlesungen  iiber  Senecas  Tragodien  in  Florenz. 

1384  Auffiihrung  des  Theophilus  in  Aunai. 

c.  1388  Seneca  ins  Katalanische  iibersetzt. 

1390  Spiel  von  den  Tugenden  und  Todsiinden  in  Tours, 
c.  1390  Loschis  Achilleis,  Leonardo  Brunis  Poliscene. 

1391  Niederschrift  des  Innsbrucker  Osterspiels. 

1396      Das  franzosische  Spiel  von  Griseldis.   Passion  und  Vengeance 
in  Nevers. 

1399  •  Paternosterspiel  in  York. 

Ended.  14. Jh.  Der  englische  Traktat  gegen  die  geistlichen  Spiele. 

1400  Passionsspiel  in  Yienne,  Beitrag  der  Juden. 
1402       Privilegium  der  Passionsbriiderschaft  in  Paris. 

1408       Spiel  von  S.  Machutius  inBar-sur-Aube.    Dichterischer  AVett- 
kampf  in  Audenarde. 

1413  Dorotheenspiel  in  Bautzen. 

1414  Der  Tanawiischel. 

1418      Der  Philodoxeos  des  Leone  Battista  Albert i. 
1425       Passionsspiel  in  St.  Flour. 


588  Zeittafel. 

1426  Spiel  voui  Herzeu  im  Kolleg  von  Navarra.    Der  Franziskaner 
Melton  liber  die  Yorker  Fronleichnamsspiele. 

1427  Cusanns  bringt  die  12  Komodien  des  Plautus  nack  Rom. 
c.  1428       Corraros  Progne. 

1430  Alteste  Aufzeiehnung  iiber  Lubecker  Spiele. 

seit  1430  Auffiihrungen  zn  Hall  in  Tirol, 

c.  1435  Ugolinos  Philogenia. 

1437  Auffiihrung  von  Mercurinos  Hypokrit. 

c.  1440  Mysterium  von  der  Jungfrau  von  Orleans.     Rosenpliits  Fast- 

nachtsspiel. 

1441/42  Datis  Hiempsal. 

1442  Erster  nrkundlicher  Beleg  fiir  die  Auffiihrungen  der  Basoche. 

1444?  Das  Spiel  von  Maria  Verkiindigung  in  Briissel. 

1446  Das  Spiel  vom  Credo  in  York, 
seit  1446  Auffiihrungen  in  Eger. 

1447  Die  Chrisis  von  Piccolomini.    Die  Isis  von  Francesco  Ariosto 
Prozefs  wegen  einer  Farce  in  Dijon. 

1448  Abraham  und  lsaak  von  Feo  Belcari.     Roberto  von  Lecce  in 
Perugia. 

Totentanz  in  Briigge. 

Grebans  Passionsspiel.    Milets  Mysteriiun  von  der  Zerstorung 
Trojas. 

Totentanz  in  Besancon. 
Auffiihrungen  in  Sterzing. 

Yerbot  der  Pariser  Universitat  gegen  ungehorige  Aufserungen 
iiber  Fiirsten  und  Herren. 
Niederschrift  des  Redentiner  Osterspiels. 
Rheinauer  Weltgerichtsspiel. 

Festspiel  Chastellains  auf  den  Frieden   von  Pennine.     Niirn- 
berger  Yerordnung  gegen  unziemliche  Worte  und  Gebarden. 
Niederschrift  der  sog.  Coventryspiele. 
Auffiihrung  des  Antichrist  in  Frankfurt. 
Die  Farce  von  Pathelin. 
Die  Strafsburger  Terenzausgabe. 

Erlafs  des  Bischofs  Wedego  von  Havelberg  gegen  die  geist- 
lichen  Spiele. 
Polizianos  Orfeo. 

Niederschrift  der  Turiner  Farce.     Auffiihrung  des  Antichrist 
in  Xanten. 

Weihnachtsspiel  in  Rouen. 
Das  alteste  Robin -Hoodspiel. 
Die  Neaira  des  Demetrios  Moschos. 
Domizios  Licinia.     Rudolf  Agricolas  Rede  in  Ferrara. 
Wimphelings  Stilpho. 
Ergiinzung  der  Aulularia  durch  Codrus. 


1449 

c,  1450 

1453 

seit  1455 

1462 

1464 

1467 

1468 

1469 

vor  1470 

c.  1470 

1471 

1472 

1473 

1474 

1475 

c.  1475 

1476 

1480 

c.  1480: 
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14S3      Druck  cles  Epirota  von  Medius. 

1485      Druck  \<m  Kerokmeisters  Codras.    Streit  zwischen  Karneval 

und  Fasten  in  Toms. 

1-186  Auffuhruiig  der  Menachmen  in  Ferrara.  Jean  Michels  Passions- 
spiel  in  Angers.  Farce  von  Eenri  Baude.  Spiel  von  den 
Lebensaltern  inZurich.  Qbersetzung  des  Eunuchus  von  Eans 
Nithart 

14S7       Seneca -Ausgabe  des  Conrad  Celtis.     Correggios  Cefalo. 

1488  Auffuhrung  der  Menachmen  in  Florenz. 

1489  Bellincionis  Festspiel  zu  Ehren  [sabellas  von  Neapel. 

1490  Handschrift  des  Mysteriums  von  Revello.  Erstes  Zeugnis  fur 
die  Passionsspiele  im  Kolosseum. 

c.  1490  Erganzung  des  Amphitruo  durch  Hermolaus  Barbaras.  Auf- 
fuhrung von  Senecas  Pbadra  in  Bom.  Medwalls  Interludium 
von  der  Natur.  Schernbergs  Spiel  von  der  Papstin  Jutta. 
D  unbars  Festspiel. 

1491  Bellincionis  Paveser  Festspiel.    Griseldis  in  Metz  aufgefiihrt. 

1492  Verardis  Historia  baetica.  Carrettos  Ekloge  zu  Ehren  des 
Papsts  Alexander  VI.  Festspiel  Sannazars  in  Neapel.  Die 
Sotie  Pattes  Ouaintes.     Encinas  erste  Eklogen. 

1493  Niederschrift  cles  Frankfurter  Passionsspieltextes.  Osterspiel 
in  Prefsburg. 

1494  Accoltis  Virginia. 

1494?    Auffuhrung  von  Domizios  Augustinus.    L'Homme  Pecheur. 

1495  Lochers  Historia  de  rege  Franciae.  Bojardos  Timone.  Serafinos 
Mantuaner  Festspiel.     Elckerlijk? 

1496  Reucblins  Sergius.  Taccones  Danae.  Auffuhrung  cles  S.  Martin 
in  Seurre.  Erste  Auflage  von  Encinas  Cancionero.  Land- 
juweel  in  Antwerpen. 

1497  Reuchlins  Herrno.  Griinpecks  Festspiel  in  Augsburg.  Pom- 
ponius  Laetus  f .  Senecas  Agamemnon,  iibersetzt  von  Fossa. 
S.  Georgenspiel  in  Dortmund. 

1498  G.  Vallas  GTbersetzung  von  Aristoteles'  Poetik.  Editio  princeps 
des  Aristophanes.     Bogislav  X.  in  Venedig.     S.  Johamiesspiel 

•  in  Dortmund. 

1499  Pistojas  Panfila.  Der  Strafsburger  deutsche  Terenz.  Farce 
des  Jean  Bellieti  in  Avignon. 

1499?    Erste  Auflage  der  Celestin.i. 

1500  Terenz  ins  Franzosische  iibersetzt. 

c.  1500  Das  Stephanium  von  Harmonius  Marsus:  L'honneur  des  dames 
von  Andrieu  de  la  Vigne.  Druck  des  Eenselyn.  Nieder- 
landisches  Hostienmirakel. 

1501  llrotsvitha  herausgegeben  von  Cclti>.  Plautus-Auffuhrungen  in 
Gazzuolo.    Passionsspiel  in  AJsfeld. 
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1502  Loehers  Indicium  Paridis.  Terenz -Auffiihrung  in  Metz.  Editio 
princeps  des  Sophokles.  Festvorstellungen  far  Lucrezia  Borgia 
in  Roni  mid  Ferrara.  Carrettos  Sofonisba.  Erstes  Anftreten 
des  Gil  Vicente. 

1503  Celtis  "Wiener  Festspiel.  Auffiihrung  von  Filippos  Formioone 
in  Mantua.     Farce  vom  Marschall  Rohan. 

1504  Die  Aldinische  Ausgabe  des  Euripides.  Die  Fabella  des  Morlini. 
"Widrnung  der  Dolotechne  von  Zamberti.  Maccliiavellis  aristo- 
phanische  Komodie.    Gil  Vicentes  Fronleichnamsspiel. 

1505  Comoediae  des  Gallus  Aegidius.  Streit  zwischen  Karneval  und 
Fasten  in  Zwickau.     Gil  Vicentes  Quern  tern  farelos. 

1506  Die  Terenz  - Ausgabe  des  Benedictus.  Euripides -Ubersetzungen 
des  Erasmus.     Castigliones  Tirsi. 

1507  Reuters  Dorothea.  Nicolas  de  le  Chesnayes  Condamnation 
des  Banquets.  Auffiihrung  am  Hofe  des  Matthaus  Lang  in 
Augsburg.     Fronleichnamsprozession  in  Zerbst. 

1508  Editio  princeps  von  Aristoteles'  Poetik.  Ariostos  Cassaria. 
Das  Hochzeitsspiel  von  Gjore  Drzic. 

1509  Ariostos  Suppositi.  Tragedia  d'Ippolito  in  Ferrara  aufgefiihrt. 
Auffiihrung  der  Trois  Doms  in  Romans.  Das  erste  Spiel  des 
Cornells  Everaert. 

1510  Dialog  des  Pinicianus.  Niederschrift  des  altesten  Sterzinger 
Fastnachtsspiels.     Das  Spiel  „Yoni  aygen  Gericht". 

c.  1510      Ravisius  Textor.     Nardis  Amicizia. 

1511  Albrecht  von  Eybs  Spiegel  der  Sitten.  Een  Sanders  Welvarn 
von  Everaert. 

1512  Brants  Herkules  am  Scheideweg.  Die  Griseldis  des  Eueharius. 
Matthaus  Lang  in  Italien.  Die  drei  Spiele  des  Pierre  Gringoire. 
Spiel  von  Tancred  und  Sigismunda  in  Mainz.  Die  Mysterien 
der  Digby-Handschrift. 

1513  Auffiihrung  des  Poenulus  auf  dem  Kapitol.  Cavassicos  Bauern- 
spiel.  Bibbienas  Calandria.  Yenetianisches  Vorspiel  mit  den 
Bergamasken  (2,  353).     Antichristspiel  in  Dortmund. 

1514  Opera  Christiana  des  Quintianus  Stoa.  Encinas  Placida  und 
Victoriano.  Eklogen  des  Lucas  Fernandez.  Gil  Vicentes  Co- 
media  do  Viuvo.  Zuricher  Neujahrsspiel.  Triumph  der  Venus 
von  Cornyshe. 

1515  Festspiel  des  Chelidonius.  Trissinos  Sofonisba.  Gengenbachs 
Spiel  von  den  zehn  Altern  und  Nollhart.  Everaerts  Spiel  vom 
Krieg. 

c.  1515      Macchiavellis  Mandragola. 

1516  Melanchthons  Terenz -Ausgabe.  Dramatische  Satire  gegen 
Luise  von  Savoyen.  Herzog  Georg  in  Freiberg.  Auffiihrung . 
des  Eunuchus  am  Hofe  des  Matthaus  Lang.  Moralitat  Med- 
walls. 
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1517  Die  Sienesen  zum  Karneval  in  Rom.  Erste  Auflage  der  Pro- 
paladia.  Gil  Vicentes  Spiel  von  der  Hollenbarke.  Erstes  Fast- 
nachtsspiel  des  Hans  Sachs.  Plautus -Auffuhrung  in  Mainz. 
Prozessionsspiel  von  S.  Anna  in  Lincoln. 

1518  Gringoire  in  Lothringen.     Terenz-Auffiihrung  in  Zwickau. 

1519  Auffuhrung  der  Snppositi  in  Rom. 

1520  Lochers  Seneca  -  Ausgabe.  Ariostos  Negromante.  Rnzzante 
zum  Karneval  in  Venedig.  Vermehrte  Auflage  der  Propaladia. 
Der  Sclievecloth. 

c.  1520      Schwanke  des  Cornells  Everaert.    Skeltons  Magnificence. 

1521  Lateinische  Auffuhrung  in  Kopenhagen.  Campani  zum  Kar- 
neval in  Mantua.  Euzzantes  Pastoralspiel.  Spiel  vom  Tann- 
hauser  in  Kolmar.     Spiel  vom  Sturm  der  Pfaffen  in  Mainz. 

1522  Lochers  Iudicium  Paridis  in  Krakau.  Antipapstliche  Fast- 
nachtsspiele  in  Bern,  Danzig,  Elbing,  Niirnberg.  Amst<T- 
damer  Festspiel  zu  Ehren  der  Erhebung  Hadrians  VI.  The 
world  and  the  child. 

1523  Terenz  -Auff iihrungen  in  Zwickau  vorgeschrieben .  Sotie  in  <  i  •  m  f. 
Gil  Vicentes  Ines  Pereira.  Letzte  Auffuhrung  des  Pfingst- 
spiels  in  Freiberg. 

1524  Trissinos  Sofonisba  und  Rucellais  Rosmnnda  gedruckt;  Pazzis 
"Widnmng  an  Clemens  VII.  Marulic  f-  Antipapstliche-  Fast- 
nachtsspiel  in  Konigsberg. 

1525  Stiftung  der  Accademia  degli  Intronati.  Aretinos  Cortigiana. 
Farce  des  Theologastres.  Gil  Vicentes  Fragoa  d'Amor.  Everaert> 
Spiel  von  der  Schlacht  bei  Pavia. 

c.  1525  Everyman. 

1525/26  Auffuhrung  von  Euripides  Hecuba  durch  Melanchthons  Schiiler. 

1526  Der  Ludus  Martius  des  Schottenius. 
1526/27  Aretinos  Marescalco. 

1527  Dido  von  Rightwise.  Dmck  von  Marianos  Vizio  d'Amore. 
Sacco  di  Roma.  Che  valets  Mysteriurn  von  St.  Chris  toph. 
Censurmafsregeln  des  Bischofs  Bri90unet.  Gil  Vicentes  Auto 
da  Feira.  Der  verlorene  Sohu  von  Burkhard  Waldis.  Lucretia 
von  Hans  Sachs.    "Wolsey  beim  TVeihnaclitsspiel  in  Grays  Inn. 

1528  Satire  gegen  Luther  von  Rightwise. 

1529  Erste  Ausgabe  des  Acolastus.  Ariostos  Lena.  Belos  Pedante. 
Ruzzante  zum  Karneval  in  Ferrara. 

1530  Satire    gegen    Luther    von    Hasenberg.     Ricchis  Tre    tiranni. 
*            Druck  des  bretonischen  Passionsspiels.    Die  Farsa  del  Molinero 

von  Diego  Sanchez.     Elsli    Tragdenkiiaben.     Everaerts    Spiel 
von  ungleicher  Miinze. 
c.  1530      Die  Robinja  von  H.  Lucie.    Das  Mysteriurn  des  Eloy  Du  Mont. 
Rabelais' Farce  in  Montpcllier.    Komodien  des  Sa  de  Miranda. 
Bircks  Ezechias.     Musehlers  llecyra. 
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1531  Auffiihrung  des  Plutus  in  Ziirich.  Micyllus  Apelles.  Druck 
von  Bartheleniys  Christus.  Gli  Ingannati.  Griindung  der 
Congrega  dei  Rozzi.  Die  Venganza  de  Agamemnon  von  Perez 
de  Oliva.  Auffiihrung  des  Jubileo  d'Amor  in  Briissel.  Das 
Reformationsspiel  des  Hans  von  Riite.  Passionsspiel  in  Luzern. 
Plutus  von  Hans  Sachs. 

1532  Advocatus.  Marots  Gedicht  auf  Jean  Serre.  Wickrams  treuer 
Eckard.  Bircks  Susanna.  Johan  Kolrofs.  Weihnachtsspiel 
von  Hans  Sachs. 

1533  Zovitius'  Ruth.  Handschrift  des  Lipocordulus.  Ruzzantes 
Vaccaria.  Malingres  Moralite.  Dramatische  Polemik  gegen  die 
Konigin  Margareta  von  Navarra.  Gil  Vicentes  Amadis.  Erster 
Druck  von  Bullingers  Lucretia.  Tobias  von  Hans  Sachs.  Druck 
von  vier  Stiicken  Heywoods. 

1534  Zovitius'  Didascalus.  Placentius'  Clericus  eques.  Passions- 
spiel  in  Poitiers.     Greffs  Spiel  vom  Patriarchen  Jakob. 

1536  Auffiihrung  des  Josephus  von  Crocus.  Druck  von  Macropedius 
Rebelles  und  Aluta.  Passionsspiele  in  Grenoble  und  Issoudun. 
Das  reformationsfreundliche  Tiroler  Fastnachtsspiel.  Bircks 
Tragodie  wider  die  Abgotterei.  Binders  Acolastus.  Druck 
von  Hams  Andria  und  Greffs  Aulularia.  Die  Magdeburger 
Susanna.     Erste  Auffiihrung  von  Rebhuns  Susanna. 

1536  Ischyrius'  Homulus.  Druck  von  Anisios  Protogonos.  Gian- 
nottis  Vecchio  amoroso.  Lorenzinos  Aridosia.  Pazzis  tfber- 
setzung  der  Poetik.  Daniello ,  Delia  Poetica.  Auffiihrung  des 
Apostelmysteriums  in  Bourges.  Ackermanns  verlorener  Sohn. 
Greffs  Judith.  Esther  von  Hans  Sachs.  Bestrafung  des 
Rederijkers  Poelgier. 

1537  Papeus'  Samarites.  Baifs  Ubersetzung  der  Elektra.  Wickrams 
Fastnachtsspiel  vom  Narrengiefsen.  Joachim  Greffs  Mundus. 
Hans  Sachsens  Fastnachtsspiel  vom  Narrenschneiden.  Der 
verlorene  Sohn  von  Hans  Salat.  Agricolas  Tragodie  von  Joh. 
Hus.     Thersites. 

1538  Naogeorgus'  Pammachius.  Macropedius  Hecastus.  Druck  von 
Macropedius'  Andrisca.  Theatergebaude  in  Lyon.  Das  ,,heim- 
lich  gespriich"  des  Cochlaus.  Etter  Heini.  Einstellung  des 
Festspiels  zu  Ehren  des  S.  Thomas  Becket.     Bales  Dramen. 

1539  Auffiihrung  der  Andria  in  Ferrara.  Bircks  Eva.  Sapidus' 
Lazarus.  Willichius'  Kommentar  zur  Ars  Poetica.  Piccolo- 
minis  Amor  costante.  Weihnachtsspiel  von  Barthelemy  Aneau. 
Ackermanns  Tobias.  Genneps  Homulus.  Landjuweel  in  Gent. 
Der  Boom  der  schriftneren.  Auffiihrung  des  Konigs  Johann 
in  Cranmers  Palast. 

1540  Brylingers  Sammlung  geistlicher  Dramen.  Naogeorgus'  Mer- 
cator.     Calmos    Rodiana.     Mafsregeln   gegen    die    Basochiens. 
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Carvajals  Josefina.     Terenz- Ubersetzung  von  Valentin  Boltz. 
Wicfcrams  verlorener  Sohn.    Carts  Joseph.    Die  Tragodie  des 
Alexander  Seitz.     Palsgraves  Acolastus. 
1540?     Lindsays  Satire. 

1541  Macropedius'  Lazarus.  Naogeoigus'  Pyrgopolinices.  Gnaphaeus' 
Morosophus.  Giraldis  Orbecche.  Choquets  Mysterium  von 
der  Apokalypse.  Auffiihrung  des  Aposielmysteriums  in  Paris. 
Auffiihrungen  der  Connards  in  Rouen.  Brotbeihels  Spiel  vou 
den  Liebesnarren.     Knausts  Weihnachtsspiel. 

1542  Plan  der  Auffiihrung  von  Speronis  Canace.  Ruzzante  f.  Das 
Mysterium  vom  alten  Testament  in  Paris.  Die  Farsa  del 
matrimonio. 

c.  1542  Cecchis  erste  Komodien.  Buchanan  in  Bordeaux.  Aretinos 
Talanta  und  Ipocrito. 

1543  Grimalds  Christus  redivivus.  Zieglers  Heli.  Naogeorgus'  Ha- 
manus.  Giraldis  Kleopatra.  Ch.  Estiennes  LTbersetzung  der 
Ingannati.  Kriigingers  Lazarus.  Der  Dessauer  Streit  iiber 
geistliche  Spiele.  Dekret  Heinrichs  VIII.  iiber  Spiele  religiosen 
Inhalts. 

1544  Robortellos  Erklarung  von  Aristoteles'  Poetik.  Josephus  von 
Macropedius  und  von  Diether.  Schoppers  Johannes.  Gnaphaeus' 
Hypocrisis.  D'Ambras  Furto.  Baifs  Ubersetzung  der  Hekuba. 
La  verite  cachee.  Der  schwangere  Bauer  von  Hans  Sachs. 
Culmanns  Pandora. 

c.  1544      Caros  Straccioni.     Murets  Caesar. 

1545  Auffiihrung  des  Pammachius  in  Cambridge.  Ubersetzung  der 
Suppositi  von  Bourgeois.     Spiel  vom  Konzil  zu  Trient. 

c.  1545  Lustspiele  des  Camoens.  Fastnachtsspiele  des  Peter  Probst. 
Biblische  Dramen  von  Jakob  Ruf ,  Hans  von  Riite  und  Wolf- 
gang Schmeltzl. 

1546  Pantaleons  Philargyrus.  Aretinos  Orazia  und  Filosofo.  Ver- 
handlungen  iiber  das  Apostelmysterium  in  Genf.  Pauli  Be- 
kehrung  von  Valentin  Boltz.     Violante  von  Hans  Sachs. 

1547  .Die   Oporinussche   Sammlung   geistlicher   Dramen.     Grimalds 

Johannes.  Dolces  Dido.  Paraboscos  Viluppo.  D'Ambras  Ber- 
nardi.  Passionsspiel  in  Valenciennes.  Moralite  der  Konigin 
von  Navarra.     Fronleichnamsspiel  des  Horozco. 

1548  Levin  Brechts  Euripus.  Robortellos  Kommentar  zur  Poetik. 
Sibilets  Art  poetique  fran^ais.  Galiczons  Mysterium  von  8. 
Maxentius.  Verbot  der  Mysterien  in  Paris.  Malaras  Locusta. 
Ariost-AuffiihiTing  inValladolid,  Philipp  II.  in  Mailand.  Rudolf 
Manuels  Weinspiel.  Casteleins  Konst  van  Rhetoriken.  Aus- 
lassung  der  auf  Maria  beziiglichen  Scenen  im  Mysterium  von 
York. 
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1549  Gualters  Nabal.  Druck  von  Styinmelius  Studentes  und  von 
Firenzuolas  Komodien.  Segnis  italienische  Ubersetzimg  von 
Aristoteles'  Poetik.  Anguillaras  Theater  in  Rom.  Fenices  Pri- 
mavera.  Yorrede  zu  Negros  Fabritia.  Sibilets  Ubersetzimg 
der  Iphigenie  in  Aulis.  Du  Bellays  Defense  et  illustration. 
Ronsards  tFbersetzung  des  Plutus.  Auffiihrang  der  Calandria 
in  Lyon.  Spiel  vom  jiingsten  Gericht  in  Luzern.  Die  Augs- 
bnrger  Meistersinger  gegen  den  Schulmeister.  Die  sechs 
Kampfer  von  Hans  Sachs.  Possenspiele  zu  Ehren  Philipps  II. 
in  Briissel. 

1550  Auffuhrung  des  Golias  in  Coimbra.  Schorus'  Eusebia.  Graz- 
zinis  Gelosia.  Leonicos  Soldato.  Bezas  Abraham.  Madius' 
Eommentar  zur  Poetik.  Guillaume  des  Autels.  Barrans  Homme 
justifie.  Die  Tidea  des  Francisco  de  las  Natas.  Der  "Welt- 
spiegel  von  Valentin  Boltz.  Wickrams  Tobias.  Die  locaste 
von  Hans  Sachs.  Landjuweel  in  Ypern.  Robin -Hoodspiel  in 
Coplands  Sammlung. 

c.  1550  MariaDrzic.  Antonio Prestes.  Komodien  des  Ferreira.  Chryseus' 
Hofteufel.  Die  Moralitat  Lusty  Juventus.  Udalls  Ralph  Roister 
Doister. 

1551  Schoppers  Abrahamus  tentatus.  Naogeorgs  Hieremias.  Die 
Farsa  des  Lopez  de  Yanguas.   Stephanis  Konigin  von  Lamparten. 

1552  Naogeorgs  Judas  Iscariotes.  Salvianis  Ruffiana.  Salvestros 
Travaglio.  Jodelles  Kleopatra  und  Rencontre.  Palaus  Sal- 
mantina.  Gustrower  Schulordnung.  Aeneas  und  Dido  von 
Jacob  de  MoL. 

1553  Giraldis  Discorsi.  Pinos  Ingiusti  sdegni.  Calmos  Eklogen.  Bec- 
caris  Sacrifizio.  Magdeburger  Schulordnung.  Dreizehn  Fast- 
nachtsspiele  des  Hans  Sachs.  Ungleiche  Kinder  Evas  und 
Mucius  Scaevola  des  Hans  Sachs.     Die  Moralitat  Respublica. 

c.  1553      Die  Medea  des  Jean  de  la  Peruse. 

1554  Auffuhrung  von  Senecas  Phaedra  in  Wittenberg.  Die  Sofo- 
nisba  des  Melin  de  Saint- Gelais.  Die  Sammlung  der  Werke 
des  Diego  Sanchez.  Mirandas  Comedia.  Elf  Fastnachtsspiele 
des  Hans  Sachs.     Culmanns  Spiel  vom  bekehrten  Sunder. 

1555  Komodie  des  Johannes  Calmus.  Auffuhrung  von  Alamannis 
Flora  in  Fontainebleau.  Peletiers  Art  poetique.  Kriigingers 
Lazarus  umgearbeitet.  Ubersetzung  des  Terenz  durch  Cor- 
nells van  Ghistele.  Die  Moralitat  Youth.  Schottische  Par- 
lamentsakte  gegen  die  Robin- Hood -Spiele. 

1556  Balticus'  Adelphopolae.  Martyrerdramen  des  Holonius.  Druck 
der  Tragodien  des  Martiranus.  Rouillets  Tragodien.  Lepar- 
donneur  in  Rouen.  Culmanns  Spiel  von  der  Witfrau.  Auf- 
fuhrung von  Grimalds  Christus  redivivus  in  Augsburg.  Ant- 
werpener  Festspiel  zur  Feier  des  Waffenstillstands. 
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1557  Spiel  von  Huon  von  Bordeaux  in  Paris.  Hurtados  Cortes  de 
la  Muerte,  Ahab  und  Naboth  von  Hans  Sachs. 

1558  Macropedius  t-  Naogeorgs  lateinischer  Sophokles.  Haberts 
Comedie  du  Monarque.  Crespins  Ubersetzung  des  Mercator. 
Hans  Sachs'  Passionsspiel  und  Perseus. 

1559  Grevins  Schaferspiel  und  Tresoriere.  Auffuhrung  vor  dem 
Rat  in  Amiens.  Placida  und  Vietoriano,  Tesorina,  Tidea  auf 
dem  Index.     Lope  de  Rueda  in  Sevilla.    Timonedas  Cornelia. 

1560  Selneccers  Thephania,  Laurimanus  Esther.  Piccolominis  (?) 
Ortensio.  Razzis  Balia.  Der  Abbe  de  la  Lune  in  Amiens. 
Seneca  ins  Portugiesische  iibersetzt.  Fastnachtsspiel  von  der 
Practica  in  Freiburg. 

c.  1560  Die  Corrivaux  von  Jean  de  la  Taille.  Ferreiras  Tragodie 
von  Inez  de  Castro.  Englische  Seneca -Ubersetzungen.  Miso- 
gonus. 

1561  Scaligers  Poetik.  Grevins  Jules  Cesar  und  Ebahis.  Bounins 
Soltane.  Tragodien  von  Rivaudeau  und  Antoine  de  la  Croix. 
Badius  Comedie  du  Pape  malade.  Reinhards  ,.  Geschichte 
Francisci  Spieraej".  Landjuweele  in  Antwerpen  und  Rotter- 
dam.    Die  Tragodie  Gorboduc. 

1562  Cnaustinus'  Agapetus.  Fenarolos  Sergio.  Erste  Auffuhrung  von 
Trissinos  Sofonisba  in  Vicenza.  Jacques  de  la  Taille  f .  An- 
griff  der  Calvinisten  auf  die  Connards  in  Rouen.  Sammlung 
der  Werke  Gil  Vicentes. 

c.  1562      Grotos  Dalida. 

1563  Lollios  Aretusa.  Filleuls  Achille.  Rouiletts  Philanire  iiber- 
setzt. Tragedie  de  Timothee  Chretien.  Spiel  vom  Herzog 
von  Burgund  in  Bethune.  Das  goldne  Kalb  von  Hoppenrodt. 
Der  irdische  Pilger  von  Heros. 

c.  1563      Belleaus  Reconnue. 

1564  Evrards  Salomon.  Placotomus,  De  schola.  Letztes  Jahr  der 
dramatischen  Wirksamkeit  des  Hans  Sachs. 

c.  1565      Indermedien  zur  Auffuhrung  von  Ambras  Cofanaria.    Dolces 
Marianna.     Die  griechischen  Spiele  der  Madrider  Sammlung. 
'  Timonedas  Trapacera.    Das  Spiel  vom  Korn  von  Lourens  Jansz. 
Prestons  Cambyses. 

1566  Druck  der  Hecuba  von  Dolce.  Filleuls  Lucrece.  Des  Mazures 
Tragedies  saintes.  Ausgabe  von  drei  Dramen  des  Alonso  de 
la  Vega.  Bischoffs  Ubersetzung  des  Terenz.  Komodien  und 
Tragodien  von  Sebastian  Wild.  Albion  Knight.  Gascoigne^ 
Jocasta. 

1567  Argentis  Sfortunato.  Auffuhrung  von  Baifs  Brave.  Ausgabe 
der  "Werke  des  Lope  de  Rueda.  The  trial  of  Treasure.  Horestes. 
Damon  und  Pithias. 
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1568  Translation  der  Heiligen  Justus  und  Pastor  nach  Alcala.  Die 
Satyra  von  Clemens  Stephani.  Edelpockhs  Weihnachtsspiel. 
Verhandlungen  wegen  des  Spiels  vom  Credo  in  York.  Ful- 
wells  Like  will  to  like.  Tancred  und  Gisniunda.  Jakob  und 
Esau  gedruckt. 

1569  Fabricius'  Evangelicus  fluctuans. 

1570  Castelvetros  Ubersetzung  der  Poetik.  Contract  of  a  marriage 
between  Wit  and  Wisdome. 

c.  1570  Komodien  des  Petrejus  (gedr.  1574).  Grotos  Adriana  (gedr. 
1578).  Die  Hecuba  des  Vetranic.  Gammer  Gurtons  needle. 
Der  Saul  von  Jean  de  la  Taille. 


Nachtr&ge  and  Berichtigungen 

zum  zweiteu  unci  dritten  Band.1 

Bd.  II.  S.  71:  Die  Pariser  Handschrift  G714,  aus  der  ich  demnachsl 
?.n  einem  andern  Ort  einiges  mitteilen  werde,  entbiilt  blofs  den  ersten  Akt 
des  Plutus.  —  S.  89:  Das  Zeugnis  fiir  Melanchthons  Interesse  an  der 
Komodiendichtung,  das  in  einem  Druck  von  Brunis  Poliscene  a.  d.  J.  1516 
(vgl.  Bd.  I  S.  571)  vorliegen  soil,  ist  hinfallig.  Klofs  hat  bereits  im  Sera- 
peum  1S41  S.  369  ff.  die  Autorschaft  Melanchthons  zuriickgewiesen ;  das 
betr.  Exemplar  befindet  sich  jetzt  in  der  Handschriftenabteilung  der  Berliner 
Koniglichen  Bibliothek.  —  S.  229:  Wie  Renier  in  einer  Besprechung  meines 
Buchs  im  Giornale  storico  della  letteratura  italiana  40,  228  unter  Hinweis 
auf  eine  Bemerkung  Ferrieris  s.  ebenda  39,  105 f.  anfiihrt,  wurde  die  ano- 
nyme  Commedia  in  versi  von  Lorenzo  di  Pier  Filippo  Strozzi  veifafst.  — 
S.  393:  Bei  Besprechung  des  Giraldi  Cinthio  habe  ich  infolge  eines  Ver- 
sohens  unterlassen,  die  lehrreiche  Monographic  von  Bilancini  (Aquila  1890) 
anzufiihren.  —  S.  450  Z.  21  lies:  1561;  vgl.  Bd.  Ill  S.  90.  -  S.  450  Z.  25 
lies:  Sclrwester. 

Bd.  Ill  S.  G8  Z.  7  lies:  1512.  —  S.  47  Aran.:  Das  Drama  Whetstones 
soil  erst  in  Bd.  IV  besproehen  werden.  —  S.  74  Anm.  2  lies:  petites.  — 
8.82  Anm.  1  lies:  1555.  —  S.  105  Anm.  1  lies:  Menendez  Pelayo.  —  S.  1  L6 
Z.  3  lies:  Estremeno.  —  S.  171  Anm.  2  lies:  Lopez  Piuciano.  —  8.  L95 
Z.  17  lies:  dos  Enganos.  —  S.  227  Z.  20  lies:  Hiltebrand.  —  S.  311:  Zu 
Stephanis  Satyra  vgl.  Lambel  in  der  Festschrift  des  Vereins  f.  d.  Geschichte 
der  Deutschen  in  Bohmen,  Prag  1902.  —  S.  361  Z.  21  lies:  1538.  —  S.494 
Anm.  1  lies:  Jesaias.  —  S.  511  u.  lies:  S.  664,  666.  —  S.  529  Z.  4  lies:  in 
Padua.  —  S.  540:  Die  hier  erwahnten  Dialoge  des  Ravisius  Textor  wurden 
kiirzlich  von  Holthausen  in  den  Englischen  Studien  31.  77  ff.  ncu  heraus- 
('egeben. 


1)  Bei  den  Nachtragen  zu  Bd.  IT  mufste  ich  mich  auf  einige  wenige 
Notizen  beschranken ;  eine  genauere  Durchmusterung  des  Baudes  und  der 
inzwischen  erschienenen  Litteratur  konnte  ich  nicht  mehr  vornehmen. 


Buchilruekeroi  dos  Waisenhauses  in  Halle  a.  S. 
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